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APRESENTACAO

Os Lusiadas e Paraiso Perdido: dois momentos estéticos da
poesia épica de Gisela Reis de Gois

selo Epopeia - fruto da parceria firmada entre o Centro Interna-
Ocional e Multidisciplinar de Estudos Epicos (CIMEEP), da Univer-
sidade Federal de Sergipe (UFS), e a Editora Criacao - apresenta sua
quinta publicacdo: Os Lusiadas e Paraiso Perdido: dois momentos es-
téticos da poesia épica, assinado pela professora-doutora Gisela Reis
de Gois.

No ano de comemoracdo dos 450 anos da publicacao da epopeia
camoniana, este trabalho, desenvolvido durante o Mestrado (2016) de
Gois no Programa de Pos-Graduacdo em Letras da UFS, se une as di-
versas publicacdes que, em 2022, apresentaram as ainda inesgotaveis
vertentes de abordagem a Os Lusiadas. Gois, na ocasido, se propds a
“fazer um estudo comparado dos recursos estéticos épicos renascen-
tistas e barrocos das obras Os Lusiadas (1572) e Paraiso Perdido (1667),
com foco especial na permanéncia da mitologia classica como aspecto
de comparacdo entre as obras”, o que resultou em uma leitura critica
centrada na influéncia classica observada a luz de diferentes momen-
tos historicos e estéticos da cultura ocidental.



Destacando a Teoria épica do Discurso, do brasileiro Anazildo Vasconcelos
da Silva; considerando as contribuicdes de Gilbert Highet e Leo Pollmann para a
compreensdo da permanéncia classica através dos tempos; reconhecendo, nas
obras, aspectos épicos estruturais com base em Ramalho; dialogando com os
estudos acerca de Os Lusiadas de Cleonice Berardinelli, Antonio Saraiva, Oscar
Lopes, Antonio Manuel Ferreira, Regina Michelli, entre outros/as; retomando,
entre outras, consideracoes de Cecil Bowra, John Priestley, Josephine Spear e
Harold Bloom sobre Paraiso Perdido; e tendo Junito de Souza Branddo como su-
porte paraaabordagem asimagens miticas classicas, Gisela Reis de Gois comp0s
um estudo que certamente contribui para a fortuna critica da epopeia camonia-
na, sendo, por sua clareza, objetividade e capacidade de sintese, uma referéncia
interessante tanto para quem inicia sua aventura pelos caminhos da leitura cri-
tica das epopeias de Camdes e de Milton, como para quem deseja compreender
como o universo mitico classico pode ser fundido ao cristdo.

Christina Ramalho
Fernando de Mendonga
Direcdo do selo Epopeia
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INTRODUCAO

Estava o Padre ali, sublime e Dino,
Que vibra os feros raios de Vulcano,
Num assento de estrelas cristalino,
Com gesto alto, severo e soberano;
(Luis de Camdes)

Do Onipotente contra o Império e trono
Fez audaz e impio guerra, deu batalhas.
Mas da altura da abdbada celeste

Deus, coa mao cheia de fulmineos dardos,
0 arrojou de cabeca ao fundo Abismo,
(John Milton)

D entre as obras literarias que conseguiram imprimir sua marca tan-
to em sua cultura quanto influenciar tantos outros textos em ou-
tras culturas, com certeza, Os Lusiadas e Paraiso Perdido estao nesse
segmento. Portanto, como uma singela homenagem aos 450 anos de
publicacdo do épico camoniano, publicamos esse livro' que resgata a
pesquisa feita durante o mestrado apresentando um estudo compa-
rado dos recursos estéticos épicos renascentistas e barrocos das obras

' 0O presente trabalho foi realizado com apoio da Capes e da FAPITEC/SE.



Os Lusiadas (1572) e Paraiso Perdido (1667)% com foco especial na per-
manéncia da mitologia classica como aspecto de comparacao entre as
obras. A escolha das duas obras como corpus se deu, de um lado, pelo
fato de Os Lusiadas ja terem sido objeto de estudo no trabalho de con-
clusdo de curso durante a graduacdo, de outro, por existir o desejo de
produzir uma pesquisa que associasse ambas as linguas da formacao
em Letras Portugués-Inglés, analisadas no campo da literatura, sendo
escolhida para este proposito a epopeia inglesa Paraiso Perdido.

Os Lusiadas, de Luis de Camdes, sao um poema épico sobre a ex-
pansao maritima portuguesa, no qual Camdes conjugou aspectos da
mitologia greco-romana e o imaginario cristdo que estava na base das
conquistas portuguesas. Essa epopeia tem importancia por ser a pri-
meira do mundo moderno e, também, é um registro das expedicdes
portuguesas em busca de comércio e conquistas da historia portugue-
sa. Tornou-se influente em producdes épicas futuras, ao conseguir as-
sociar a Antiguidade, ao revisitar estéticas classicas, e a Modernidade,
ao tratar de um mundo inovador, em uma obra que harmonizou o pa-
ganismo e o cristianismo e ousou adotar um heroismo coletivo.

)4, Paraiso Perdido foi escrito por John Milton, escritor inglés que
teve uma educacdo e carreira intimamente ligadas a religido crista.
Sua obra tem como tema a queda do primeiro casal humano. Logo
ap6s a producao dessa epopeia, ele fez o Paraiso Reconquistado (1671)
e Samson Agonistes (1671), que, assim como a primeira obra, tratam
de tentacdes, éxitos e fracassos dos homens. Dentre as obras épicas
compostas por Milton, Paraiso Perdido é a mais conhecida e estudada
como uma epopeia humanista protestante. Esse poema épico segue o
modelo da Eneida, contudo, difere dos poemas classicos por seu tema,

2 Esse estudo utiliza a traducdo feita por Anténio José de Lima Leitao (2006), pois, de acordo
com Fabiano Seixas Fernandes (2012), dentre as traducdes em lingua portuguesa, é uma das
mais amplamente disponiveis no Brasil e que mantém o verso como forma de expressdo da
epopeia.
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tornando-se uma contribuicao importante para a Literatura Inglesa e
a cultura ocidental. Das pesquisas mais frequentes sobre o épico in-
glés, destacam-se os trabalhos que tratam do perfil de Lacifer na obra.

Através do estudo comparado entre as obras e da utilizacdo de
embasamento teorico-critico sobre o épico, analisamos os modos
como as obras foram construidas e o emprego do que Gilbert Highet
(1954) chama de influéncia classica, ou seja, a presenca do pensamento
classico; observando a forca, a importancia e a penetracao no corpus
assinalado. Realizamos, portanto, uma analise das obras como repre-
sentantes de momentos estéticos distintos da poesia épica, porque a
critica, ao estabelecer a teoria aristotélica como teoria sobre o épico,
ndo legitimou certas epopeias que se distanciaram das epopeias ho-
méricas, como é o caso de Paraiso Perdido. Massaud Moisés (2001), por
exemplo, assinala que as transformacdes sociais ocorridas em certas
nacdes impediam a producdo de epopeias. Dai, obras como a de Milton
serem vistas como tentativas ndao bem-sucedidas do género. A per-
cepcao equivocada das transformacdes do género levou a pontos de
vista marcados por um pensamento reducionista, que, inclusive, impe-
dia uma recepcdo atenta para o valor dessas mesmas transformacoes,
tal como se vé no comentario do referido autor:

A epopeia, nascida nas épocas intermédias, quando os povos aban-
donavam a barbarie, aborrece a estratificacao social, e por isso,
acaba desaparecendo. Explica-se assim que as tentativas de epo-
peia no século XVII (como o Paraiso Perdido, de Milton, para nao
mencionar a Prosopopéia, de Bento Teixeira), [...] ndo passassem de
malogros, relativamente as epopeias greco-latinas (2001, p. 313).

Os Lusiadas foram considerados um poema longo moderno digno
de ser nomeado como epopeia, mas apenas, segundo Massaud Moisés,
porque Portugal era umanac¢ao atrasada em rela¢do ao alcance dafase
intermédia, isto é, as epopeias sao a expressao da fase heroica da his-
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toria de certa nacdo, uma vez alcancada a estabilidade administrativa
e legislativa ndo haveria mais a producdo de poemas épicos, pois eles
ndo mais seriam apreciados. “Ora, com as transformacoes operadas no
mundo a partir da Revoluc¢do Francesa, a independéncia americana e
a industrializacdo inglesa, as na¢des ganharam solidez administrativa
e legislativa e em consequéncia baniram a poesia épica do rol de seus
designios” (MOISES, 2001, p. 313). No ambito das inovacdes épicas ca-
monianas, por exemplo, a presenca de episédios liricos seria, na visao
dessa critica mais tradicional, um fator marcante do fim da epopeia.

Ao contrario do que foi estabelecido pela critica, muitos outros
poemas épicos, com suas devidas inovacdes, continuaram sendo escri-
tos, assim como adaptados para outros formatos, o que reforca o ar-
gumento da relevancia dessas obras e do género épico. De acordo com
Lima (2019), existem diversas adaptacdes do épico camoniano, inclu-
sive na forma de histérias em quadrinhos que, por um lado, reiteram
a importancia da obra e, por outro, abrem a possibilidade de leitores
mais inexperientes terem contato com os referentes historicos e miti-
cos através de outro suporte.

Apesar dos comentarios de certos criticos, a epopeia camoniana
teve uma boa recepcdo, inclusive na Inglaterra, onde a primeira tra-
ducdo para o inglés da obra foi feita por Richard Fanshawe em 1655. O
renome de Camdes ocorreu em fases nessa nacao, sendo o periodo de
1796 a 1830, aproximadamente, o apogeu do interesse por Camdes nos
circulos literarios ingleses devido a constante presenca de ingleses em
Portugal e a Guerra Peninsular (1807), que dispersou os portugueses,
levando muitos deles a se fixarem na Inglaterra. A principal razao que
levou a ndo existirem traducdes anteriores a de 1655 foi a relacdo con-
flituosa entre Inglaterra, Espanha e Portugal, acentuada pela Unido
Ibérica (MOSER, 1994).

Alguns criticos recepcionaram Paraiso Perdido como poema épi-
co bem-sucedido pela associacdo de aspectos estéticos presentes nas
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epopeias de poetas classicos e algumas caracteristicas iniciadas por
Dante, que resultaram em uma nova forma artistica. Em Portugal, a
recepcao da epopeia de Milton ocorreu através da traducdo do francés
para o portugués, datando de 1789 a primeira versao completa da obra
impressa feita pelo Padre José Amaro da Silva. Essa edicao contém um
prélogo do Editor que faz uma apologia de Milton como poeta, devido
ao modo como construiu seus poemas e, especialmente, em Paraiso
Perdido por defender a moral, religido e a boa aventuranca. A defesa
feita pelo editor alerta o leitor de futuras criticas as obras de Milton
devido ao seu envolvimento politico com Oliver Cromwell, entretanto
ndo ha nenhuma mencdo ao Protestantismo. A versdo de Padre José
Amaro da Silva foi a antecessora das traducdes produzidas por Fran-
cisco Bento Maria Targini (1823) e Antdnio José de Lima Leitdo (1840), e
elas assumem uma importancia historico-cultural no ambito do mo-
vimento de divulgacdo de autores estrangeiros que ocorreu no Pré-
-Romantismo portugués (MOSER, 1994). Por outro lado, a recepcao de
alguns criticos dessa obra nao foi positiva no que tange as inovagoes
que o autor propds em sua poesia épica.

De maneira geral, a critica literaria tomou a proposta aristotélica
como axioma para as producoes futuras e determinou o esgotamento
do género épico quando, na verdade, ele nunca deixou de ser produzi-
do; apenas passou por transformacdes estéticas e conceituais. Em vir-
tude disso, este estudo visa colaborar com as pesquisas sobre o épico,
trazer novas perspectivas de analise das obras escolhidas e, por fim,
favorecer a propagacao do épico como género vivo.

Para tanto, no primeiro capitulo, trazemos as discussdes a respei-
to do esgotamento da epopeia presentes no século XVIIl e apontamos
as pesquisas sobre as transformacdes que o género épico sofreu, dan-
do destaque aos aspectos que, permanecendo, garantiram a unidade
do género: a existéncia de uma dupla enunciacao, lirica e narrativa; os
planos literario, histérico e maravilhoso; e o heroismo épico. Também
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nos reportamos ao importante conceito de matéria épica através das
pesquisas de Gilbert Highet (1954), Silva (1984, 1987, 2007) e Ramalho
(2013), dentre outros.

No segundo capitulo, fizemos uma analise da epopeia Os Lusiadas
segundo os aspectos estéticos, a saber: a proposicao épica, a invoca-
cdo, a divisdo em cantos, o plano literario, o plano historico, o plano
maravilhoso e o heroismo épico, que definem um poema longo como
epopeia. Utilizamos como fontes tedricas Joaquim Nabuco (1872), Bo-
wra (1950) e Saraiva e Lopes (2010).

Em seguida, no capitulo trés, analisamos as categorias épicas tra-
dicionais (proposicdo, invocacao e divisdo em cantos) e as categorias
do plano literario, plano historico, plano maravilhoso e heroismo épico
na epopeia Paraiso Perdido, com embasamento tedrico em Priestley e
Spear (1963), Metzer e Coogan (2002) e Tavares (2009).

No quarto, e Gltimo, capitulo, realizamos um estudo comparado
dos aspectos estéticos de ambas as obras e dos modos como elas fo-
ram construidas, de forma a se caracterizarem como representantes
de matrizes épicas distintas. Analisamos também as duas epopeias
em relacdo a presenca do pensamento classico, como pode ser pre-
viamente observado nas epigrafes que iniciam essa introducdo, ob-
servando a forca, a importancia e a penetra¢do no corpus assinalado
e baseamo-nos nas obras de Hesiodo (1995, 1996) e Junito de Souza
Brandao (1986, 1987, 2009).
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1. ABORDAGENS TEORICAS E CRITICAS SOBRE A EPOPEIA

rés aspectos foram determinantes para a critica literaria esta-

belecer o esgotamento do género épico: primeiro foi o estabele-
cimento, a partir do Renascimento, da Arte poética® (2001) de Aris-
toteles como teoria sobre o épico; segundo, o fato de as epopeias
classicas serem consideradas como modelos a serem seguidos por
outros escritores, o que levou qualquer producdo que se distanciasse
delas a ndo ser considerada poesia épica e, por dltimo, as afirmacoes
de que as mudancas socioculturais advindas com a modernidade ndo
eram compativeis com a epopeia e que esse género teria se transfor-
mado em romance.

Na Poética atribuida a Aristoteles, sdo descritos certos géneros
literarios produzidos na Grécia Antiga. Contudo, o entendimento da
proposta tedrico-critica de Aristoteles sobre o épico juntamente com
o fato de as epopeias homéricas terem sido modelos de poesia épica
para as seguintes producdes fez com que a critica literaria posterior
estabelecesse um axioma, em que apenas obras épicas que se apro-
ximassem do que foi constatado por Aristoteles, poderiam ser com-
preendidas como epopeias ou manifestacdes do género épico.

3 Nao abordamos outros géneros literarios analisados por Aristételes. Utilizamos a edicdo de
2001 da “Poética” de Aristoteles em obra intitulada Arte poética.
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Na Arte poética, a epopeia é caracterizada como o género que usa
0 verso em métrica unica ou mesclada* como meio de imitacdo, sendo
0 metro heroico, o mais indicado. Além disso, ela narra, em sua maio-
ria, assuntos sérios e retrata o homem melhor do que ele realmente é;
utiliza narrador observador e ndo possui limites de extensao. As per-
sonagens da epopeia sdo exemplares com relacdo ao carater e estdo
posicionadas em uma narrativa com principio, meio e fim, recheada de
episodios baseados no impossivel verossimil.

A partir do século XVIII, grande parte dos teoricos considerou a
epopeia esgotada e substituida pelo romance como forma de arte li-
teraria, o que ocasionou, durante muito tempo, certa estagnacdo nas
pesquisas sobre as transformacdes da epopeia. Emil Staiger (1972) foi
um dos que interpretou as formulacdes de Aristoteles como teoria
do épico. Em resumo, ele atesta que as epopeias que ndo seguem a
proposta aristotélica e o padrao homérico - o Unico poeta que cap-
tou a esséncia da epopeia € Homero, afirma Staiger - indicam o fim
da poesia épica, especialmente apos o cristianismo, que direciona o
ser humano para o futuro, ou seja, ndo é compativel com a definicao
de epopeia que Aristoteles estabelece. Por fim, o género épico teria se
descaracterizado e sobrevivido apenas na intencionalidade impressa
em obras liricas e dramaticas.

Uma razdo diferente que também guiou os criticos na determina-
cao do fim da epopeia seria a mudanca da Idade Média para a moder-
nidade e a incompatibilidade da poesia épica com o mundo moderno.
Georg Lukacs (2000) afirmou que a era da epopeia se refere a busca por
aventuras, pois o heréi nao se atormentava com aideia de se perder, ou
nao sentia medo do que iria encontrar em sua jornada. Em contrapar-
tida, o homem moderno tem receios psicoldgicos a serem travados an-

4 Amétrica mesclada se refere aos versos compostos por pés datilicos e espondeus, resultando
em hexametro datilico
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tes mesmo que ele ouse investigar o mundo amplo e cheio de perigos.
“Nas epopeias narram-se aventuras em que se buscam a grandeza, a
plenitude, pois ndo existe ainda nenhum receio interior (da alma), psi-
coldgico a ser travado, entdo as divindades se postam lado a lado com
o ser humano (heréi)” (LUKACS, 2000, p. 26).

Da mesma forma fez o critico Donaldo Schuller (1992), ao expli-
car as transformacdes ocorridas com os géneros literarios. Ele afirmou
que para obter uma compreensao completa do homem os géneros se
modificaram. Como resultado, a epopeia se renovou para narrar a reali-
dade usando a prosa. “Por isso, a nova forma épica passou a chamar-se
romance, a lingua popular da romanidade” (SCHULLER, 1992, p. 13). Se-
gundo ele, a modernidade ndo mais possuia herdis com caracteristicas
superiores aos outros seres humanos, e a humanidade era composta por
homens e mulheres comuns que travavam novas lutas em um mundo
ditado pela ciéncia e industria, em vez do uso de armas e forca.

No entanto, ha autores e escritores que atestam explicita ou im-
plicitamente a permanéncia da epopeia como género literario. Saulo
Neiva (2009), baseando-se na obra Estética de Hegel, defende que a
atitude evolucionista da historia dos géneros literarios serviu como le-
gitimacdo do conto e romance. A estética hegeliana se fundamenta em
uma escala de evolucao dos géneros, artes e periodos das civilizacdes.
No caso da epopeia — assim como a escultura -, ela era a representacao
propria de nacdes em surgimento ou em conflitos de estado. Portanto,
a poesia épica nio era condizente com o prosaismo da era moderna.
Muito além do que elencar os géneros em escala, Hegel postulava o
drama como superior aos outros géneros por possuir o objetivismo e
subjetivismo vindos da epopeia e o lirismo, respectivamente:

Da mesma forma que Hegel, outros autores identificam a epopeia
com épocas passadas, com o objetivo de legitimar a valorizacao
de diferentes géneros. Estes se colocam, assim no centro de um
processo de “defesa e ilustracdo” de um género especifico, sempre
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apresentado como mais bem adaptado ao espirito estético da mo-
dernidade (NEIVA, 2009, p. 4).

Entretanto, a postura de Saulo Neiva é de que a epopeia ndo é um
género morto como a periodizacdo de géneros de alguns criticos sus-
tenta, mas, na verdade, € uma manifestacdo que deve ser considerada
a partir das transformacdes por que passou, seu aspecto hibrido e sua
complexidade caracteristica. Amesma atitude pode ser encontrada no
escritor Marcus Accioly (2001) que confirma que o épico sofreu trans-
formacdes e que, ainda, mantém certas caracteristicas ao assinalar
que a posicao do escritor é de escolher a tradicao, como, por exemplo,
no uso da oitava rima em decassilabos, ou quebrar a tradicdo. Outros
escritores nao tinham a intencao de legitimar a presenca do épico, mas
colaboraram para isso. Através da pesquisa de Lynn Keller (1997) so-
bre escritoras norte-americanas que produziram poemas longos, po-
demos perceber a presenca do épico em obras modernas. Por Gltimo,
citamos Ronald Daus (1982), que abordou a relacdo entre o épico e a
poesia popular nordestina.

Esses, dentre outros autores, reforcam a ideia de que a epopeia é
um género que resiste sob novas formas. Além disso, o fato de a critica
literaria estabelecer o fim de um género ndo o faz desaparecer, pois,
apenas quando uma producado literaria deixa de existir € que seu fim
pode ser decretado.

Utilizamos, como base principal para ratificar nossa compreensao
da permanéncia do épico, a “Teoria da Semiotizacio Epica do Discur-

0”, de Anazildo Vasconcelos da Silva, que propde uma nova maneira
de se analisar os poemas épicos.
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1.1Anazildo Vasconcelos da Silva e a Semiotizacio Epica do
Discurso

Antes de abordarmos a questao do discurso épico, é necessario
explicar a formacao do sentido e a relacao do homem com o mundo
dos signos, uma vez que o texto literario contém a propriedade de re-
fletir, simbolicamente, sobre essa relacdo, construindo um sentido.

0 sentido é formado, primeiramente, na sua condicdao ndo ver-
bal que se refere ao periodo no qual a criatura pré-humana se re-
lacionava com o mundo sem a linguagem, portanto, uma condicdo
existencial ndo linguistica. A significacdo linguistica resulta, assim, da
aderéncia do sentido preexistente a linguagem. Nesse viés, tem-se a
oposicdo do pré-humano e sua condicdo nao linguistica e o huma-
no e sua condicao linguistica. Isso significa, no enfoque semiologico
adotado por Silva, que existe uma condicdo de producao de sentido
natural preexistente a sua formalizacdo verbal. Essa “presenca de
uma criatura pré-humana inserida no mundo natural de evolucao da
espécie ‘homo’ é formulada como: 0 homem diante do mundo (SILVA;
RAMALHO, 2007, p. 21)".

A condicdao humano-existencial, a partir da teoria semiologica
de Silva (1984, 1987), é constituida pela articulacdo da légica natural
do homem, logica natural do diante-de e a logica natural do mundo.
Para que haja a producdo de sentido, é preciso que uma dessas logicas
operacionais seja a estruturante da imagem de mundo, que é formada
pela articulacdo das trés sob a acao de uma das logicas.

Para exercer a funcdo estruturante da imagem de mundo, as L6-
gicas passam a integrar a instancia discursiva de uma retérica e sao
sobredeterminadas semiologicamente por ela. Existem trés retoricas,
a saber: a retorica classica - instancia discursiva da légica natural do
mundo -; a retdrica romantica - instancia discursiva da légica natu-
ral do homem-; e a retérica moderna que é a instancia discursiva da
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légica natural do diante-de. Essa relacdo das logicas investidas pela
retorica, configurando imagens de mundo especificas, pode ser per-
cebida nas manifestacdes discursivas, até porque elas se sucedem e
se alternam nos periodos historicos da Civilizacao Ocidental. A clas-
sica compreende os periodos da Antiguidade Greco-romana, Renas-
cimento no séc. XVI, o Neoclassicismo do séc. XVIIl e o Realismo no
século XIX. A retorica romantica abarca a Idade Média, o Barroco no
séc. XVII, o Romantismo no séc. XIX e o Simbolismo/ Decadentismo
na virada do século XIX. A retérica moderna compreende os periodos
do Modernismo no século XX e do P6s-modernismo do final e virada
do século XX. Observe-se nas palavras de Silva, no primeiro volume
de Histéria da epopeia brasileira: “Dai a sincronia estrutural entre as
elaboracdes historica e artistica do homem que, estando vinculadas a
uma mesma imagem de mundo, permitem, por exemplo, reconhecer
uma obra de arte como expressao artistica legitima de determinada
época” (2007, p. 24).

No caso da Literatura, existe a Semiética Literaria que se baseia
na Semidtica das Linguas Naturais, ou seja, faz uso do plano de expres-
sao - signo linguistico - e do plano de conteldo - significado - desta
altima para construir o signo literario. A Semiética Literaria € uma con-
dicao de sentido inerente especificamente ao discurso literario e ndo
as linguas naturais. Os discursos sdo considerados semiologicamente
neutros, e o que determina a natureza significante de suas manifesta-
cOes sdo as semidticas que os investem. O discurso pode ser, no ambito
da realizacdo literaria, narrativo, lirico, épico, dramatico e ensaistico; o
que ira diferenciar essas manifestacdes sao os elementos estruturais e
as instancias de enunciacao:

Compreende-se, entdo, que o significado do signo linguistico,
tornando-se significante do significado literario, perde a capaci-
dade da referéncia externa, que passa para o significado do signo
literario. Em outras palavras, projetada no plano de expressdo

EPQPE I

estudos éDICOS




Gisela Reis de Gois

da Semiotica Literaria, a Semiotica das Linguas Naturais perde
a capacidade externa de nomear o mundo, entao assumida pela
Semibtica Literaria que, deslocando o referente, libera a situacdo
existencial do aprisionamento de sentido da nomeacao linguisti-
ca. (SILVA; RAMALHO, 2007, p. 25-26).

Segundo Anazildo Vasconcelos da Silva, no ambito do discurso
ficcional, as logicas naturais do homem, do diante-de e do mundo
sdo geratrizes semioticas discursivas das logicas ficcionais do per-
sonagem, do acontecimento e do espaco, respectivamente. Quando
essas logicas sdo inseridas no discurso lirico, resultam nas logicas
liricas de sentimentalizacdo, mentacdo e reduplicacao, semioti-
zando a experiéncia lirica de forma diferente, a partir da retoérica
que as contamina. A loégica ficcional do personagem e a lirica de
sentimentalizacdo possuem a expressao subjetiva das motivacdes
pessoais; a logica ficcional do acontecimento e a lirica de menta-
¢do tém a expressao neutra do irracionalismo mecanico como fluxo
semiotizante, enquanto a logica ficcional do espaco e a lirica de re-
duplicacao tém como fluxo semiotizante a expressdo objetiva dos
valores codificados.

De acordo com a funcao estruturante das logicas ficcionais,
Anazildo Vasconcelos da Silva estabelece trés padrdes literarios
da narrativa, a saber: a narrativa de semiotizacdao do personagem,
narrativa de semiotizacdo do acontecimento e a narrativa de se-
miotizacdo do espaco. Na primeira, o centramento da elaboracao
significante da situacdo existente imaginaria esta na expressao
subjetiva das motivacdes pessoais, através do enfoque da razio
subjetiva. Dessa maneira, o acontecimento e o espaco estao sub-
metidos a logica do personagem. Esse padrdo ocorre nos periodos
da retoérica romantica. Na narrativa de semiotizacdo de aconteci-
mento, o centramento da elaboracao significante da situacdo exis-
tente imaginaria esta na expressao neutra do mundo natural, por
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meio da razdo objetual®. Esse padrdo literario ocorre nos dois mo-
mentos da retdrica Moderna. O Gltimo padrdo presente na retorica
classica centra-se na expressao objetiva dos valores codificados na
elaboracdo significante imaginaria.

Com relacdo as légicas liricas, elas se realizam no ambito da pro-
posicao de realidade historica. Ou seja, a criacdo lirica pressupde a
imagem de mundo como proposicdo de realidade. Os padroes advin-
dos das logicas sdo o padrdo lirico de sentimentalizacdo da logica de
sentimentalizacdo, o padrao de mentacdo da logica de mentacao e o
padrao lirico de reduplicacao da légica de reduplicacao.

0 discurso épico, por sua vez, tem uma natureza hibrida. Como
apresenta uma dupla instancia de enunciacao, narrativa e lirica, é
simultaneamente investido pelas logicas narrativas e liricas. Logo,
quando a légica do espaco e a lirica de reduplicacdo exercem a fun-
cdo semiotizante da matéria épica, temos a matriz épica classica nos
momentos de retorica classica. Se a juncdo for entre a légica do perso-
nagem e a lirica de sentimentalizacao, teremos a matriz épica roman-
tica nos momentos de retdrica romantica. Se a funcao semiotizante da
matéria épica nas instancias narrativa e lirica for, respectivamente, a
logica narrativa do acontecimento e a lirica de mentacao, teremos a
matriz épica moderna nos momentos de retérica moderna.

Em decorréncia disso, a auséncia da dupla instancia de enuncia-
cdo, dentre outras caracteristicas, impede a existéncia de um discurso
épico. O eu-lirico/narrador é o que o diferencia de outros discursos,
inclusive o narrativo e lirico. Por conseguinte, o autor afirma que as
designacdes “narrativa épica” e “epopeia lirica” sdo inapropriadas para
nomear a epopeia. O género épico se assemelha ao narrativo por conter

> Objetual e objetal ndo querem dizer a mesma coisa. O objetal é relativo ao objeto, remetendo
as relagdes com o mundo (e aos individuos); o objetual é relativo ao objeto fisico, material,
remetendo a objetualidade em si, vem da contribuicdo pés-estruturalista (BORBA, 2004).
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os elementos personagem, espaco, acontecimento e narrador. Mas, ao
contrario da narrativa de ficcao, a epopeia tem um eu-lirico na estru-
tura narrativa, enquanto a outra se utiliza do periodo, de capitulos e
davoz narrativa. Outra distincdo entre esses géneros é a proposicao de
realidade estruturada. No caso da epopeia, a proposicao de realidade é
historica, pois se baseia no real® e no mito presentes na matéria épica;
enquanto na narrativa de ficcao, a elaboracdo imaginaria da relacdo
existencial do homem com o mundo se estrutura em uma proposicdo
de realidade ficcional.

Pode-se dizer do épico e lirico o mesmo, eles apresentam seme-
lhancas, mas também diferencas. Ambos contém o eu-lirico, espaco
lirico e motivacao lirica, além da utilizacdo do verso, recursos ritmicos
e sonoros, estrofacdo e divisdo em cantos. Contudo, esses elementos
ndo fazem da epopeia um poema, pois este ndo contém uma instancia
narrativa na elaboracao da experiéncia lirica.

A partir destas consideracoes, fica evidente a autonomia do dis-
curso e género épico. Este € um dos pontos importantes esclarecidos
por Anazildo Vasconcelos da Silva, além do entendimento da obra de
Aristoteles como critica e ndo tedrica. Vejamos a seguir a distin¢do en-
tre teoria e critica:

A primeira resulta de uma reflexdo sobre o discurso, e a segunda
de uma reflexdao sobre a manifestacao do discurso. A proposi¢do
critica, sendo uma reflexdo sobre a manifestacdo do discurso [...]
consiste numa proposicdo de carater particularizante, cuja valida-
de e eficacia estardo limitadas ao corpus examinado. A proposicdo
tedrica, ao contrario, é uma reflexdo sobre o proprio discurso (o
processo), constituindo, por isso, uma proposicdo de carater uni-

6 O termo é aqui tomado em sentido extrapsicanalitico, sem desprezar as no¢des de Freud e
de Lacan sobre as diferencas entre “real” e “realidade”: como representacdo que engloba as
realidades varias que desafiam o individuo (JORGE, 2010). Tomamos o real, na acepcdo que lhe
confere Anazildo, de “suporte histérico”, “historia”.
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versalizante, valida para todas as diferentes manifestacdes desse
mesmo discurso (SILVA; RAMALHO, 2007, p. 47).

Os elementos que definem a epopeia sao a dupla instancia de
enunciacdo e a estruturacdo da matéria épica, que pode ser elaborada
literariamente também em um poema ou romance, mas isso nao fara
deles uma epopeia. Dessa forma, se a poesia épica tem instancia de
enunciacdo hibrida e nao apenas narrativa como o romance e passou a
ter ainstancia lirica mais predominante do que a narrativa com o pas-
sar do tempo, fica claro que a epopeia nao foi assimilada pelo romance,
mas que sofreu transformacdes como qualquer outro género. Assim, o
que a critica reconheceu como esgotamento do épico e a sua assimi-
lacdo pelo romance, na verdade, era o esgotamento da matriz épica
classica e romantica nos modelos épico parnasiano-realista e épico
simbolista-decadentista, respectivamente, e o surgimento da matriz
épica moderna.

No ambito discursivo de cada retérica, ha a formacdo de uma
matriz pela acdo de uma logica narrativa e uma logica lirica; e cada
matriz contém seus respectivos modelos. Por exemplo, a matriz clas-
sica é gerada pela imagem de mundo primordial, em outras palavras,
0 momento em que o ser humano consegue se sobrepor ao determi-
nismo biolégico, portanto, distinguindo-se dos outros animais. E uma
imagem formada pelo referencial simbélico do pré-humano dos povos
némades antes de Cristo com o referencial historico do humano de di-
versos povos. Esta imagem de mundo esta inserida no ambito discur-
sivo da retorica classica. Essa matriz é formada pela instancia semio-
tizante da logica narrativa do espaco e a logica lirica de reduplicacdo.

0 modelo épico classico é a primeira manifestacdo do discur-
so épico dessa matriz na Antiguidade classica e é também investido
pela concepcao literaria classica. Silva concorda com os argumentos
de Staiger - que sdo baseados na proposta de Aristoteles — de que a
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narrativa épica tenha apresentacdo, distanciamento e confronto. Con-
forme se observa a seguir:

[...] a esséncia épica que ele define como sendo a apresentacio,
baseando-se narelacdo de afastamento entre o eu e 0 mundo, isto
é, entre o narrador e a matéria narrada. Em funcdo do distancia-
mento, o narrador épico se coloca diante da matéria narrada numa
situacdo de confronto, resultando dai os demais elementos: o pas-
sado, a meméria, o uso da terceira pessoa, o desenrolar progressi-
vo, a grandiloquéncia, a inalterabilidade de animo, a uniformidade
métrica e a relativa autonomia das partes (SILVA; RAMALHO, 2007,
p.73).

Contudo, Silva destaca que, apesar de toda narrativa possuir es-
sas trés caracteristicas, a narrativa épica, por estruturar uma propo-
sicdo de realidade na dimensao real e ndo imaginaria, faz as relacoes
ficarem mais acentuadas. O eu-Llirico/narrador épico classico realiza
literariamente uma matéria épica produzida autonomamente, por
isso, as caracteristicas de distanciamento - presente, inclusive, entre
0 acontecimento e a aderéncia mitica com o narrador - e objetividade.
Para completar a caracterizacdo de Staiger, Silva acrescenta a dupla
instancia de enunciacao com maior participacao do narrador, enquan-
to o eu-lirico se apresenta na invocacdo, proposicao, dedicatéria, as-
sim como, na integracdo da expressao formal na estrutura narrativa
(verso, estrofacdo, cantos ou livros, recursos ritmicos). Isso acontece,
porque a matriz épica classica tem a expressdo objetiva dos valores
codificados como fluxo semiotizante. Como resultado, a epopeia clas-
sica se apresenta do plano historico para o maravilhoso, o que acen-
tua a feicdo narrativa que Aristoteles destacou como caracteristica da
epopeia:

[...] a passagem da predominancia narrativa para a predominancia
lirica, que se observa no percurso da épica Ocidental, é uma decor-
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réncia natural da natureza hibrida do discurso épico, e ndo impede,
por isso mesmo, o reconhecimento de epopeias da Antiguidade ao
Pds-modernismo, tdo legitimas umas como as outras (SILVA; RA-
MALHO, 2007, p. 50).

0 segundo modelo da matriz classica é o épico renascentista. A
diferenca entre esse modelo e o anterior & a concepcao literaria re-
nascentista. As obras épicas dessa época tém sido bastante analisadas
sob a perspectiva aristotélica. Como consequéncia, o que as diferencia
da epopeia do modelo classico ndo tem sido valorizado, apesar de as
diferencas serem, na verdade, indicadores das transformacdes por que
0 épico passou.

0 terceiro modelo é arcadico-neoclassico, que é impregnado pela
concepcao literaria arcade-neoclassica. Pela influéncia do Iluminismo
e Racionalismo, esse modelo, como os anteriormente citados, busca
a objetividade e o equilibrio entre o pensamento e emocdo e elabora
conceitos universalizantes. A natureza é fonte e modelo da busca por
equilibrio. Entretanto, a influéncia do épico medieval e do barroco faz
com que a objetividade, aos poucos, seja sobreposta pelo sentimenta-
lismo, que mais tarde surge como Romantismo.

0O dltimo modelo da matriz épica classica é o parnasiano-realis-
ta no século XIX, que é investido pela concepcdo literaria parnasia-
no-realista-naturalista. Filia-se aos modelos anteriores por causa da
matriz épica classica com sua busca pela objetividade, universalidade.
Por outro lado, os poetas parnasianos utilizam o aparato formal, a ob-
jetividade tematica, influenciados pelos avancos cientificos e filosofia
positivista.

A seguinte matriz a ser definida por Silva é a épica romantica.
Essa matriz é resultado de um periodo da civilizacdo ocidental em que
houve muita violéncia, guerra, pestes, entre outras atrocidades que
geraram o caos. Assim como, é fruto das tradicdes classica, germanica
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e cristd que sustentaram uma nova imagem originaria de mundo. Ela é
originaria por soerguer uma civilizacdo, mas ndo é primordial, como a
matriz épica classica que assinala uma ruptura no processo evolutivo.
Essaimagem de mundo assimila referenciais simbdlicos do pré-huma-
no com tradi¢cées do povo (humano), portanto, € uma mistura de re-
ferenciais simbélicos e historicos consolidados que resultam em uma
nova identidade cultural. Por isso, a funcao estruturante unificadora
dessa imagem de mundo é a logica natural do homem. As producdes
épicas formadas nessa matriz tém matérias épicas da tradicao greco-
-romana’, do cristianismo e na tradicdo oral de povos barbaros.

0 primeiro modelo dessa matriz é o épico medieval, impregna-
do pela concepcao literaria medieval. Segundo Silva, esse modelo tem
como fluxo semiotizante das suas logicas a expressao subjetiva das
motivacOes pessoais e proporciona uma nova epopeia com relacao ao
género e a realizacdo literaria. A estrutura narrativa se centra na di-
mensdo mitica da matéria épica; estrutura-se do plano maravilhoso
para o historico; possui aderéncia mitica diversa, a saber: classica, cris-
ta e germanica; tem intervencdo artistica na elaboracdo da matéria
épica recorrente; o eu-lirico/narrador projeta-se no mundo narrado;
fundamentacao da identidade heroica na expressao subjetiva do he-
roi; sem falar da influéncia da concepcao literaria medieval nos novos
recursos formais e estilisticos.

0 segundo modelo desta matriz é o épico barroco, impregnado
pela concepcao literaria barroca. Nesse modelo, aparece a projecao do
eu-lirico no relato, o narrador como agente da logica subjetiva do per-
sonagem e a sentimentalizacao da proposicao. O terceiro modelo é o
épico romantico. A concepcao desse modelo, distinta dos anteriores,
gerou uma identidade heroica compartilhada que aborda temas locais

7 Aqui a tradicdo da Antiguidade arrefece, figurando como que motivacional apenas para evi-
denciar a vinculacdo com as matrizes de género, mas também o afastamento de seus temas.
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e particulares, com exaltacao pessoal e intimismo, isto é, a logica sub-
jetiva do personagem e a logica lirica de sentimentalizacdo exploram
o ideario romantico da subjetividade. Assim sendo, uma caracteristica
definidora do épico romantico é o tema nacionalista e o localista. En-
tretanto, a confusdo entre o épico e o romanesco prejudicou a realiza-
cdo épica de muitas obras. Como podemos observar a seguir:

0 século XIX, com a afirmacdo definitiva da narrativa de ficcao, ndo
foi um periodo favoravel ao desenvolvimento da epopeia. Aimpos-
sibilidade de afericao épica segundo os parametros aristotélicos,
e a aceitacao do esgotamento do género épico a partir do século
XVIII, forma os fatores que contribuiram para essa situacio (SILVA,
2007, p. 66).

Por ultimo, temos o modelo épico simbolista-decadentista como
pertencente a matriz épica romantica. Esse modelo, além de manter
certas caracteristicas da matriz, antecipa as novas formas narrativas e
liricas dos modelos da matriz épica moderna. Conforme Silva, 0os novos
recursos épicos que aparecem no modelo épico parnasiano-realista
valem para esse modelo. A diferenca se da pelas concepcoes litera-
rias distintas que os impregnam. O Simbolismo, com a matriz épica ro-
mantica, incorpora o legado do Romantismo, mas com um novo ideario
poético. A matéria épica é abordada por ndcleos simbélicos, configu-
rando o fato histdorico em sua transcendéncia mitica. O her6i deixa de
ser individual e passa a expressar o heroismo nacional.

Aterceira e Gltima matriz épica é a moderna. Essa € uma imagem
de mundo originaria que inaugura uma nova etapa da Civilizacao Oci-
dental, em que o mundo histérico do humano é associado ao mundo
mecanico do pés-humano. Essa imagem de mundo, como macroes-
trutura semiética integradora do mundo subjetivo das motivacdes
pessoais e do mundo objetivo dos valores codificados e do mundo ob-
jetual, esta sob a acdo estruturante da logica do mundo objetual do
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automatismo mecanico e esta inscrito no dmbito discursivo da retori-
ca moderna. E dessa imagem de mundo que se origina a matriz épica
moderna. Ela é definida pela dupla instancia semiotizante da légica
narrativa do acontecimento e a logica lirica de mentacao que investe
o discurso épico nos momentos de retérica moderna. Sendo o sécu-
lo XX um periodo inaugural, a identidade humana se reelabora. Isto
acontece, porque os avancos tecnologico, cientifico e industrial iniciam
uma era maquinica, cuja realidade autodeterminada esta alicercada na
hiper-racionalidade. A acdo estruturante da logica de expressao “irra-
cional” do mundo naturalinstrumentaliza razao e emocao, submeten-
do o homem a causalidade mecanica do pds-humano. Isso ocorre, pois
a logica do mundo objetual é neutra, portanto, para integrar aimagem
de mundo de realidade, s6 poderia ser submetida as légicas naturais
do mundo e do homem. Ao contrario, se submetida a sua propria logica
e razdo, aimagem de mundo ndo teria sentido. Afinal, seus agentes sdo
animais, maquinas, ciborgues. Esse periodo historico esta fundado na
autonomia estrutural da proposicdo estruturalista e depois na auto-
macao objetual.

As epopeias dessa época surgiram renovadas e em nimero maior
do que nos periodos anteriores. A poesia épica moderna assimila re-
ferenciais historicos e simbdlicos das imagens de mundo originarias
anteriores, na tentativa de resgatar a transcendéncia humana. Nessa
matriz épica, a aderéncia mitica se expande dos grandes herois aos ho-
mens simples; os mitos sdo renovados pela intervencdo criadora, for-
mando novas matérias épicas; e o passado e presente se fundem para
a contextualizacao histérica do presente.

A matriz moderna possui dois modelos. O primeiro modelo é o
moderno, que tem como aspecto relevante a elaboracdo literaria da
matéria épica, o que provocou um crescimento na producao de epo-
peias. Novamente, por sua condicdo hibrida, o discurso épico moderno
absorve recursos formais, semioticos da narrativa e lirica moderna. Da
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primeira, a autocontextualizacdo narrativa; da segunda, a autorrefe-
renciacdo poética. Esses recursos resultam na intertextualidade, que
possibilita o dialogo com outras epopeias. Outras caracteristicas do
modelo épico moderno sdo o centramento do relato no plano litera-
rio, participacdo plena do eu-lirico/narrador, uso da 1° pessoa, ou seja,
heréi que também é eu-lirico/narrador, heréi metonimico e estrutura
mitica como forma de representacdo historica.

0 segundo modelo é o pds-moderno, que tem a dimensdo real da
matéria épica configurada a partir de fragmentos historicos hetero-
contextualizados e encadeados; ja a dimensio mitica é resultante da
superposicdo e da relacao entre as aderéncias miticas heterorreferen-
ciadas na expressdo subjetiva do eu-lirico/narrador. Com relacdo ao
herdi, ele possui uma identidade heroica relacional. Assim como narra-
tiva e lirica se modificam no pés-modernismo, 0 mesmo ocorre com a
epopeia, que usa a heterocontextualizacao narrativa da primeira e he-
terorreferenciacdo poética da segunda. Esses recursos retiram enun-
ciados historicos e simbolicos do seu referente original e se vinculam a
um novo referente elaborado. Desse modo, ndo ha intertextualidade,
pois ndo ha dialogo explicito com outras obras, a ndo ser quando os
fragmentos sdo resgatados.

Os recursos da autorreferenciacao poética do modernismo e a
heterorreferenciacao poética do pos-modernismo sdo aspectos ca-
racteristicos da criacdo literaria que resultam da alusdo a outro poe-
ma na concepcao criativa, através da mencao ou uso de parte do tex-
to, o que vem sendo utilizado desde sempre. Gracas aos conceitos de
mimese, originalidade e plagio, a referenciacdo poética se modificou
com o passar do tempo. Da Antiguidade Classica até o século XVIII, a
referenciacao dava respaldo e nao comprometia a originalidade; por
outro lado, era uma forma de alcancar reconhecimento artistico. Con-
tudo, esse modo de referenciar outros poemas passou a ser criticado
com o surgimento do Romantismo, no século XIX, mas, pelo fato de a
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referenciacao ser parte da criacdo artistica, ela passou a aparecer de
forma epigrafica. Apenas no século XX é que alusao poética tornou a
integrar a estrutura dos poemas como caracteristica marcante da liri-
camoderna e pds-moderna, com a ressalva de que a intertextualidade
moderna explicita diretamente as fontes referenciadas, enquanto a
p6s-moderna delas se apropria sem a preocupacao de demarca-las.

1.2 Gilbert Highet e a influéncia classica

De acordo com Highet (1954), o mundo moderno é uma extensdo
do mundo grego e romano em muitos aspectos, de que sdo exemplos
as atividades espirituais e intelectuais. A redescoberta da civilizacao
classica, no final da Idade Média, ap6s tanto tempo de controle e cen-
sura sobre as formas e ideias do paganismo, proporcionou a assimila-
cdo, seja pela imitacao ou pela adaptacao, do pensamento greco-ro-
mano na fundacao da civilizacdo moderna. Observemos a afirmacdo
do autor:

En el terreno de la filosofia y de la religion, del lenguaje, de las cien-
cias abstractas y de las bellas artes — de manera especial la arqui-
tectura y la escultura - podria demonstrarse con la misma facili-
dad como gran parte de las mejores cosas que escribimos, hacemos
0 pensamos, son adaptacion de lo que crearon los romanos y los
griegos. (HIGHET, 1954, p. 19).2

Aldade Média e o Renascimento foram, respectivamente, os pe-
riodos de progresso gradual da civilizacao e de uma expansdo subita e
profunda. Segundo Highet, um dos campos em que se realizou o pro-

& No terreno da filosofia e da religiao, da linguagem, e das ciéncias abstratas e das belas artes
- de maneira especial a arquitetura e a escultura - poder-se-ia demonstrar com a mesma
facilidade como grande parte das melhores coisas que escrevemos, fazemos ou pensamos,
sdo adaptacdes do que criaram os romanos e os gregos (Tradugdo nossa).
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gresso foi a Educacao, com o conhecimento das ideias, linguas e lite-
raturas da época classica, e com o aparecimento das universidades. Os
efeitos desse progresso foram: o enriquecimento de vocabulario pelas
linguas romanicas, como também pelo inglés; o aperfeicoamento e a
ampliacao de estilos empregados pelos poetas, prosadores e orado-
res; a copia e a adaptacao para as linguas modernas de oracdes, ver-
sificacao, imagens; e, 0 mais importante, o descobrimento de formas
literarias:

Finalmente, el redescubrimiento de la cultura clasica en el Renaci-
miento fué algo mas que uma adquisicion de libros em uma biblio-
teca. Trajo consigo una expansion en el dmbito y en los recursos de
todas las artes — escultura, arquitectura, pintura y también musica
- y uma comunicacién mas intima y mas fértil entre ellas (HIGHET,
1954, p. 39).°

Segundo Highet, na Idade Média, algumas obras e os autores in-
fluenciaram marcadamente os rumos da historiografia literaria. Sao
elas, a Divina Comédia, de Dante; o Romance da Rosa, poema com-
posto por 22.700 octassilabos com rimas emparelhadas, cujos 4.266
primeiros versos sao de Guillaume de Lorris (escritos entre 1225 e 1230)
e os outros, de Jean Chopinel, também conhecido como Jean de Meun
(que os escreveu em 1270); The Canterbury Tales, de Chaucer; a obra de
Francesco Petrarca (1304-1374), que, entre outras, produziu o poema
épico Africa (inspirado em Eneida); e a de Giovanni Boccaccio (1313-
1375), autor da primeira epopeia italiana, Teseida (com o mesmo nd-
mero de livros e versos que Eneida) (RAMALHO, 2004).

Com relacdo as epopeias escritas em linguas modernas no Renas-

°  Finalmente, o redescobrimento da cultura classica no Renascimento foi algo mais que uma
aquisicdo de livros em uma biblioteca. Trouxe consigo uma expansdo no ambito e nos recursos
de todas as artes - escultura, arquitetura, pintura e, também, masica - e uma comunicagdo
mais intima e mais fértil entre elas (Tradugdo nossa)
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cimento, Gilbert Highet apresenta uma divisao em quatro classes, de
acordo com o assunto e o tipo de influéncia classica. A primeira classe é
definida como a imitacao direta da epopeia classica, cuja Unica repre-
sentante é La Franciada de Pierre de Ronsard. O segundo tipo é com-
posto por epopeias sobre aventuras heroicas contemporaneas, escri-
tas principalmente ou totalmente da maneira classica. Como exemplo
dessa classe, temos La Araucana de Alonso de Ercilla. Na terceira clas-
se estdo epopeias novelescas de facanhas cavaleirescas medievais que
estdo penetradas de influéncia classica, como Orlando Furioso de Lo-
dovico Ariosto. Na quarta e Gltima classe estdo as epopeias religiosas
cristds sobre assuntos retirados da histéria e da lenda judaico-crist3,
mas que contém aspectos do pensamento classico, como as proprias
epopeias de Milton.

Highet declara que, apesar de toda a assimilacdao que os poetas
épicos do Renascimento fizeram do mundo greco-romano, isso ndo os
tornou copistas, pois 0s poemas sdo distintos uns dos outros, assim
como das epopeias da Grécia e Roma. Os temas originalidade e tra-
dicao foram discutidos amplamente durante a querela dos antigos e
modernos e ocasionaram mudancas na literatura, ciéncia, religido, ar-
tes e na erudicao classica. De acordo com o autor, 0 maior prejuizo da
disputa foi o distanciamento que se criou entre os eruditos e o pablico
em geral.

E relevante ressaltar que a publicacio dos formalistas russos
e a emergéncia do estruturalismo a partir dos anos 1960 levou ao
descrédito e quase descartou o conceito influéncia. Harold Bloom
(2002) justifica as obras candnicas ao afirmar que a influéncia poética
ndo necessariamente proporciona a diminuicdo de originalidade,
da mesma forma que a originalidade de uma obra ndo atesta o seu
valor. Para esse autor, a assimilacdo de ideias e imagens de um poeta
acontece e ndo ha razdo para um estudo que se baseie exclusivamente
da busca de fontes primarias:
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Mas a influéncia poética ndo precisa tornar os poetas menos origi-
nais; com a mesma frequéncia os torna mais originais, embora ndo
por isso necessariamente melhores. Nao se pode reduzir as pro-
fundezas da influéncia poética a um estudo de fonte, a histéria das
ideias, a0 modelamento de imagens. A influéncia poética, ou como
com mais frequéncia chamo, a apropriacdo poética, é necessaria-
mente o estudo do ciclo vital do poeta como poeta (BLOOM, 2002,
p. 57-58)

Sandra Nitrini em seu livro Literatura comparada: histéria, teoria
e critica (2010), aborda duas acepcdes distintas de influéncia, a partir
de Cionarescu; a primeira corresponde a soma de relacoes de contato
que se pode estabelecer entre um emissor e receptor, e, a segunda diz
respeito ao resultado artistico autbnomo de uma relacdo de contato. A
autonomia mencionada na ultima acepcao se refere a uma obra cria-
da com a mesma independéncia e os mesmos procedimentos da obra
literaria de forma geral, que contém personalidade propria, caracte-
risticas de seu autor; mas na qual, também, se reconhecem indicios de
contato com um ou varios autores.

A diferenciacdo entre imitacao e influéncia é que a primeira re-
mete a detalhes materiais, como procedimentos, por exemplo; en-
quanto a segunda possui uma transmissao mais dificil de se perceber,
pois € menos material: resultando na modificacao da visao artistica,
dentre outros aspectos, do receptor. O conceito de originalidade, assim
como os dois anteriores, faz parte do ideario comparatista e refere-se
a individualidade do autor impregnada na sua propria obra.

1.3 Aepopeia segundo seus aspectos estéticos
Utilizamos como metodologia deste estudo a proposta de

Christina Ramalho (2013), que, baseada na teoria épica do discurso de
Anazildo Vasconcelos da Silva, dentre outros teoricos, busca analisar
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0 poema épico segundo alguns aspectos estéticos e estruturais: a
proposicao épica, invocacao, a divisao em cantos, o plano literario,
plano histoérico, plano maravilhoso e heroismo épico. A presenca de
alguns destes aspectos é fundamental para identificar poemas épicos:
a matéria épica, a dupla instancia de enunciacao, o plano maravilhoso,
o histérico, o literario e o heroismo épico. Outras categorias, como a
proposicdo, a invocacdo e a divisao em cantos, que remetem a épica
tradicional, podem estar presentes ou nao.

Segundo Ramalho, a proposicdo épica é uma parte da epopeia
através da qual o eu-lirico/narrador esclarece o contetido da matéria
épica a ser abordada. Quanto a sua forma e insercao na epopeia, ela
pode ser nomeada ou ndo, estar em destaque ou integrada ao corpo de
texto do poema épico. A proposicao pode ainda ser um texto em prosa
que explica a intencdo do poeta ao produzir a epopeia, configurando
um metatexto. A autora afirma que o modo como a proposicao é apre-
sentadaindica o tratamento estético do restante da obra, mas isso nao
implica na obrigatoriedade da existéncia de uma proposicdo: “A au-
séncia de uma proposicdo, entretanto, nao impede o reconhecimento
de um texto como epopeia. Contudo, fica claro que, ao estar presente,
a proposicdo indica uma intencionalidade épica mais explicita” (RA-
MALHO, 2013, p. 32).

Quanto a forma e a insercao da proposicdo no poema, ela pode
ser classificada de seis formas: proposicao nao nomeada integrada
ao primeiro canto; proposicdo nomeada, em destaque e em forma
de prosa; proposicao nomeada, em destaque e em forma de poema;
proposicdes mltiplas; proposicao dispersa ou multifragmentada; e
proposicao ausente. Como podemos perceber, a proposicdo pode se
apresentar de formas diversas, e a sua presenca é como um “ritual de
iniciacao da leitura”. Com relacdo ao centramento tematico, ela pode
ter o enfoque no feito heroico, na figura do heréi, no plano histérico, no
plano maravilhoso, no plano literario ou possuir maltiplos enfoques.
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Quanto ao conteldo, a proposicdo pode ser referencial, simbélica
ou metalinguistica. A primeira se refere aquela que explicita direta-
mente e contextualmente o contelldo da matéria épica, pondo énfase
no feito heroico, na figura do herdi, no plano histérico, maravilhoso ou
tendo enfoques multiplos. A segunda usa estratégias de representa-
cdo que exigem uma leitura decifradora do simbolismo utilizado pelo
autor, ao enfatizar aqueles mesmos aspectos anteriormente citados,
inclusive o enfoque no plano literario, apesar de este enfoque ser mais
comum na proposicao metalinguistica. A ultima aparece predominan-
temente nos textos em que a voz do poema é potencializada como
parte da matéria épica. Se ela for metalinguistica, apresentara pos-
sivelmente a funcao de reforcar a epopeia como expressao artistica;
se for metafdrica ou simbdlica, seu papel sera de indicar os aspectos
de densidade semantica; ja se for referencial, ela servira como registro
funcional.

E interessante salientar que, segundo a autora, a proposicio nio
nomeada integrada ao primeiro canto é tipica da épica classica, como
Eneida. E muito comum encontrar epopeias que recorrem a forma
classica de proposicao, o que revela tanto uma vontade explicita de
produzir uma epopeia como uma concepcdo antiga do autor sobre o
épico. Acompanhando a proposicao classica, as vezes, surge um “ar-
gumento”, produzido pelo poeta ou outro autor responsavel pela ree-
dicao da obra, com a inten¢do de orientar a leitura. Entretanto, essa
sintese ndo se restringe a aparecer apenas no primeiro canto como é o
caso da proposicdo classica (ndo nomeada integrada ao primeiro can-
to). Muitas vezes, um “argumento” abre cada canto de uma epopeia.

As proposicdes maltiplas sdo recorrentes em epopeias que tém
suas partes desenvolvidas com certo distanciamento temporal, po-
dendo a proposicao retomar o conteddo ou se voltar ao que vai ser
narrado. Em casos como O Guesa de Sousandrade e Divina Comédia de
Dante Alighieri, em que a proposicdo é inexistente, as obras podem ser
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lidas como epopeias se baseando em outros aspectos. A ndo presenca
da proposicao pode ser um indicativo da ndo consciéncia do autor so-
bre o género épico ser uma manifestacao literaria viva:

Em geral, nesse tipo de epopeia, o canto inicia-se com uma narra-
¢do, com a apresentacdo do heréi, do tempo ou do espaco, ou, no
caso das epopeias mais liricas, com poemas, nomeados ou ndo, que
ja abarcam aspectos da matéria épica, sem, contudo, propor uma
sintese (RAMALHO, 2013, p. 57).

Ainvocacdo presente em epopeias se refere ao pedido a musa por
inspiracdo. Essa solicitacdo de ajuda é realizada pelo poeta para que
seu poema esteja “a altura” da matéria épica que contemplara. Ela é
um recurso retdrico que se relaciona com a energia do poeta para es-
crever uma obra de longa extensao. O tom do chamamento pode in-
dicar um significado no dimensionamento da matéria épica, podendo
ser uma suplica, ameaca, uma interpelacao, um apelo a memoéria ou ao
sobrenatural.

As musas gregas eram comuns nessas invocacoes, porque elas de
algum modo se relacionavam com os dons e habilidades da humanidade.
Entretanto, o Cristianismo trouxe um aspecto retérico a invocacdo paga
ou a eliminacdo de sua presenca, quando, em seu lugar, o chamamen-
to passou a ser feito a figuras do Cristianismo. A invocacao dupla tam-
bém surgiu como novo modo de requisitar inspiracdo, a saber: a Musa
e a Deus, ficando a cargo da primeira cumprir uma funcdo decorativa,
relacionada a tradicao épica; e ao segundo, ser a base, de fato, moral e
religiosa do canto. Na Idade Média e no Romantismo, a mulher passou
a ser a destinataria ao lado de referentes pagdos e cristaos. Na Moder-
nidade, houve a insercdo de novos destinatarios da invocacao, como o
povo, a patria personificada, o herdi, dentre os outros ja mencionados.

Desta forma, quanto ao destinatario da invocacao, temos: invo-
cacdo pagd, invocacdo judaico-cristd, invocacdo humana, invocacao a
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natureza, invocacao a patria, invocacdo simbdlica, invocacdo multir-
referencial, metainvocacdo ou autoinvocacao. A invocacdo simbdlica
ocorre quando existe um destinatario, mas ndo esta claro quem é. A
multirreferencial existe quando ha mais de um tipo de destinatario.
A metainvocacao é quando a propria poesia é o destinatario e a auto-
invocacao acontece quando a voz épica é a promotora de inspiracao.

Ainvocacdao também pode ser classificada quanto ao posiciona-
mento na epopeia. Ela pode ser tradicional, aparecendo nos primei-
ros versos antes ou depois da proposicdao; mesclada a proposicao ou
dedicatoria, nao sendo possivel separa-las; reincidente, por se repetir
no decorrer do texto; multipresente, que também se repete no decor-
rer do poema, mas possui destinatarios diversos; e pode, ainda, ndo
existir. Do mesmo modo como a proposicdo, a invocacdao pode estar
ausente e ainda assim ser possivel reconhecer um poema longo como
epopeia através de outras caracteristicas.

Quanto ao conteldo, a invocacdo pode ser metatextual ou con-
vocatoria. A primeira, afirma Ramalho, é a mais comum e centra-se no
fazer poético. O objetivo dela é ter o0 apoio do/a invocado/a para que o
poeta possa se apoderar dos elementos necessarios para a composicao
épica, sejam eles de natureza estética, referencial, mitica etc. A segunda
tem um chamamento aberto para que os destinatarios ou ouvintes par-
ticipem da matéria épica. Ela se configura como um efeito retérico que
proporciona um deslocamento entre a producdo e a recepcao: “Assim,
esse tipo de invocacao busca criar uma cumplicidade entre a instancia
de enunciacdo e a de recepcdo, refletindo um texto que se oferece a
reescritura implicita no ato de ler” (RAMALHO, 2013, p. 65).

A (ltima categoria tradicional é a divisio em cantos que, junta-
mente com a invocacao e proposicao, faz parte da estrutura formal da
epopeia. A divisdo pode dar destaque a episédios ou indicar o distan-
ciamento historico entre a producdo das partes. A forma tradicional
de divisao é em cantos ou livros, fundamentada nas obras Odisseia e
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lliada™. Uma caracteristica desse tipo de organizacdo é a dependéncia
dos cantos no conjunto da estrutura da epopeia e, simultaneamente,
sua independéncia, por possuirem um sentido em si mesmos. Assim
como as categorias ja descritas, as transformacdes na epopeia tam-
bém atingiram a divisao em cantos, que passaram a ser nomeados de
outros modos, deixaram de ser apenas marcas episddicas com mais
énfase no plano narrativo do que no lirico.

A divisao em cantos pode ter funcdes diferentes: episoédico-nar-
rativa; espacial ou geografica; tematica; simbélica ou hibrida. A pri-
meira funcdo é assumida por cantos que se referem a episodios espe-
cificos da narrativa. Nesse caso, geralmente os versos iniciais contém
marcacdes de tempo, contudo, ndo necessariamente os cantos segui-
rdo uma ordem cronoldgica. A segunda se refere a cantos que demar-
cam referentes espaciais ou geograficos, logo, a estrutura se baseia
no espaco e nao no tempo. A terceira funcdo se reconhece nos can-
tos estruturados a partir de tematicas relacionadas a matéria épica. A
funcao simbolica se baseia no destaque dado ao plano maravilhoso e
aos signos metaforicos em que a estrutura épica esta centrada, ela é
comum em poesias épicas que tendem para o lirismo e, segundo Chris-
tina Ramalho, sdo os cantos que apresentam maior independéncia. A
hibrida possui varias funcées, sem que haja uma principal.

Com respeito a nomeacao, a divisdo em cantos pode ser tradicio-
nal, quando as partes sdo nomeadas como cantos ou livros; inventi-
va, se nomeados de forma inovadora ou inexistente, como é o caso do
poema longo Marco do Mundo (2012) de W. ). Solha.

Todos os recursos utilizados pelo poeta na criacdo da epopeia, ou
seja, as categorias ja explicitadas - proposicdo, invocacdo, divisdo em

' Varios autores argumentam que a Iliada foi dividida em cantos pelos Pisistratidas, sob o go-
verno de Pisistrato (546 a.C. - 527 a. C.) posteriormente a circulacdo dos episddios dispersos
da obra. (CARLIER, 2008)
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cantos - juntamente com o plano histdrico, maravilhoso e heroismo,
fazem parte do plano literario. Como o plano histérico, maravilhoso e o
heroismo serdo abordados em seguida e as outras categorias ja foram
esclarecidas, abordamos o lugar da fala autoral e o uso da linguagem
que também fazem parte do plano literario.

Segundo Ramalho (2013), a producdo de uma epopeia requer o
envolvimento da criatividade do poeta, assim como inclui a postu-
ra politica, cultural e filoséfica do autor diante do recorte histérico e
mitico de um povo, independentemente de a matéria épica se referir
a algo local ou global (regido, nacdo, continente, universo). Isso im-
plica que alguns autores podem se relacionar ao epos de uma forma
alienada, engajada ou parcialmente engajada. A autora afirma que o
poeta, ao lidar com todo o arcabouco histérico, geografico e mitico de
um povo, extrai uma “verdade moral” advinda do imaginario coletivo.
Acontece que, em certos casos, o texto épico reforca algo que a critica
literaria desconsidera como valoroso. Como podemos observar com a
obra Martim Cereré:

[...] € que esse ‘carater’ de homenagem muitas vezes faz com que
o0 texto épico seja desconsiderado naquilo que a recepcdo critica
a literatura tem como traco de valor do texto literario: ir contra a
ordem estabelecida, criticar a realidade, desconstruir paradigmas
etc. (RAMALHO, 2013, p. 102).

0 poeta pode problematizar paradigmas no seu texto épico ou
ndo. Desta forma, podemos classificar a voz autoral como alienada,
engajada ou parcialmente engajada, caso a voz autoral apresente uma
visdo critica sobre certo aspecto, mas ndo sobre outro(s).

Com relacdo ao uso da linguagem, as epopeias apresentavam
uma tradicao oral. Entretanto, com as modificacdes do género, o li-
rismo passou a ter maior relevancia, e a oralidade se transformou em
marca de literariedade gerada pelo recurso simbélico nas epopeias.
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Dessa forma, o uso da linguagem pode ser predominantemente nar-
rativo com tracos de oralidade, predominantemente lirico com tra-
cos de oralidade, lirico-simbdlico e hibrido. Essa classificagdo requer
uma avaliacdo do uso ou nao da oralidade; valorizacao de expressoes
linguisticas de valor cultural; presenca de figuras de linguagem, rima,
ritmo, musicalidade, intertextualidade, referéncia direta ou indireta a
outros textos e o vocabulario explorado.

0 plano histérico se baseia em quais e como os eventos historicos
foram empregados pelo poeta na epopeia. As obras produzidas apds
o século XX, através do heroismo metonimico, conseguem expressar
subjetivamente um “eu” que representa varios. Em outras palavras,
“[...] a manifestacdo épica traduz um estar no mundo mais complexo,
no qual as fronteiras entre o pablico e o privado se diluem nas inter-
penetracdes simbdlicas do factual, do imaginario e do mitico” (RAMA-
LHO, 2013, p. 112). Outra distincao presente nas epopeias a partir do
século XX é a referenciacdo histérica que aparece de maneira difusa,
como em um caleidoscopio, enquanto as anteriores eram mais narra-
tivas ou sequenciais em sua maioria.

De forma sintética, o plano histérico pode ser explicitamente re-
ferenciado - quando as fontes historiograficas aparecem na concep-
cao literaria do plano histérico — ou ndo explicitamente referenciado
- quando as referéncias nio se explicitam. Quanto a apresentacdo do
plano historico, a perspectiva de apresentacao dos eventos pode ser
linear ou fragmentada. Segundo a autora, quando o plano historico é
linear, geralmente, a epopeia tem carater narrativo mais acentuado,
0 que acontece predominantemente até o século XVIII, ao contrario,
quando o plano historico é fragmentado o carater mais acentuado, em
geral, é o lirico. As epopeias ap6s o século XVIIl apresentam mais a se-
gunda forma de apresentacdo.

0 plano histérico pode, ainda, ser classificado quanto ao seu con-
tetido em especificamente historico ou predominantemente geografi-
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co, sendo o segundo mais incomum. As transformacdes do género épi-
co também estao presentes no plano histérico. Antes do século XX, os
aspectos historicos se referiam a feitos. Desde o século XX, esse plano
passou a ser mais metaforico, simbélico e multidisciplinar. Nao impor-
ta a época em que foi produzida, a poesia épica € uma notavel fonte de
aspectos histérico-culturais. E relevante salientar que o lugar da fala
autoral é importante para o entendimento do modo como a histéria
foi selecionada e representada na epopeia. Independente da aborda-
gem feita no plano historico, a epopeia é um recurso importante para
a reafirmacdo da identidade histoérico-cultural:

Em tempos de discursos muitas vezes apocalipticos, a poesia épica
assume um lugar de reafirmacao da identidade historico-cultural,
embora, para que, de fato, esse lugar se configure como real seja
necessario que o texto épico seja lido e relido em sua prépria cul-
tura e em outras (RAMALHO, 2013, p. 115).

Outra caracteristica marcante da epopeia é a presenca do mito.
Ele se relaciona com o que o ser humano deseja saber, com a busca
pelo sentido dos mistérios. Dessa busca pelo saber surgem imagens
miticas num processo continuo e encadeado que faz emergir o epos.
Ele € a0 mesmo tempo imaterial (mistério) e material (quando tradu-
zido em imagens miticas). A epopeia é veiculadora do epos através do
plano maravilhoso. Ou seja, a representacdo do que é mistério e que
faz parte da vida aparece, em uma epopeia, no seu plano maravilhoso
(RAMALHO, 2013).

A poesia épica, com sua condicdo dupla do histérico e mitico, con-
solida a fusao do logos e mythos, por conseguinte, é representante da
condicdo dupla humano-existencial. As imagens miticas presentes no
género épico sdo provenientes da propria cultura apresentada ou pro-
duzidas literariamente pelo poeta. Por conseguinte, a fonte mitica do
plano maravilhoso pode ser caracterizada como tradicional, literaria-
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mente elaborada e hibrida. A fonte tradicional é aquela em que o poe-
ma contém imagens miticas da tradicdo cultural, sendo reconheciveis
em dicionarios de mitologia, folclore etc., portanto, a acdo do poeta
esta na selecao das fontes e na traducao delas sob a forma de poesia
épica. Contrariamente, a literariamente elaborada exige do/a autor/a
a habilidade de fundir um potencial mitico culturalmente imanente
em uma sociedade a uma estrutura literariamente criada e ao plano
historico. Em outras palavras, uma releitura da realidade sociocultural
e do potencial sémico das imagens miticas é feita pelo poeta no con-
texto da epopeia. A fonte hibrida contém, simultaneamente, imagens
extraidas do repertorio cultural, e certas estruturas de representacao
simbélica relacionadas a fusdo do plano histérico com o maravilhoso.

A dltima categoria abordada é o heroismo que, assim como as
outras categorias, também sofreu transformacdes com o passar do
tempo, a comecar pelo fato de que ele deixou de se relacionar ao plano
historico apenas como feitos extraordinarios para também estar pre-
sente no enfrentamento de dificuldades da vida privada. De maneira
geral, o her6i, independente do feito, passa por dois processos: o da
mudanca e, em seguida, o da adaptacao a situacao conquistada.

0 heroismo depende de como, na concepcao literaria, o/a autor/a
usa aspectos historicos e miticos. O heroismo pode ser historico indi-
vidual; mitico individual; historico coletivo; mitico coletivo; heroismo
hibrido histérico ou heroismo hibrido mitico. O primeiro diz respeito
ao heréi ou a heroina individual que se inscreve inicialmente no pla-
no historico. O segundo acontece em epopeias cujo foco da inscricao
do/a herdi/heroina parte do plano maravilhoso. No seguinte, o plano
é historico com heroismo coletivo. No quarto, o heroismo também é
coletivo, mas parte do plano maravilhoso. O quinto parte do plano his-
térico com heroéis/heroinas individuais e coletivos e o Gltimo também
inscreve heréi e heroinas individuais e coletivos, entretanto, parte do
plano maravilhoso.
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Outro aspecto do heroismo é o percurso. A jornada do heroi pode
acontecer do histérico para o maravilhoso, do maravilhoso para o his-
torico, percurso alternado - quando ha oscilacdo entre os planos -,
percurso simultaneo - quando os planos estao fundidos — e percurso
ciclico - quando ha retorno ao plano inicial, seja ele histérico ou ma-
ravilhoso. Outra caracteristica que define o heroismo é a acdo heroica
que pode relacionar-se a feitos bélicos e/ou politicos; feitos aventu-
reiros; redentores; artisticos; cotidianos; alegéricos e hibridos. E ne-
cessario perceber que o feito so é hibrido se houver a presenca dos ou-
tros tipos de acdes, sem que haja o predominio de uma sobre as outras.

A partir da explanacdo das caracteristicas da epopeia e a caracte-
rizacdo de aspectos que podem estar presentes nela, passemos a uma
analise mais aprofundada do corpus.
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2. 0S LUSIADAS E 0 EPICO RENASCENTISTA
2.10 plano literario da obra

De acordo com as categorias tradicionais, a saber: proposicdo, in-
vocacdo e divisao em cantos, o poema épico Os Lusiadas apresen-
ta um perfil tradicional seguindo a épica classica. A proposicao é ndo
nomeada e integrada ao primeiro canto. O centramento tematico da
proposicao é o plano historico, percebido através das referéncias aos
reis, reino; como também tem enfoque no feito heroico, pois existe
uma condicdo mitica pré-estabelecida do povo portugués como pre-
destinado, como podemos perceber abaixo:

As armas e os Baroes assinalados

Que da Ocidental praia Lusitana

Por mares nunca de antes navegados
Passaram ainda além da Taprobana,
Em perigos e guerras esforcados

Mais do que prometia a forca humana,
E entre gente remota edificaram

Novo Reino, que tanto sublimaram;

E também as memérias gloriosas
Daqueles Reis que foram dilatando
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A Fé, o Império, e as terras viciosas

De Africa e de Asia andaram devastando
E aqueles que por obras valerosas

Se vao da lei da Morte libertando,
Cantando espalharei por toda parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e arte.

Cessem do sabio Grego e do Troiano

As navegacoes grandes que fizeram;
Cale-se de Alexandro e de Trajano
Afama das vitérias que tiveram;

Que eu canto o peito ilustre Lusitano,
A quem Neptuno e Marte obedeceram,
Cesse tudo o que a Musa antiga canta,
Que outro valor mais alto se alevanta.
(CAMOES, 2000, p. 1)

Por fim, a proposicao camoniana pode ser classificada como re-
ferencial por explicitar o contelido da matéria épica: os exploradores
portugueses que buscam uma jornada em mares desconhecidos.

No tocante a invocacdo, ela é realizada em varios momentos
do poema e sempre que uma nova dificuldade aparece, por isso, ela
é classificada como reincidente. Além disso, ela possui destinatarias
pagas: as ninfas do Tejo e do Mondego e Caliope, mencionadas em dois
momentos diferentes cada. A primeira invocacao ocorre logo no inicio
da epopeia as Tagides, que sdo ninfas do Tejo promovidas a musas:

E vés, Tagides minhas, pois criado
Tendes em mi um novo engenho ardente,
Se sempre em verso humilde celebrado
Foi de mi vosso rio alegremente,

Dai-me agora um som alto e sublimado,
Um estilo grandiloco e corrente,

Por que de vossas aguas Febo ordene
Que ndo tenham enveja as de Hipocrene.
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Dai-me ua fdria grande e sonorosa,

E ndo de agreste avena ou frauta ruda,
Mas de tuba canora e belicosa,

Que o peito acende e a cor ao gesto muda;
Dai-me igual canto aos feitos da famosa
Gente vossa, que a Marte tanto ajuda;
Que se espalhe e se cante no universo,

Se tao sublime preco cabe em verso.
(CAMOES, 2000, p. 2)

De acordo com Cleonice Berardinelli (1992), tanto a invocacdo as
Tagides na citacdo anterior quanto a invocacao feita a Caliope, no co-
meco da historia narrada por Vasco da Gama no canto Ill - que pode
ser observada na citacao logo abaixo -, sao imperativas e euforicas se
comparadas com as do canto VII, antes da descricdo de Paulo da Gama
(“Sem vos, Ninfas do Tejo e do Mondego/ Por caminho tdo arduo, lon-
go e variol/ Vosso favor invoco, que navego”) e a dltima invocacdo no
canto X (“Aqui, minha Caliope, te invoco/ Neste trabalho extremo, por
que em pago”):

Agora tu, Caliope, me ensina

0 que contou ao Rei o ilustre Gama;
Inspira imortal canto e voz divina
Neste peito mortal, que tanto te ama.
Assi o claro inventor da Medicina,

De quem Orfeu pariste, o linda Dama,
Nunca por Dafne, Clicie ou Leucotoe,
Te negue o amor devido, como soe.

Poe tu, Ninfa, em efeito meu desejo,
Como merece a gente Lusitana;

Que veja e saiba o mundo que do Tejo
O licor de Aganipe corre e mana.
Deixa as flores de Pindo, que ja vejo
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Banhar-me Apolo na agua soberana;
Sendo direi que tens algum receio
Que se escureca o teu querido Orfeio.
(CAMOES, 2000, p. 99)

No que se refere a divisdo em cantos, Os Lusiadas sao um poema tra-
dicional quanto a nomeacdo, ja que ndo ha uso inventivo do titulo; mas as
partes do épico tém funcao hibrida, pois ha internamente enfoques va-
riados: a viagem, a histdria de Portugal, a mitologia classica e as reflexdes
do poeta: “O canto |, por exemplo, contém episadios relacionados a via-
gem do Gama, um excurso do poeta refletindo sobre a condicao humana
e eventos ocorridos no plano maravilhoso pagao (RAMALHO, 2013, p. 88)".

Por conseguinte, podemos perceber que a epopeia camoniana nao
apresenta muitas inovagdes quanto a forma, ja que as categorias épi-
cas tradicionais do poema seguem o molde classico. Berardinelli (1992)
assevera que a divisao feita pelo poeta lusitano (proposicao, invocagao
e narracao) seguiu os moldes dos poemas homéricos e da epopeia de
Virgilio, com a distincao no acréscimo da dedicatoria.

A producdo de um poema épico exige do poeta o envolvimento
com recortes historicos e miticos e junto com esse arcabouco teérico
ha a presenca, na escrita do autor, da sua postura politica, cultural e
filosofica. A forma de relacionar-se com o contelido da matéria épica
pode ser classificada em voz alienada, engajada e parcialmente enga-
jada. No que concerne ao épico lusitano, a fala autoral é parcialmente
engajada, pois 0 modo como a imagem dos portugueses é construida
no épico em relacdo aos outros povos é sempre positiva em detrimento
dos demais. O motivo das caracteristicas portuguesas serem favora-
veis perante as dos mocambicanos, por exemplo, é que o padrao para
comparacdo é o modo de vida e pensamento ocidental europeu.

Essas posicdes presentes em Os Lusiadas sao uma constru-
cdo historico-ideologica, produzida no locus de enunciacdo de uma
época em que o portugués era considerado o sujeito desbravador do
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mundo, enquanto o mocambicano, por exemplo, ndo era valoriza-
do na sua individualidade como ser humano, ndo tinha seus direitos
garantidos e sua cultura apreciada. A descricao negativa dos povos
da Africa reflete um processo de colonizacdao que, mesmo que seja
retratado como uma expansdo grandiosa dos paises imperialistas
com intuito de levar o cristianismo, € uma invasao, uma dominacao, a
imposicao de uma cultura como superior a outra. Como afirma Virgi-
nia Boechat sobre a segunda estrofe do Canto | de Os Lusiadas: “Dois
feitos aparecem como complementares e simultaneos. Como os dois
lados de uma moeda, dilatar fé e império e devastar terras de Afri-
ca e Asia aparecem como constituintes necessarias de um sé sentido
expansionista (2009, p. 290)”.

Segundo Margarida Calafate Ribeiro, Portugal tinha uma posicao
contraditéria na Europa, de centro e periferia, simultaneamente, um
império com colénias ao redor do mundo, mas se comparado com o
poder econdmico dos outros paises europeus, como Inglaterra e Fran-
¢a, por exemplo, era visto como uma periferia: “Dada a forma especi-
fica de desenvolvimento da sua expansdo e do imperialismo, Portugal
definiu-se como o centro de um império colonial e como uma periferia
da Europa (2004, p. 5)”. Portanto, um discurso literario sobre o povo
lusitano marcado pela imagem de superioridade colaboraria para um
reforco positivo a imagem do império portugués.

Apesar disso, o autor, em trechos de reflexdo no poema, tem voz
engajada quando faz algumas criticas, como a ndo compreensao da
importancia da arte; a acusacdo aos interesseiros e aos opressores do
povo: “Nem creiais Ninfas, ndo, que fama desse/ A quem ao bem co-
mum e do seu Rei/ Antepuser seu proprio interesse,/ Imigo da divina e
humana Lei./ Nenhum ambicioso, que quisesse/ Subir a grandes car-
gos, cantarei,/” (CAMOES, 2000, p. 321). Além disso, 0 poeta, através do
eu-lirico/narrador, reflete sobre a condicdo humana no canto |, sobre a
submissdao amorosa no canto llI, inclusive sobre o desprezo a epopeia,
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dentre outros. Dessa maneira, a fala da voz autoral em Os Lusiadas
é parcialmente engajada, como observamos no canto IV, a partir de
Saraiva e Lopes, com o discurso do Velho do Restelo que possibilita
perceber os efeitos negativos da empreitada dos portugueses:

[...] n’Os Lusiadas encontremos as Gnicas criticas sociais, e até poli-
ticas, realmente desassombradas, de Camoes, feitas evidentemente
sob o ponto de vista de uma ética aristocratica e monarquicaideal: no
desfecho do canto VIl recusa-se a exaltar todo aquele que ‘veio/ por
contentar o rei, no oficio novo/ a despir e roubar o pobre povo’, ou que
ndo ‘pague o suor da servil gente’; no canto X vemos Cupido preparar
uma campanha contra amores desencaminhados, como o dos que as
mulheres preferem a caca [...] (SARAIVA; LOPES, 2010, p. 334).

Quanto ao uso da linguagem, a epopeia camoniana é predomi-
nantemente narrativa, com tracos de oralidade. Ramalho afirma que,
apesar de epopeias como Os Lusiadas terem feito uso de recursos ex-
traidos da oralidade, a leitura dessas obras atualmente causa a im-
pressao de sofisticacdo, levando-se em consideracao o distanciamen-
to historico da época em que foram produzidos para a recepcdo hoje
em dia, posto que a maneira como nos comunicamos atualmente soa
diferente. Além do extenso arcabouco histérico, cultural e mitico que
causa a impressao de sofisticacdo presente na epopeia:

Claro esta que epopeias como Os Lusiadas, ainda que em seu tem-
po representassem um uso da linguagem préximo da oralidade ou,
ao menos, ndo hermético, parecem aos olhos de hoje sofisticados.
Contudo, essa sofisticacdo se origina muito mais da grande presenca
de referentes historicos, culturais, miticos etc., necessarios a com-
preensdo da obra que da linguagem em si. Quando a esse somatério
de referentes se agrega um trabalho simbélico com a linguagem, te-
mos obras mais herméticas, como é o caso de O Guesa, de Sousan-
drade, ou Latinomérica, de Marcus Accioly (RAMALHO, 2013, p. 107).
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2.2 0 plano historico da obra

Os Lusiadas narra feitos grandiosos do povo portugués com o in-
tuito de engrandecé-lo. Ele foi publicado em 1572, mediante permissao
do rei de Portugal D. Sebastido e a licenca do Santo Oficio da Inquisicao.
Segundo Cleonice Berardinelli (1992), a estrutura do poema épico de
Camdes é simples e repetitiva. Ela é constituida por perigos armados
por inimigos e desfechos em que os portugueses sdo auxiliados, ambos
feitos pelos deuses. O tema central da obra € a viagem de Vasco da
Gama e a armada portuguesa i india.

A critica costuma mencionar a presenca de quatro planos estru-
turais na obra: o plano ideolégico, que abrange os pensamentos e co-
mentarios do poeta; o referencial, que fala sobre a viagem; o plano
mitico, que aborda os deuses da mitologia greco-romana, e o histérico,
que apresenta a historia de Portugal (MICHELLI, 2003). A viagem ma-
ritima de descobrimento da india que acontece em 1498 é o referente
na obra, é neste momento em que as embarcacdes estdo ao mar que a
narrativa da epopeia é construida (media res), mas a propria jornada é
também parte da historia da nacao.

Porém, para que a nocao de predestinados a grandes feitos - a
saber, propagacao da fé catdlica e desbravadores de novos mundos
- fosse transmitida para o leitor, Camdes se utilizou da regressao ao
passado, desde a formacao da primeira dinastia até o reinado de D.
Manuel e o pedido que este fez a Vasco da Gama para que o Gltimo
descobrisse 0 caminho para a india, contendo episédios em que a na-
cdo e o povo portugués fossem exaltados. Além desses aspectos, al-
guns eventos historicos futuros, em relacao ao tempo da narrativa da
navegacdo maritima, também aparecem no fim da epopeia. As estra-
tégias utilizadas por Camdes para inserir a histéria no poema foram
as seguintes: para retratar o passado, ele usou o encontro entre Vasco
da Gama e o rei de Melinde nos cantos Il e IV, assim como o pedido do

EPQPEIA

@studos éDICOS




0S LUSIADAS E PARAISO PERDIDO: DOIS MOMENTOS ESTETICOS DA POESIA EPICA

Catual, em Calicute, para que Paulo da Gama explicasse o significado
das bandeiras. Ja para retratar os aspectos historicos do futuro, as di-
vindades fizeram profecias nos ultimos cantos do poema.

De acordo com Joaquim Nabuco, a importancia da aparicao da
historia de Portugal na epopeia que trata da viagem a india reside no
fato de Camades querer cantar os feitos de um povo e ndo de um herdi
individual. Vejamos:

Camodes, porém, como veremos depois, queria cantar alguma coisa
mais do que a expedicao do Gama, queria cantar a patria. E porisso
que parece haver nos Lusiadas duas ac¢des simultaneas; o mes-
mo da-se na Iliada, e tao perfeitamente que Grote suppde que ella
consta de dois poemas, um que tinha por objecto a colera de Achil-
les, e outro a guerra de Troia. Nos Lusiadas, da mesma férma, ha o
poema da navegacdo e o da patria. Este, porém esta intercalado
n’aquelle, e o desenvolve-se, ndo de uma maneira épica, mas pela
narracdo e pelas prophecias do Gama, de Adamastor e de Thetys
(NABUCO, 1872, p. 81).

Em decorréncia da intencao de dar relevancia a histéria de Portu-
gal, trés eventos receberam mais destaque, pois colaboram com o ideal
de povo forte, valente e predestinado; sao eles: a Batalha de Ourique
de 1139, em que os portugueses combatem os mouros; Salado de 1340,
em que D. Afonso IV auxiliou o rei de Castela a derrotar os mouros; e a
Batalha de Aljubarrota de 1385, em que D. Jodo | venceu os espanhois.

Com relacdo ao tempo da historia da viagem, a estrutura é sim-
ples, mas recebe certa aderéncia mitica, ainda que seja considerada
alegorica” por alguns criticos, com alguns problemas engendrados
por Baco para impedir a chegada a india e desfechos auxiliados por
Vénus. Os episodios principais sao o combate em Mocambique, a fuga

™ Mais adiante, abordaremos o uso da mitologia paga.
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para Mombaca, a chegada a Melinde, a tempestade no Oceano indico,
a chegada a Calicute, as negociacdes com o rei e a partida. Bowra as-
sinala que, apesar de as epopeias terem heroéis e eventos com carac-
teristicas divinas, no que se refere ao desenrolar dos fatos durante a
viagem a India, Camdes foi fiel a realidade:

Qualquer um deles podia ter sido modificado e dramatizado em
qualquer coisa de mais heroico ou romanesco; Camdes, porém, con-
tenta-se com narrar cada um deles tal qual aconteceu. Nem sequer
exagera o papel do Gama. De tudo isto resulta algo de diferente de
tudo o que antes se fizera em epopeia (BOWRA, 1950, p. 116).

Por conseguinte, Camdes fez um uso inventivo dos eventos his-
téricos, ao criar os excursos e ao permitir diferentes narradores que
imprimiram nos fatos modos diferenciados de expressao, dessa forma,
ampliando a vertente histérica da sua poesia épica (RAMALHO, 2013).

De acordo com a categorizacdo do plano historico, Os Lusiadas
sao uma epopeia ndo explicitamente referenciada, uma vez que a pu-
blicaco original (CAMOES, 1572) ndo apresenta as fontes historiogra-
ficas na concepcao literaria do plano historico. As edices seguintes
organizadas por editores é que passaram a conter as notas no final
dos cantos que abordam algumas fontes possiveis. Segundo Dino F.
Preti, “os estudiosos de Camdes costumam afirmar que, na sequéncia
dos varios cantos do poema, ora um, ora outro cronista serviu de fonte
para o poeta [...] (1969, p. 147)”, mas que dois historiadores forneceram
ao poeta informacdes em maior nimero, foram eles: Jodo de Barros,
com a obra Asia; e Ferndo Lopes de Castanheda, com Histéria do Des-
cobrimento e Conquista da india pelos Portugueses.

Quanto a apresentacao do plano histoérico, a perspectiva da epo-
peia de Camoes é linear. Apesar de os cantos se apresentarem interna-
mente com mdltiplos enfoques - a saber: a viagem a india, a histéria de
Portugal, a mitologia paga e os trechos de reflexdo -; os eventos histo-
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ricos aparecem de forma mais sequencial, acentuando o modo narra-
tivo. O plano histdrico pode ainda ser classificado quanto ao contetdo.
Nesse caso, Os Lusiadas é uma epopeia especificamente historica.

2.3 0 plano maravilhoso da obra

A aventura narrada em Os Lusiadas é sobre herois que buscam
alcancar um objetivo dificil, tendo um oponente e uma aliada. A viagem
dos portugueses se compara a aventura do heroi: primeiro a partida,
impulsionada pelo sonho profético de D. Manuel (chamado da aventu-
ra); depois, os portugueses recebem auxilio sobrenatural dos deuses;
passam pelo primeiro limiar que é o encontro com Adamastor, no Cabo
das Tormentas, que guarda os limites com o desconhecido; depois vem
o caminho de provas; por fim, apds todas as barreiras serem vencidas,
os lusitanos tém o encontro com Tétis e as ninfas na Ilha dos Amores
e retornam a sua sociedade. Nesse sentido, 0 poema épico relne as
caracteristicas dajornada do herdi como descrito por Joseph Campbell:
“0 heroi é auxiliado, de forma encoberta, pelo conselho, pelos amule-
tos e pelos agentes secretos do auxiliar sobrenatural que havia encon-
trado antes de penetrar nessa regido (1997, p. 57)”. 0 estranhamento na
leitura de Os Lusiadas é causado pela escolha do mito classico, umavez
que os portugueses estavam levando a fé cristd a novas terras em uma
época que o politeismo ja havia caido em descrenca.

Nesse sentido, cabe lembrar que o renascimento da cultura clas-
sica nos séculos XV e XVI influenciou a vida académica e literaria, ge-
rando uma forte ligacdo entre o tempo moderno e o antigo. Em Os Lu-
siadas, essa influéncia ocorre no uso de passagens de Virgilio (2005),
como na morte de Inés de Castro que é comparada a morte de Cas-
sandra e o fato de a natureza chorar a morte de um ser humano, que
no poema camoniano aparece com a morte de D. Afonso Henriques no
terceiro canto; além do uso de similes. Segundo Bowra (1950), Camaes
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adaptou a técnica de uso dos similes de Virgilio ao seu poema, e, para
os teoricos da epopeia, isso ndo era suficiente para caracterizar seu
poema como epopeia, uma vez que manifestacdes do género épico
deveriam seguir o modelo também no relato dos fatos segundo certa
ordem, devendo haver um fundo teoldgico ou metafisico, ou seja, o uso
de personagens divinos, como Virgilio e Homero haviam usado.

A principal distincdo entre os poemas homéricos e as epopeias
medievais é que para a época de Homero os deuses eram entidades
reais, forcas superiores ao homem e vivas, irrompiam na realidade,
auxiliando os herois que alcancavam proporcdes sobre-humanas,
portanto havia maior relevo nos atos do heroi. De acordo com Sa-
raiva e Lopes (2010), na época em que Os Lusiadas foram escritos,
a visdo monoteista ja estava estabelecida, mas, para produzir uma
epopeia que se equiparasse a Eneida de Virgilio, fazia-se necessario
um dinamismo na sequéncia cronoldgica dos acontecimentos nar-
rados, representado na histéria pela rivalidade entre Vénus e Baco.
Essa afirmacio de que faltava acdo a histéria da viagem a india, Leo
Pollmann parece nao concordar ao sentenciar que as acdes de Baco e
Vénus dao apenas realce a realidade historica existente: “No son los
dioses 16 que da tensién, sino la historicidad de um destino nacional.
Lo que se evoca em Los Lusiadas es la realizacion de um pueblo a si
mismo (1973, p. 207)"%.

Independente da discussao sobre a necessidade ou nao de maior
acdo ao relato da viagem, para inscrever seu poema como épico de
acordo com os moldes classicos, como a critica esperava na época, Ca-
moes acrescentou aos acontecimentos da viagem a interferéncia de
deuses pagaos:

2. Nao sdo os deuses que ddo tensdo, sim a historicidade de um destino nacional. O que evoca
em Os Lusiadas é a realiza¢do de um povo em si mesmo (Traducdo nossa)
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O tema era indiscutivelmente moderno; conseguindo fazer dele
um grande poema, péde muito bem considerar-se a si mesmo o
Virgilio portugués. Mas as teorias e o gosto de seu tempo reque-
riam mais do que isto. Nao bastava rivalizar com Virgilio em uma
espécie nova de narracdo épica. Era preciso conservar muitas das
caracteristicas e dos efeitos decorativos de Virgilio, em especial
satisfazer ao gosto dos eruditos pelas alusdes cultas. Assim, como
Virgilio toma assunto e frases de Homero, assim Camdes encheu o
seu poema com reminiscéncias e alusdes ao mito classico (BOWRA,
1950, p. 119).

Apresenca dos deuses greco-romanos comeca com o Concilio dos
Deuses do Olimpo, e a chegada dos deuses e as falas contra e a favor
da viagem a india feita, respectivamente, por Baco e Vénus. Naquele
momento, é decidido que os portugueses serao bem-sucedidos na jor-
nada. Depois disso, Baco promove a primeira armadilha aos portugue-
ses, personificando-se como mouro para provocar uma cilada com um
falso piloto. Vénus intervém com ventos e desvia os navegadores da
armadilha. Nova cilada é feita, e a deusa novamente interfere. O deus
do vinho transforma-se em mouro e incita o povo de Mombaca contra
os portugueses, além disso, se disfarca de sacerdote cristao para en-
ganar os portugueses. Antes que o navio entre no porto, Vénus envia
as Nereidas para afastarem os lusitanos. Em seguida, a deusa recorre
a Jupiter para interceder pelos seus protegidos. Apds acalma-la com
previsdes sobre o povo portugués, ele envia Mercdrio para auxiliar os
portugueses a encontrar um lugar seguro (Melinde). No canto VI, acon-
tece o Concilio do Mar, em que Baco persuade Netuno e outros deuses
aimpedirem a chegada dos portugueses a india. Quando a tormenta os
alcanca, Vénus convoca as Ninfas para abrandar os ventos. Ja na india,
Baco aparece em sonhos a um sacerdote maometano e o incita contra
o0s navegadores. Os portugueses conseguem escapar, e encontram a
Itha dos Amores no caminho de volta a Portugal, preparada por Vénus
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com auxilio do Cupido. No dltimo canto, ainda na ilha, Tétis e a Ninfa
fazem profecias e mostram a maquina do mundo.

A alternativa que Camdes encontrou para o uso dos deuses pa-
gaos em uma época crista foi dar significado estético a essa presenca,
ampliando a importancia do plano literario da epopeia. Afinal, a apa-
ricdo deles na epopeia corria menos risco de ser considerada criacoes
do demdnio e isso seria uma ousadia indecorosa. Bowra, por exemplo,
afirma que alguns criticos sustentam que Camades tratou os deuses do
Olimpo como convencoes literarias, figuras que representam qualida-
des abstratas em forcas naturais, mas que esse ndo foi o método uti-
lizado por Camaoes:

E certo que o seu Neptuno é um deus do mar e o seu Marte da
guerra, mas até estas figuras alegoricas adquirem certa espécie de
personalidade quando o primeiro preside a sua Corte no palacio
submarino, ou o segundo bate com a ponta da lanca no chdo do
Olimpo, irritado, em defesa dos Portugueses. A Vénus de Camdes é
muito mais do que a beleza, o seu Jipiter do que o trovdo, e o seu
Baco do que o vinho (1950, p. 127).

Camoes se utilizou do paradoxo do mundo antigo e moderno
coexistindo no mesmo poema épico. As divindades colaboram com a
grandeza dos atos dos portugueses, ademais os personagens miticos
oferecem dinamismo a narrativa. Sem as armadilhas de Baco e os des-
fechos auxiliados por Vénus, a aventura teria menos emocao, o ato de
descobrir o caminho pra india ja tinha grandeza, levando-se em con-
sideracdo o periodo historico em que a viagem foi realizada e aparato
que eles tinham acesso, mas o apoio dos deuses enobreceu o feito do
povo portugués.

Além disso, os deuses do pantedo grego podem ser relacionados
com a propria disputa entre Portugal e os povos muculmanos. Aliada
dos portugueses, Vénus reestabelece a ordem a cada armadilha de

CPOPEIA .

I @studos éDICOS




0S LUSIADAS E PARAISO PERDIDO: DOIS MOMENTOS ESTETICOS DA POESIA EPICA

Baco, assim como, era a inten¢ao no discurso da nacao portuguesa
de propagar a boa-fé entre as nacdes islamicas, ou seja, reestabe-
lecer a paz, a verdadeira ordem. Dessa forma, Baco do outro lado da
balanca, é o ser que provoca a desordem, a violéncia, enquanto Vénus
corporifica o Ocidente e o seu opositor o Oriente. Observem que nao
estamos defendendo e legitimando o processo de dominio e coloni-
zacao de culturas, apenas estamos ressaltando a similitude entre a
estrutura narrativa do poema e o discurso europeu e cristdo evidente
na época.

Contudo, apesar de toda a presenca e influéncia classica no poe-
ma, Os Lusiadas ndo sao uma epopeia paga. Por isso, no seu proprio
texto, Camoes define qual é o lugar dos deuses e qual a sua relacdo
com o cristianismo. Para tanto, no canto IX, o poeta, em seus excursos,
explica que o plano mitologico é alegorico, que a Itha dos Amores é um
simbolo da gloria, e os deuses sdo humanos imortalizados pela fama:

Que as Ninfas do Oceano, tao fermosas,
Tétis e a Itha angélica pintada,

Outra cousa ndo é que as deleitosas
Honras que a vida fazem sublimada.
Aquelas preminéncias gloriosas,

Os triunfos, a fronte coroada

De palma e louro, a gléria e maravilha,
Estes sdo os deleites desta Ilha.

Que as imortalidades que fingia

A antiguidade, que os Ilustres ama,
La no estelante Olimpo, a quem subia
Sobre as asas inclitas da Fama,

Por obras valerosas que fazia,

Pelo trabalho imenso que se chama
Caminho da virtude, alto e fragoso,
Mas, no fim, doce, alegre e deleitoso,
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N&o eram sendo prémios que reparte,
Por feitos imortais e soberanos,

0 mundo cos vardes que esforco e arte
Divinos os fizeram, sendo humanos.
Que Japiter, Mercdrio, Febo e Marte,
Eneas e Quirino e os dous Tebanos,
Ceres, Palas e Juno com Diana,

Todos foram de fraca carne humana.

Mas a Fama, trombeta de obras tais,
Lhe deu no Mundo nomes tao estranhos
De Deuses, Semideuses, Imortais,
Indigetes, Herdicos e de Magnos.

Por isso, 6 vOs que as famas estimais,
Se quiserdes do mundo ser tamanhos,
Despertai ja do sono do 6cio ignavo,
Que o animo, de livre, faz escravo.
(CAMOES, 2000, p. 409-410)

Na visao de Bowra, alguns criticos pensam que a negacao dos
deuses foi adicionada por exigéncia da censura ou para ndo criar alar-
de. Tendo ou nao sido sugerida a alteracdo no poema épico, a licenca
da Inquisicdo foi conseguida com o entendimento de que a presenca
da mitologia paga nada mais era do que ornamento para dificultar a
trama: “ndo achei neles coisa alguma escandalosa, nem contraria a
fé e bons costumes, somente me pareceu que era necessario advertir
os Leitores que o Autor para encarecer a dificuldade da navegacao e
entrada dos Portugueses na india, usa de uma ficcao de Deuses dos
Gentios (CAMOES, 2000, p. xxxv)”. Para o critico, a melhor explicacdo
se encontra no proprio épico, no Canto |, antes de iniciar o Concilio dos
Deuses, quando o eu-lirico/narrador declara que as divindades sao as
representacoes das atividades de Deus:
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Deixam dos sete Céus o regimento,
Que do poder mais alto lhe foi dado,
Alto poder, que s6 co pensamento
Governa o Céu, a Terra e o Mar irado.
Ali se acharam juntos num momento
Os que habitam o Arcturo congelado

E 0s que o Austro tém e as partes onde
A Aurora nasce e o claro Sol se esconde.
(CAMOES, 2000, p. 6)

Quanto a categorizacao do plano maravilhoso em fonte mitica
tradicional, literariamente elaborada ou hibrida, Os Lusiadas utilizam
uma fonte mitica tradicional que é o mito classico, mas, ao mesmo
tempo, ha a intervencdo camoniana na elaboracdo literaria do episo-
dio de Adamastor, por exemplo, o que faz da fonte mitica uma expres-
sdo hibrida.

2.4 0 heroismo da obra

De acordo com o nome da obra, Os Lusiadas, a epopeia de Camdes
trata do heroismo de um povo: “peito ilustre lusitano”. Vasco da Gama
ndo é um hero6i como Ulisses, pois tem um perfil mais politico do que
guerreiro; além do mais, o comandante da frota portuguesa é repre-
sentante de seu povo e ndo um herdi individual, guerreiro como Aquiles
e até como Eneias. As suas qualidades sdo mais sutis e mais praticas.
Bowra (1950) afirma que os atributos de Vasco da Gama ndo sao vindos
da nobreza, como dos reis portugueses, entretanto suas qualidades
estdo voltadas a execucdo de uma missao dificil que Lhe foi encarrega-
da. Por isso, temos um novo perfil heroico e, para época, moderno, ele
ndo representava um guerreiro tao pouco um nobre.

Com o intuito de celebrar as caracteristicas de uma nacdo, o poe-
ta destacou eventos em que Portugal se sobressai, como as Batalhas
de Salado e Aljubarrota, assim como, da relevancia a certas figuras
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da sociedade portuguesa, como Nuno Alvares Pereira. Logo, quanto
a categorizacdo do heroismo, Os Lusiadas constituem um poema his-
torico coletivo, visto que os portugueses sao celebrados na epopeia e
se inscrevem primeiramente no plano histérico da obra. Sendo assim,
quanto ao percurso, a jornada acontece do histérico para o mitico: da
partida do porto a Ilha dos Amores. Quanto a acao heroica, o herois-
mo em Os Lusiadas é constituido de feitos bélicos e/ou politicos, pois
a armada portuguesa parte com a intencao de conquistar territérios
para expansao comercial de Portugal e propagar a fé crista.
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3. PARAISO PERDIDO E O MODELO EPICO BARROCO
3.10 plano literario da obra

Paraiso Perdido apresenta uma proposicao ndo nomeada inte-
grada ao primeiro canto, cujo enfoque se encontra no plano maravi-
Lhoso, percebido através das referéncias ao fruto proibido e a chegada
da morte ao mundo como efeito do fruto ter sido provado. Ou seja, a
trajetoria vai do mundo perfeito e divino para o plano histoérico e real
que é alcancado através do pecado e expulsdo do paraiso. Além disso,
a proposicdo de Milton é referencial por explicitar o contetdo da ma-
téria épica, ou seja, a queda do primeiro casal de humanos.

Contudo, a proposicao é diferente por, a0 mesmo tempo, conter
ainvocacdo. Presente nos seguintes versos: “Do homem primeiro can-
ta, empirea Musa/ [...] LA donde estas, invoco o teu socorro/ Para este
canto meu que hoje aventuro,/”, depois nos versos “E tu mais que ela,
Espirito inefavel,/ [...] Instrui-me porque nada se te encobre./ [...] Da
minha mente a escuriddo dissipa,/ Minha fraqueza eleva, ampara, es-
teia,/ Para eu poder, de tal assunto ao nivel,”. Vejamos no fragmento a
seguir:

Do homem primeiro canta, empirea Musa,
Arebeldia - e o fruto, que, vedado,
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Com seu mortal sabor nos trouxe ao Mundo
A morte e todo 0 mal na perda do Eden,
Até que Homem maior pdde remir-nos
E a dita celestial dar-nos de novo.

Do Orebe ou do Sinai no oculto cimo
Estaras tu, que ali auxilios deste

Ao pastor que primeiro aos escolhidos
Ensinou como do confuso Caos

Se ergueram no principio o Céu e a Terra?
Ou mais te agrada Sido e a clara Siloe
Que mana ao pé do oraculo do Eterno?
La donde estas, invoco o teu socorro
Para este canto meu que hoje aventuro,
Decidido a galgar com voo inteiro

Muito por cima da montanha Adnia,

De assuntos ocupado que inda o0 Mundo
Tratados ndo ouviu em prosa ou verso.

E tu mais que ela, Espirito inefavel,

Que aos templos mais magnificos preferes
Morar num coracdo singelo e justo,
Instrui-me porque nada se te encobre.
Desde o principio a tudo estas presente:
Qual pomba, abrindo as asas poderosas,
Pairaste sobre a vastidao do Abismo

E com almo portento o fecundaste:

Da minha mente a escuridao dissipa,
Minha fraqueza eleva, ampara esteia,
Para eu poder, de tal assunto ao nivel,
Justificar o proceder do Eterno

E demonstrar a Providéncia aos homens.
(MILTON, 2006, p. 11-12)"

B Para andlise das categorias que compdem uma epopeia é suficiente o uso da tradu¢do para o

portugués com notas de rodapé com a edicdo em inglés (MILTON, 1667):

Of Man’s first disobedience, and the fruit
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Observemos que a busca por auxilio na proposicao é dupla, pri-
meiramente a Musa que ainda nao tinha sido nomeada e depois a ter-
ceira pessoa da trindade, o Espirito. Desta forma, produzindo invoca-
cOes que retomam a tradicdo épica através da figura da Musa e que
associam-se a matéria épica cristd. O pedido de auxilio a Musa ainda
se repete no primeiro canto, quando o eu-Llirico/narrador tenta lem-
brar os nomes dos anjos que se rebelaram contra Deus: “Como entao
dize, 6 Musa;/ Por que ordem, do grdo rei ao fero brado,/ Se ergueram
do torpor desse igneo leito;” (MILTON, 2006, p. 28)."

Of that forbidden tree whose mortal taste
Brought death into the World, and all our woe,
With loss of Eden, till one greater Man
Restore us, and regain the blissful seat,
Sing, Heavenly Muse, that, on the secret top
Of Oreb, or of Sinai, didst inspire
That shepherd who first taught the chosen seed
In the beginning how the heavens and earth
Rose out of Chaos: or, if Sion hill
Delight thee more, and Siloa’s brook that flowed
Fast by the oracle of God, | thence
Invoke thy aid to my adventurous song,
That with no middle flight intends to soar
Above th’Aonian mount, while it pursues
Things unattempted yet in prose or rhyme.
And chiefly thou know’st; thou from the first
Wast present, and, with mighty wings outspread,
Dove-like sat’st brooding on the vast Abyss,
And mad’st it pregnant: what in me is dark
Illumine, what is low raise and support;
That, to the height of this great argument,
I may assert Eternal Providence,
And justify the ways of God to men.

™ Say, Muse, their names then known, who first, who last,/ Roused from the slumber on that
fiery couch,/
At their great Emperor’s call, as next in worth
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Na proposicdo da obra, encontramos uma invocacao épica mul-
tirreferencial, pois, quanto ao destinatario, ela é, simultaneamente,
paga, por requerer auxilio 2 Musa, um recurso decorativo, relacionado
a tradicdo épica, e judaico-crista, por solicitar a Deus que o instrua,
sendo o verdadeiro suporte religioso. Esse argumento é reforcado pelo
verso “Desde o principio a tudo estas presente:”. Terminado o relato
sobre a luta entre Sata e seus seguidores contra os anjos liderados por
Miguel e Gabriel no canto VI, é realizada nova invocacao no inicio do
canto VI, antes que Rafael descreva a Adao como o mundo foi criado.
Desta vez, ao contrario das anteriores, a Musa é nomeada, Urania:

Urdnia, vem dos Céus, Musa divina:

De tua voz seguindo os sons sagrados
Muito inda além me remontei do Olimpo,
Aregides onde o Pégaso nao sobe.

De uma das nove irmas, que as priscas eras
Do Olimpo os topes habitar fabulam,

S6 tens o nome: tu, nos Céus nascida
Antes de erguer-se o bipartido monte,
Antes de fluir a limpida Castalia,
Descantavas harmonica, entretida

Coa sapiéncia eternal que irma é tua,

Na presenca do Pai Onipotente
Embebido em teu canto majestoso.

Filho eu da terra ousei, por ti guiado,
Entrar no Céu dos Céus e éter divino
Haurir nas fontes que me deste francas.
Descendo agora aos patrios elementos
Em meu igneo frisdo, infrene, alado,
(Qual noutro tempo o audaz Belerofonte,
Posto descesse de mais baixos climas),
Também me vale, 6 Deus! obsta-me a queda,
Que me faria em campos Aleanos
Desamparado, errante, envergonhado!
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Metade falta do meu canto ainda;

Mas dentro da visual esfera diurna

Mais cerrados confins o circunscrevem.
Jando do polo além, mas sobre o globo
Erguerei mais seguro a voz terrena,

Inda doce, inda altissong, inda grande;
Posto que dias maus, perversas linguas,
P’rigos sem conto e trevas me circundam
Na soliddo... Mas nio: sé6 ndo me encontro;
Tu me acompanhas, sacrossanta Musa,
Enquanto gozo do ligeiro sono

E dés’que surge a aurora purpurina.

Meu canto sempre, 6 tu, dirige, Urania:
Habeis ouvintes da-me, inda que poucos;
Mas lanca longe o barbaro alarido
Dessas bacantes loucamente alegres,
Cuja terrivel ascendéncia outrora

No Rdédope estroncou o Tréicio bardo
Que encantava os rochedos e as florestas
De sua voz crua cda magica dogura,

Té que o rudo clamor da turba fera

Os sons da lira e o canto lhe sufoca.

Ndo pdde a Musa defender seu filho;
Mas tu, a quem te implora, vales sempre:
De fantastico sonho ela ndo passa,

Tu de existéncia real no Empireo gozas.
Conta, 6 Deusa, 0s sucessos que ocorreram
Depois que Rafael, a Addo mostrando
Com meigo aviso o temeroso exemplo
Feito nos Céus aos anjos rebelados,

Lhe aconselhou de cauto premunir-se

E a prole sua contra o crime enorme

De comer frutos da arvore vedada,

Sob pena de incorrer na mesma ruina

Se tao facil preceito postergassem,
Quando podiam em mil outros frutos
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Saciar os mais variados apetites.
(MILTON, 2006, p. 267-269)"

5

Descend from Heaven, Urania, by that name
If rightly thou art called, whose voice divine
Following, above the Olympian hill | soar,
Above the fight of Pegasean wing!

The meaning, not the name, I call: for thou
Nor of the Muses nine, nor on the top

Of old Olympus dwellest; but, heavenly-born,
Before the hills appeared, or fountain flowed,
Thou with eternal Wisdom didst converse,
Wisdom thy sister, and with her didst play

In presence of the Almighty Father, pleased
With thy celestial song. Up led by thee

Into the Heaven of Heavens | have presumed,
An earthly guest, and drawn empyreal air,
Thy tempering: with like safety guided down
Return me to my native element:

Lest from this flying steed unrefined, (as once
Belleroplon, though from a lower clime,)
Dismounted, on the Aleian field | fall,
Erroneous there to wander, and forlorn.

Half yet remains unsung, but narrower bound
Within the visible diurnal sphere;

Standing on earth, not rapt above the pole,
More safe | sing with mortal voice, unchanged
To hoarse or mute, though fallen on evil days,
On evil days though fallen, and evil tongues;
In darkness, and with dangers compassed round,
And solitude; yet not alone, while thou
Visitest my slumbers nightly, or when morn
Purples the east: still govern thou my song,
Urania, and fit audience find, though few.

But drive far off the barbarous dissonance

Of Bacchus and his revelers, the race

Of that wild rout that tore the Thracian bard
In Rhodope, where woods and rocks had ears
To rapture, till the savage clamour downed
Both harp and voice; nor could the Muse defend
Her son. So fail not thou, who thee implores:
For thou art heavenly, she an empty dream.
Say Goddess, what ensued when Raphael,
The affable Arch-Angel, had forewarned
Adam, by dire example, to beware
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Sendo assim, Paraiso Perdido apresenta invocacao reincidente,
por se repetir no decorrer da epopeia, sempre ratificando a busca por
inspiracao. Entretanto, a dltima invocacdo se refere apenas a Urania,
diferindo assim da primeira. Ademais, todas as invocacoes sao meta-
textuais, pois a solicitacdo é feita com o objetivo de tornar o poeta
capaz de narrar a epopeia.

Quanto a divisdo em cantos, a funcdo dos cantos em Paraiso
Perdido é episodico-narrativa, apesar de nao conter marcacdes de
tempo nos versos iniciais. O primeiro canto, apés a proposicdo, trata
do conselho formado por Satid e os anjos caidos no Pandemdnio,
recém-construido, no Caos. O segundo canto, comeca com o conselho
para decidir como se vingar de Deus, seguido pela busca de Sata para
encontrar o mundo. No terceiro canto, o Criador conversa com seu filho
sobre os planos de Sata de subverter o homem. O filho se oferece para
salvar a humanidade, o pai aceita o pedido e ordena sua encarnacao;
depois Sata se disfarca de anjo, engana Uriel e consegue chegar ao
mundo.

No canto seguinte, Sata alcanca o jardim do Eden, observa Adio
e Eva e pensa em como pode engana-los; Uriel desconfia dos modos
do anjo e chama Gabriel e seu pelotdo para fazer uma busca, e Sata
termina fugindo do paraiso. No quinto canto, Eva declara a Adao os
sonhos conturbados que teve causados por Licifer; Rafael visita Adao
para avisa-lo do perigo e contar quem é o anjo caido. No sexto can-
to, Rafael descreve a batalha no firmamento com a vitéria dos anjos,
com o Messias os arremessando no Abismo. No canto sete, é explicado

Apostasy, by what befel in Heaven

To those apostates; lest the like befall

In Paradise to Adam or his race,

Charged not to touch the interdicted tree,

If they transgress, and slight that sole command,
So easily obeyed amid the choice

Of all tastes else to please their appetite,
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como o mundo é criado em seis dias. No canto oito, Addo faz perguntas
a Rafael e descreve como foi seu primeiro encontro com Eva, o anjo
repete os conselhos e se retira.

No canto nove, Sata volta ao paraiso e consegue iludir Eva, e essa
convence Adao a comer do fruto proibido. No décimo canto, os anjos se
retiram do Eden, o Pecado e a Morte saem do Caos em direciio ao mun-
do e os anjos caidos sdo transformados em serpentes. No penultimo
canto, o filho de Deus intercede pelo casal arrependido, Deus aceita as
desculpas, mas manda Miguel retira-los do paraiso e através de uma
visdo conta o futuro da humanidade até o dilvio. No Gltimo canto,
Miguel termina de narrar o que acontece apos o dilivio e a encarnacdo
do Redentor, entio Adio e Eva deixam o Jardim do Eden.

Quanto a nomeacdo, a epopeia de Milton é tradicional, nomeada
em cantos (books, na versao em inglés). Entretanto, é preciso ressaltar
as mudancas que a obra atualmente apresenta do original (MILTON,
1667). Uma delas, bastante comum, é a circulacdo da epopeia com ar-
gumentos acompanhando os cantos. Esses argumentos orientam a
leitura da obra, formando uma sintese antes de cada um dos cantos.
Outra mudanca na obra é a divisao em doze cantos que s6 surgiu em
1674 na segunda edicao, reorganizada desta forma para assemelhar-
-se a Eneida de Virgilio, e, a partir de entdo, passou a figurar como o
padrao para futuras edicoes e traducdes.

Quanto ao envolvimento com os recortes historicos e miticos, que
sdo necessarios a producao de um poema épico, o poeta pode envol-
ver-se de maneira engajada, parcialmente engajada ou alienada e ficar
registrado na sua obra o modo politico, cultural e filoséfico como ele
(a) pensava. A voz de Paraiso Perdido é parcialmente engajada, pois,
referente ao uso da religido para bem proprio, e o entendimento de
que ndo apenas atitudes cavalheirescas sdao dignas de louvor, o eu-
lirico/narrador se apresenta engajado. Mas, no que tange aos papéis
do homem e da mulher, o eu-lirico/narrador se apresenta alienado. No
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que se refere a critica a0 mau uso da religido, o autor se pronunciou no
canto Ill, apés a descricdo da chegada de Sata ao mundo pela primeira
vez, como é errada a intencdo do homem, de apenas pela chance de
morrer, fingir que é um santo:

Os eremitas vaos e inGteis frades

(Sejam quais forem da roupeta as vistas,
De sua eivada ciéncia as bagatelas

Com que embusteiros a ignorancia aturdem), -
Andam ali vagando! E os peregrinos

Que ao Golgota distante caminharam

Para achar morto o que no Empireo reina, -
E esses que, ao ver aproximar-se a morte,
Se envergam dentro de habitos fradescos,
Acreditando que por tal disfarce

Entram seguros nos empireos reinos!
(MILTON, 2006, p. 121)

Mais a frente no canto XII, durante a descricao de Miguel sobre as
futuras geracdes, a voz autoral novamente mostra-se engajada quan-
do o anjo fala sobre a acdo dos ap6stolos e a importancia de espalhar a
fé. O personagem explica que eles morrerdo e, no lugar deles, pessoas
de maindole se apossardo da palavra de Deus para beneficio proprio:

Serdo heroicas vitimas da morte.
Porém (como eles d’antemdo disseram)
Em seu lugar virdo a grei pastores

6 Embryos, and idiots, eremites, and friars
White, black, and gray, with all their trumpery.
Here pilgrims roam, that strayed so far to seek
In Golgotha him dead, who lives in Heaven;
And they, who to be sure of Paradise,

Dying, put on the weeds of Dominick,
Or in Franciscan think to pass disguised;
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Que, tornados em lobos furibundos,
Fardo servir os celestiais mistérios
Avis conluios de ambicdo e ganho
Para interesse proprio dirigidos;

Que por supersticdes a fé contrarias
E por sutis tradicionais embustes,
Corromperam a limpida verdade
Achada pura s6 nesses registros
Posto que s6 os bons ali a entendem.
Faustos, empregos, titulos buscando,
0 temporal poder hdo de juntar-lhe;
Mas com sagaz hipocrisia inculcam
Que no poder espiritual se encerram:
H3o de querer possuir como exclusivo
0 espirito de Deus, que aos crentes todos
Foi igualmente prometido e dado.
(MILTON, 2006, p. 502-503)"

Além desses casos, a voz autoral também é engajada quando o
poema épico demonstra que ndo apenas o uso da forca faz de uma
pessoa um guerreiro e que outros feitos devem ser narrados, além das
acoes tradicionalmente heroicas. Em sua epopeia, Milton abandonou

7 They die; but in their room, as they forewarn,
Wolves shall succeed for teachers, grievous wolves,
Who all the sacred mysteries of Heaven
To their own vile advantages shall turn
Of lucre and ambition; and the truth
With superstitions and traditions taint,

Left only in those written records pure,

Though not but by Spirit understood.

Then shall they seek to avail themselves of names,
Places, and titles, and with these to join

Secular power; though feigning still to act

By spiritual, to themselves appropriating

The Spirit of God, promised alike and given

To all believers [...]
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os temas predominantemente seculares para produzir uma epopeia
teolégica. De acordo com Bowra (1950), para o poeta inglés, o assunto
da queda do primeiro casal humano era mais heroico do que qualquer
outra epopeia. Esse argumento pode ser percebido quando o eu-Llirico/
narrador afirma no cantico que os anjos fazem a Deus pela criacdo do
mundo que “Mas, vindo agora de formar um Mundo,/ Fulguras muito
mais, maior te vemos. Destruir pode ser acdo heroica; Mas criar é de
gloria mais subida (MILTON, 2006, p. 293)".

Outro fragmento que confirma o desagrado do poeta pela destrui-
cdo causada pelo uso da forca acontece quando o eu-lirico/narrador fala
em primeira pessoa no canto IX: “Meu génio ndo me induz a cantar guer-
ras,/ Té’qui Unico assunto crido heroico,/ Estro gastando, com ambages
fateis,/ A narrar fabulosos cavaleiros (MILTON, 2006, p. 328)"™.

Depois, mais uma vez, o poema épico explora a ideia de que nao ha
dignidade nas a¢des heroicas violentas. Isto ocorre na narracao do anjo
a Ad3o sobre a subversao de alguns herdis em homens sem honra, fica
reforcada a ideia de que acoes heroicas ndo sao duraveis: “Esses que ha
pouco viste’ (o anjo responde)/ ‘Em opulento luxo e ovantes brindes,/
Os mesmos sao que dantes se ostentavam/ Denodados herois de acdes
ilustres,/ Mas de ilustre verdadeira faltos; (MILTON, 2006, p. 473)"%.

Entretanto, o autor parece ter uma visao tradicional da mulher, o
que de certo modo vai de acordo com os preceitos da religiao de que
era seguidor. Ao se referir a obediéncia na relacdio homem/mulher, o
poeta diz que Eva deve ser obediente a Adao e a Deus, enquanto Adao
deve obediéncia apenas a Deus: “S6 de Deus ele possessao parece;/

'8 Relate thee! Greater now in thy return/ Than from the giant Angels: Thee that day/ Thy thun-
ders magnified; but to create/ Is greater than created to destroy.

' Not sedulous by nature to indite/ Wars, hitherto the only argument/ Heroick deem’d chief
mastery to dissect/ With long and tedious havock fabled knights

2 To whom thus Michael. Those, whom last thou sawest/ In triumph and luxurious wealth, are
they/ First seen in acts of prowess eminent/ And great exploits, but of true virtue void;
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Mas ela, possessao de Deus e do homem (MILTON, 2006, p. 149)"#. O
mesmo ocorre com a queda do casal, em que Eva é vista como a culpada,
umavez que, por curiosidade, seguiu o conselho de Sata disfarcado de co-
bra. Apesar de que, de curiosidade, Adao também sofria, como é possivel
perceber no inicio do canto VIII: ““Que dignas gracas, que devido prémio/ Te
posso eu dar, historiador divino,/ Que assim saciado tens tao largamente/
A sede de saber que me abrasava, (MILTON, 2006, p. 296)"%.

Em outro fragmento no canto XI, quando Ad3o chora, contrarian-
do sua “natureza masculina”, fica explicita a ideia de que apenas os
seres do sexo feminino seriam capazes de se emocionar facilmente e/
ou verter lagrimas ou foram moldados a serem passiveis de emocao,
ja que o argumento apresentado é que ele ndo havia nascido de uma
mulher, portanto, esperava-se que ele fosse imune: “Que empederni-
do coracao pudera/ Tao crua cena presenciar sem pranto?/ Inda que de
mulher ndo foi nascido,/ Adao conter as lagrimas ndo péde; (MILTON,
2006, p. 461)"%.

Provavelmente, um trecho em que a voz da fala autoral parece
ser alienada se da no canto XI, quando, ao ter inicio a narracdo das ge-
racoes descendentes de Adao e Eva, as nagdes presentes no continente
africano recebem menor destaque do que as anteriores. Isso acontece
mais abertamente na versao em lingua portuguesa do que no texto
em inglés. Por causa da maneira como as nacoes sao apresentadas em
uma escala das mais ilustres para as menores, mas nenhum argumen-
to é apresentado para isso no texto em portugués, como podemos ob-
servar na citacdo abaixo:

2 He for God only, she for God in him:

2 What thanks sufficient, or what recompense/ Equal, have | to render thee, divine/ Historian,
who thus largely hast allayed/ The thirst | had of knowledge, and vouchsafed

2 Sight so deform what heart of rock could long/ Dry-eyed behold? Adam could not, but wept,/
Though not of woman born; compassion quelled/ His best of man, and gave him up to tears
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Capitais dos impérios mais ilustres

La desde Cambalu (do Kan assento)

E Samarcande em que (nas margens do 0xo)
Seu trono o Tamerlao levantaria,

Até Pequim (mansdo dos Chins monarcas)
Agra e Laor (do Grao-Mogol delicias),

Até de Quersoneso aos aureos campos,

A pérsica Hispa3, Bizancio turca,

Da czarina Moscou ao rico empério:
Também de Nego avista os largos reinos
Com Ercoco, seu porto o mais distante;
Logo os dominios de menor grandeza,
Mombaca, Quiloa, as praias Melindanas,
E Sofala (que a antiga Ofir se julga),

Até do Congo e Angola a plaga ocidua,
(MILTON, 2006, p. 456)%*

Se observarmos a construcao dos versos, veremos que dentre
as nagdes que sao consideradas de menor grandeza estdao Mombaca
e Melinde sem argumento aparente. Isso poderia ser entendido como
uma forma de discriminacdo, ja que, em comum, elas possuiam po-
pulacao seguidora do Isla e de pele escura em um texto escrito em

2 Of mightiest empire, from the destined walls
Of Cambalu, seat of Cathaian Can,
And Samarchand by Oxus, Temir’s throne,
To Paquin of Sinaean kings; and thence
To Agra and Lahor of great Mogul,
Down to the golden Chersonese; or Where
The Persian in Ecbatan sat, or since
Un Hispahan; or where the Russian Ksar
In Mosco; or the Sultan in Bizance,
Turchestan-born; nor could his eye not ken
The empire of Negus to his utmost port
Ercoco, and the less maritime kings
Mombaza, and Quiloa, and Melind,
And Sofala, thought Opbhir, to the realm
Of Congo, and Angola farthest south;
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um periodo que o Cristianismo era defendido em detrimento de outras
religides. Mas no trecho equivalente em inglés, como pode ser visto na
nota de rodapé 24, é apresentada uma justificativa para organizacao
desses povos por ultimo, por causa da menor exploracdo maritima:
“and the less maritime kings”. Nesse sentido, 0 acesso ao texto original
faz diferenca na interpretacdo desse trecho do poema.

Quanto ao uso da linguagem, a epopeia de Milton é predominan-
temente narrativa com tracos de oralidade. Assim como, em Os Lusia-
das o distanciamento temporal aumenta a impressao de que o texto é
rebuscado, tanto pela associacdo dos referentes histéricos, culturais e
miticos quanto pelo uso da lingua. Interessante salientar que a versao
em inglés, por apresentar as formas “thou, thee, thy”, parece ser sofis-
ticada, mas trata-se de formas dos pronomes que até 1700 eram utili-
zadas. Até 1650, essas eram usadas cotidianamente no lugar do “you”.
Com o passar dos anos, “thou, thee, thy” sairam da gramatica do inglés
moderno, sendo formas mais antigas e, atualmente, mais formais, en-
contradas principalmente em textos biblicos.

3.2 0 plano historico da obra

John Milton escreveu uma epopeia com o intuito de propagar os
ideais cristdos. Para tanto, utilizou-se de recortes de eventos histori-
cos dos hebreus e israelistas. Mas, em sua obra, ele ndo menciona as
suas fontes. Em virtude disso, o plano histérico da poesia épica inglesa
pode ser classificado como ndo explicitamente referenciado - quando
as referéncias nao sao mencionadas na obra. De acordo com Priestley
e Spear (1963), muito do que Milton escreveu no Paraiso Perdido veio
do Livro do Génesis. Também podemos encontrar passagens do Exodo
do Velho Testamento.

0 plano histérico é inserido na obra, principalmente, quando o
eu-lirico/narrador cede a voz a um personagem. Mas, no canto |, al-
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guns fatos descritos na Biblia sdo retomados pelo proprio eu-lirico/
narrador, como a disputa por liberdade dos hebreus contra o Farad e
quando Salomao e Ezequiel sdo mencionados. Também, no canto I,
Esad e Jaco sdo citados. Entretanto, apesar dessas insercoes de even-
tos e personalidades historicas no inicio do poema, o plano histérico é
mais predominante nos Gltimos dois cantos da epopeia.

Nos cantos onze e doze, o eu-lirico/narrador cede a voz ao anjo
Miguel que narra certos fatos, fazendo referéncia a Caim e Abel, No§,
Torre de Babel, Abrado, Moisés, Jesus e Maria. E interessante salientar
que os proprios eventos histéricos mencionados ja estdo desrealizados,
previamente, por um mito e, entdo, foram inseridos no épico. Ou seja, ndo
necessitaram da criacdo literaria do poeta para acrescentar uma perspec-
tiva maravilhosa aos fatos. A historia de Noé, por exemplo, ja esta desrea-
lizada: ele sobreviveu ao diliivio com sua familia e as sementes de todas as
criaturas vivas. Observem que no trecho do épico o leitor deve associar o
salvamento da prole humana com Noé, pois ele ndo € mencionado nos
versos: “Oh! quanto os homens (poderas tu cré-10?)/ Inda nos dias do
patriarca ilustre,/ Que salvou do Dilvio a prole humana,/ Se tém de
embrutecer negando, indignos, (MILTON, 2006, p. 484)"%.

E interessante salientar que narrativas desrealizadas sobre
um heréi que sobrevive a uma inundacdo para repovoar a terra é
encontrada em outras culturas também, como Histérias da Mesopota-
mia Antiga e, inclusive, a Epopeia de Gilgamesh que em um trecho nar-
ra a histéria de Utnapishtim, ancestral de Gilgamesh, que sobreviveu a
um dilavio para ganhar a imortalidade. Entretanto, o poema épico in-
glés com matéria épica crista retomara Noé, dado que ele pertence ao
universo de narrativas cristas. Algo semelhante ocorre com o episodio
da Torre de Babel. A narrativa do Génesis tenta explicar como passou

% (Canst thou believe?) should be so stupid grown,/ While yet the patriarch lived, who ‘scaped
the flood,/ As to forsake the living God, and fall/ To worship their own work in wood and stone
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a existir a variedade de linguas entre os homens, ap6s um periodo em
que todos os povos falavam a mesma lingua. Essa estrutura também
é encontrada no épico sumérico Enmerkar (METZER; COOGAN, 2002).

Dentre as pessoas e eventos das narrativas judaico-cristas,
Abrado, segundo Metzger e Coogan, é o “mais antigo personagem bi-
blico a ser delineado com clareza suficiente para ser citado, numa ex-
tensdo limitada, na historia mundial. [...] Abrado so fica atras de Moisés
entre as mencdes aos herais biblicos feitos no Novo Testamento (2002,
p. 2-3)”. Da mesma forma, podemos observar em Paraiso Perdido que
Abrado e Moisés sdo mais amplamente abordados no Canto XIl do que
qualquer outro ser ou evento do plano historico: “Ha de Abrado cha-
mar-se em proprio tempo/ O abendicoado patriarca: um filho/ Deixa-
ra, - e por ele um netoilustre,/ Igual do avé na fé, na ciéncia e na fama.
(MILTON, 2006, p. 486)".

A (nica personagem feminina mencionada nos fatos histéricos é
Maria que, de acordo com fontes cristas antigas, nasceu em Jerusalém
ou Séforis na Galiléia por volta de 18 ou 20 a.C. As fontes sugerem que
ela se casou com catorze anos de idade e que seu filho, Jesus, nasceu
porvoltade 4 d.C. Amencao é breve e suaimportancia é dada por gerar
o salvador da humanidade:

Por que o libertador da espécie humana
Seria Prole da Mulher chamado.

Salve, Mae Virgem, ouro amor do Eterno!
Teras origem nas entranhas minhas;

No teu ventre a tera de Deus o Filho:

(MILTON, 2006, p. 496)*

% Whom faithful Abraham due time shall call,/ A son, and of his son a grand-child, leaves;/ Like
him in faith, in wisdom, and renown:

7 What oft my steadiest thoughts have searched in vain;/ Why our great Expectation should be
called/ The seed of Woman: Virgin Mother, hail,/ High in the love of Heaven; yet from my loins/
Thou shalt proceed, and from thy womb the Son/ Of God Most High: so God with Man unites!
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Diante da apresentacao dos fatos, podemos afirmar que o plano
historico é linear e é predominantemente historico. Apesar de todas as
referéncias geograficas que Milton fez uso: “Partir cheio de fé largando
a patria,/ A fértil Ur nos prados de Caldéia,/ Numes e amigos. Ei-lo o
Hara passando; Seguem-no imensas greis, manadas, servos: (MILTON,
2006, p. 485)"%. De acordo com Bowra (1950), ha tanto em John Mil-
ton quanto em Camdes um romanesco na geografia, entretanto o que
Ad3o é convidado a encontrar em Paraiso Perdido é o grande nimero
de ruinas que os descendentes dele fardo, ao invés de encontrar a sa-
tisfacao em ver a vastidao de paisagens e belezas.

3.3 0 plano maravilhoso da obra

A trama narrada em O Paraiso Perdido é sobre o primeiro casal
humano, que tinha a tarefa de manter-se alinhado com os preceitos
do Criador, tendo como vildo Sata que desejava vingar-se de Deus e
de Cristo como aliado, pois é ele quem intercede pelo casal. O épico
miltoniano oferece trechos expressivos da presenca do maravilhoso,
principalmente com a participacao de Sata, em praticamente todos os
cantos, como, por exemplo, a tentativa da serpente de dissuadir Eva:
“Com tal exdrdio o tentador a adula:/ Ardilosa a linguagem rompe
afoita/ De Eva maravilhada o incauto peito./ Dest’arte enfim atonita
responde: ‘Que ouco! Do homem a fala exprimem brutos? Na voz de
brutos a razdo humana?!” (MILTON, 2006, p. 352)"%.

2 ]see him, but thou canst not, with what faith/ He leaves his Gods, his friends, and native soil,/
Ur of Chaldaea, passing now the ford/ To Haran; after him a cumbrous train/ Of herds and
flocks, and numerous servitude;

#  So glozed the Tempter, and his proem tuned:/ Into the heart of Eve his words made way,/
Though at the voice much marveling; at length,/ Not unamazed, she thus in answer spake./
What may this mean? language of man pronounced/ By tongue of brute, and human sense
expressed?
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0 épico inglés comeca e termina com destaque para o plano ma-
ravilhoso. A participacao dos seres do mito judaico-cristdo se da da se-
guinte forma: no primeiro canto, a narrativa retoma a queda dos anjos
rebeldes no Orco, a criacdo do Pandemadnio e o inicio do Concilio dos
anjos caidos. No segundo canto, o conselho tem prosseguimento e fica
decidido a ida de Satd ao planeta. No caminho, ele se encontra com o
Pecado e a Morte na porta do Inferno. No canto seguinte, Deus observa
Sata chegar ao mundo e conversa com o filho, entdo Sata se disfarca de
anjo e engana Uriel. No quarto canto, Sata investiga o mundo e o casal,
mas Uriel desconfia do seu jeito e o denuncia a Gabriel que, juntamente
com outros anjos, encontra-o disfarcado de sapo falando ao ouvido da
primeira mulher e é expulso do paraiso. No canto quinto, Deus envia
Rafael para aconselhar o humano. Entdo, é narrada a revolta de Sata
e aincitacdo de outros anjos no céu. No sexto, 0 anjo prossegue a nar-
racdo da batalha, com participacao de Miguel e Gabriel e o envio de
Cristo no terceiro dia a mando de Deus. No sétimo canto, Rafael con-
ta a criacao do mundo. No oitavo, apds responder algumas perguntas,
Rafael reforca o conselho e se retira. No nono, Sata se disfarca de co-
bra e pde seu plano em pratica. No décimo canto, os anjos abandonam
0 paraiso e voltam ao céu, onde Cristo vai julgar os humanos. O Pecado
e a Morte chegam ao mundo, Sata retorna ao Orco, e 0s demdnios sdo
transformados em serpentes. No pendltimo e Gltimo cantos, Cristo in-
tercede pelo casal, e Miguel é enviado com um esquadrao de anjos para
retira-los do paraiso, ap6s mostrar visdes do futuro.

E possivel perceber que, entre os seres elencados por Milton
a participarem do poema épico, Deus foi mais mencionado do que
atuante na epopeia, ao contrario dos outros. O Deus de Milton é uma
figura onisciente que determina aos outros as atividades a serem
desempenhadas, sem se envolver diretamente no decorrer da historia,
ando sernacriacao daTerra e do casal. Os outros fatos foram decididos
por ele, mas executados por Cristo ou por anjos. A obra fica, entdo, de
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acordo com a imagem de cria¢do e redencao normalmente associadas
a Deus e Cristo, respectivamente, na mitologia judaico-crista. E o que
observamos a seguir, quando Jesus intercede pelo casal que ja havia
provado o fruto proibido:

Vé que frutos, 6 Pai, assomam no homem:
Vé da graca dos Céus no Mundo o efeito:
Preces, suspiros sao que ingénuos brotam
Da contricdo que deste ao peito humano;
Frutos mais doces do que todos do Eden
Que ele ditoso cultivar soia,

Inda dotado de inocéncia pura.

Eu, dos altares teus excelso antiste,
Neste incensario de ouro, em que os misturo
Co’o perfume de aromas, tos of’reco.
Ouvidos presta a stplicas humildes;

Ouve seus ais que articular ndo pode:
(MILTON, 2006, p. 440)*

No que se refere aos anjos, 0s Unicos que sao nomeados no Antigo
Testamento sdo Gabriel, que revela o futuro, e Miguel, que tem papel mais
combativo contra as forcas do mal. Mas, essas funcdes sdo invertidas na
obra de Milton. Em Paraiso Perdido, Miguel é o narrador do futuro, en-
quanto Gabriel é chefe da guarda do Eden. Dentre todos os outros an-
jos, Rafael, Uriel e Abdiel também recebem maior relevancia. Rafael é o

% See Father, what first-fruits on earth are sprung
From thy implanted grace in Man; these sighs
And prayers, which in this golden censer mixed
With incense, | thy priest before thee bring;
Fruits of more pleasing savour, from thy seed
Sown with contribution in his heart, than those
Which, his own hand manuring, all the trees
Of Paradise could have produced, ere fallen
From innocence. Now therefore, bend thine ear
To supplication; hear his sighs, though mute;

EPOPE | /\

estudos eDICOS




Gisela Reis de Gois

mensageiro, Uriel protege o planeta Terra, e o Ultimo é o (nico que ouve o
convite de Sata para se rebelar contra Deus e ndo aceita participar.

De acordo com alguns tedricos, apesar da intencao de produzir
uma epopeia nitidamente protestante, Milton acabou dando mais re-
levo ao vildo, Satd, do que ao Criador. “A mais shakespeariana de todas
as personagens literarias depois de Shakespeare é o Satanas de Milton,
herdeiro dos grandes herdis-vildes - lago, Edmundo e Macbeth - e,
também, dos aspectos mais sombrios do contra-Maquiavel Hamlet
(BLOOM, 2001, p. 167-168)”. Milton proporcionou a figura de Satda um
protagonismo advindo do Luteranismo, através de uma forma sobre-
vivente da epopeia classica (Turno da Eneida). Pois, no Antigo Testa-
mento o papel de Sata tem menor importancia e adquire um pouco
mais de relevo no Novo Testamento. Entretanto, de acordo com lan
Watt, a atitude obsessiva de Lutero em conceber a vida como uma dis-
puta eterna contra Satanas foi o que determinou essa caracteristica
do Luteranismo: “Lutero indicava o Diabo para explicar cada tentacao,
duvida ou episddio desagradavel em sua vida pessoal. Embora jamais
haja visto o Diabo, Lutero tinha absoluta certeza de sua continua pre-
senca [...] (1997, p. 27)”. Bowra acredita no mesmo que Bloom e compa-
ra a figura de Satanas com o antigo tipo de heroi:

Em Sata apresenta o poeta varias qualidades que pertencem ao
antigo tipo. E um grande chefe na guerra, especialmente na der-
rota; sozinho, faz o que nenhum dos seus camaradas se atreve a
fazer; no seu trono apresenta-se com todo o aparato real; mostra-
-se cheio de recursos como quando inventa a pélvora para a guerra
no Céu; é absolutamente eloquente; oculta dos seus camaradas o
desespero, como Eneias oculta o seu quando julga todos os seus
navios perdidos. (1950, p. 265).

Mesmo que o objetivo de Milton tenha sido se afastar das epo-
peias heroicas tradicionais, a jornada mitica de Adao e Eva tem pontos
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de contato com a aventura do herdi (CAMPBELL, 1997). Inicialmente,
a jornada comeca com a insercdo do casal no Paraiso (partida), que
passa pelo primeiro limiar, a tentacao que Satd, transformado em
sapo, faz ao ouvido de Eva dormindo; depois vem o caminho de prova,
quando Eva e depois Adao sao levados a provarem do fruto proibido.
Contudo, apesar das culpas sentidas pelo casal por esse ato transgres-
sor, eles alcancaram nova estabilidade e se adaptaram a nova situacao
conquistada, retornando ao inicio do ciclo. Além disso, o Gnico modo
de a trajetdria do casal passar do plano maravilhoso da epopeia para o
historico foi através da transgressao.

Além disso, o poeta inglés optou pelo mito judaico-cristao para
ndo seguir o mito classico, mas certos aspectos, como o uso de arti-
lharia e pdlvora pelos anjos rebeldes, remetem aos feitos bélicos de
epopeias classicas. Obviamente o uso de armamento bélico ter parti-
do dos demonios faz todo sentido para os leitores, ja que o poeta era
protestante. Entdo, tal atitude, pouco provavelmente poderia partir do
lado dos anjos:

Talvez nos outros proximos conflitos

Mais fortes armas, golpes mais violentos
Nos ganhem louros, o inimigo arrasem,

[...]

Com pericia sutil escolhem, mesclam,

De enxofre e nitro elasticas escumas

Que em candentes fogdes cozem, calcinam;
Logo de escuros graos feitas em montes
Recheiam arsenais. Veias ocultas

(MILTON, 2006, p. 246-249)*'

3" Weapons more violent, when next we meet,
May serve to better us, and worse our foes,
Or equal what between us made the odds,

[..]
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Alinhando-se com os preceitos da religido cristd e monoteista,
Milton aderiu a Deus e aos anjos para explicar o universo e as coisas
que nele existem, mas adotou termos de religides politeistas para de-
signar os demonios e a futura acdo deles como divindades. Os nomes
dos demdnios, em sua maioria, vém de religides politeistas: Astarte,
forma grega de Ashtart, uma das trés grandes deusas cananeias, con-
siderada deusa da fertilidade e do amor, o contraponto de Afrodite, era
associada também a guerra. Belial € uma palavra usada no Antigo Tes-
tamento para se referir aos iniquos ou imprestaveis, como os idélatras.
Belzebu é o deus fenicio de Acaron consultado pelo rei Ocozias; du-
rante o periodo greco-romano, o nome Beel-zebul passou a ser usado
para designar um chefe entre os demdnios em contraposicao a Deus.
Baalim era adorado pelos sidonios. Dagon era idolo dos filisteus. Camos
era idolo dos moabitas. Rimon era idolo na Siria. Moloch era o deus do
amonitas e Tamuz, deus dos sumérios. Como podemos ver a seguir,

Dos bandos, das legides cabos e chefes
Vém receber do general as ordens;
Semelhantes a deuses na fugura,

Muito excediam a estatura humana;

No Céu primeiras dignidades foram,

Ali em tronos nitidos sentadas,

Posto que hoje o registro de seus nomes
Nos celestes arquivos se ndo ache,

Que dos livros da vida a tricao negra

Fez que apagados para sempre fossem.
Inda entre os filhos de Eva eles ndo tinham
Novos nomes obtido, até que no orbe,

Conception; sulphurous and nitrous foam

They found, they mingled, and, with subtle art,
Concocted and adusted they reduced

To blackest grain, and into store conveyed:

Part hidden veins digged up (nor hath this earth
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Por concessao de Deus, vagando infrenes
Para tentar os miseros humanos,

Puderam com mentiras, com embustes,
Corromper deles a maior quantia

Para deixarem Deus (que o ser Lhes dera)
Tachando de ndo vista a sua gléria,

E para preferir-lhe imagens brutas

Que de plrpura e de ouro se adornaram.
No gentilismo assim se conheceram

Por varios nomes e idolos diversos

Os anjos maus; e assim os mesmos homens
Lhes deram culto que a seu Deus negaram.
(MILTON, 20086, p. 27)*

Por conseguinte, as fontes miticas de que Milton faz uso sdo tra-
dicionais, advindas de imagens miticas veiculadas pela tradicao cul-
tural judaico-crista. Por conseguinte, faz sentido, o poeta apresentar
uma analogia entre o trio Sata, Pecado e Morte, e a trindade crista no

32 Forthwith, form every squadron and each band,
The heads and leaders thither haste where stood
Their great Commander - godlike Shapes, and Forms
Excelling human; princely Dignities;

And Powers that erst in Heaven sat on thrones,
Though on their names in Heavenly records now
Be no memorial, blotted out and rased

By their rebellion from the Books of Life.

Nor had they yet among the sons of Eve

Got them new names, till, wandering o’er the earth,
Through God’s high sufferance for the trial of man,
By falsities and lies the greatest part

Of mankind they corrupted to forsake

God their Creator, and th’invisible

Glory of him that made them to transform

Oft to the image of a brute, adorned

With gay religions full of pomp and gold,

And devils to adore for deities:

Then were they known to men by various names,
And various idols through the heathen world.
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poema épico. O autor ainda da relevo a outras entidades miticas judai-
co-cristas, ao invés de utilizar as divindades greco-romanas, em uma
tentativa de formar uma matéria épica teolégica e nao secular. Em de-
corréncia de suas conviccdes puritanas, ele ndo recorreu as divindades
alegoricas. A Musa, por exemplo, é solicitada, mas o proprio eu-Llirico/
narrador adverte que ela esta submetida a vontade do Criador.

Entretanto, ao ligar sua epopeia a tradicao épica, Milton acabou
trazendo consigo resquicios do mundo classico que vao além da solici-
tacdo a Musa. “Apesar de toda a sua descrenca na verdade das lendas
gregas, havia momentos em que o seu poema reclamava o auxilio des-
tas (BOWRA, 1950, p. 275)”. Por isso, no ultimo capitulo, nos debruca-
remos sobre como acontece a presenca classica nesse poema épico de
tematica crista.

3.4 0 heroismo na obra

0 protagonismo heroico, no épico inglés, se volta contra a de-
pravacao do homem e a busca a favor da preservacao do bem. O he-
roismo em Paraiso Perdido é mitico coletivo, pois, apesar de Adao e
Eva serem apenas um casal, eles sdo representantes da humanidade
e das mazelas que podem vir a ocorrer com qualquer ser humano; e é
mitico, porque o heroismo parte do plano maravilhoso. Além disso, o
percurso do heroi acontece do maravilhoso para o histérico. “O Paraiso
Perdido termina com a entrada de um novo mundo em que o0 homem
pode redimir a sua falta pelo esforco ingente e demonstrar nova espé-
cie de heroismo no sofrimento e na devocao aquilo que ele sabe que é
bom (BOWRA, 1950, p. 241)”. Como é possivel analisar no final do dltimo
canto, quando o casal deixa o Eden e o contato direto com o plano di-
vino e se inscreve no plano histoérico:

0 arcanjo, que tal viu, toma apressado
Pela mdo nossos pais que se demoram.

EPQPEIA

I @studos éDICOS




0S LUSIADAS E PARAISO PERDIDO: DOIS MOMENTOS ESTETICOS DA POESIA EPICA

Do oriente até a porta assim os leva;

E chegando a planicie que se alonga

Fora do Eden, deixou-0s e sumiu-se.
Olhando para tras entdo observam

Do Eden (ha pouco seu ditoso asilo)

A porcao oriental em flamas toda

Debaixo da ignea espada, e a porta horriveis
Bastos espectros ferozmente armados.

De pena algumas lagrimas verteram,

Mas resignados logo as enxugaram.

Diante deles estava inteiro o Mundo

Para a seu gosto habita¢cdo tomarem

E tinham por seu guia a Providéncia.
Dando-se as maos os pais da humana prole,
Vagarosos la vao com passo errante
Afastando-se do Eden solitarios.

(MILTON, 2006, p. 508)*

Outra caracteristica que define o heroismo é a acdo heroica que,
no caso dessa epopeia, € composta por feitos redentores. O arrependi-
mento em relacdo ao erro cometido e a obediéncia devotada no coti-
diano de ndo se afastar dos preceitos de Deus sao gestos de redencdo.
De acordo com Bowra (1950), ndo apenas ha uma redencao da humani-

¥ Ineither hand the hastening Angel caught
Our lingering parents, and to the eastern gate
Led them direct, and down the cliff as fast
To the subjected plain; then disappeared.
They, looking back, all the eastern side beheld
Of Paradise, so late their happy seat,
Waved over by that flaming brand; the gate
With dreadful faces thronged, and fiery arms:
Some natural tears they dropt, but wiped them soon;
The world was all before them, where to choose
Their place of rest, and Providence their guide:
They, hand in hand, with wandering steps and slow,
Through Eden took their solitary way.
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dade, mas o nascimento de uma nova espécie de bondade, desta forma
o0 heroismo se constituira em seguir com os deveres apesar dos obsta-
culos enfrentados.

Para alguns autores, como Enéias Farias Tavares (2009), Sata é
considerado o herdi de Paraiso Perdido, porque o vilao de Paraiso Per-
dido se enquadra no perfil heroico imperfeito e derrotado, mas, que
continua em sua busca, ou seja, Sata é um heréi decadente. Fernandes
(2012) assevera que a missao de Sata é também a missao “épica” do
poema, isto é, explorar um mundo novo enquanto luta contra o Cria-
dor. Além disso, o autor acredita que durante a trajetoria do poema
épico Sata desempenha papéis similares aos de herois da épica clas-
sica: “guerreiro intrépido (lembrando Aquiles ou Heitor), lider militar
(como Enéias), estrategista (como Odisseu) [...] (p. 127)".

Embora esses argumentos sejam interessantes e validos, ndo
consideramos Sata herdi da epopeia, porque ele ndo se inscreve no
plano maravilhoso e histdorico como acontece com Adao e Eva, e essa
condicdo é necessaria para a caracterizacao do heroismo épico. Se ele
se encontrasse apenas no plano historico, estaria no patamar dos ho-
mens; como ele se encontra apenas no plano maravilhoso, ele se en-
quadra no patamar dos deuses. Ou seja, o vildo de Paraiso Perdido nao
contempla as caracteristicas necessarias para ser considerado herdi de
acordo com os aspectos estruturais e estéticos da epopeia.

A seguir, tratamos do estudo comparado dos aspectos estéticos e
abordamos detalhadamente o uso do mito classico em ambas as obras.
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4.ESTUDO COMPARADO DOS ASPECTOS ESTRUTURAIS
E ESTILISTICOS DAS OBRAS

4.1 Aspectos estéticos

0 modelo épico renascentista, ao qual se vincula o poema de Ca-
mdes, nomeia a manifestacdo do discurso épico que também é investi-
do pela matriz épica classica, e &€ contaminado pela concepcdo literaria
renascentista. A seguir, apresentamos os aspectos estéticos que defi-
nem Os Lusiadas como representante desse modelo.

Quanto a estrutura, Os Lusiadas mantém certa filiacdo com a
matriz épica classica, ao nomear as partes do poema épico em cantos
ou livros. Quanto a métrica, Camades utilizou somente versos decassi-
labos, organizados em oitava-rima (ABABABCC), além da sonoridade
causada pela assonancia e aliteracao presente dentro dos versos.

Quanto a presenca do eu-lirico/narrador, o poema épico de Ca-
moes apresenta mais trechos predominantemente narrativos feitos
pela voz de um eu-lirico/narrador onisciente que inicia a epopeia e
em varios momentos cede a voz a outros narradores: Vasco da Gama e
Paulo da Gama narram os eventos passados, as dinastias e os simbolos
da nacao portuguesa; Veloso narra o episodio dos Doze de Inglaterra.
Japiter, o gigante Adamastor, a Ninfa e Tétis, que estao no plano mara-
vilhoso, contam as profecias.
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A maior presenca do lirismo, além da estrutura formal da epopeia
e da intencao literaria (invocacdo, proposicdo etc.), se da, especial-
mente, no fim de certos cantos, exprimindo reflexdes sobre assuntos
relacionados aos eventos, como a submissao amorosa, o lamento ao
desprezo a epopeia, o valor da gloria, assim como, a reflexdo sobre o
poder do ouro e os erros acerca do amor, como podemos observar a
seguir, quando o poema aborda a condicao humana:

No mar tanta tormenta e tanto dano,
Tantas vezes a morte apercebida!

Na terra tanta guerra, tanto engano,
Tanta necessidade avorrecida!

Onde pode acolher-se um fraco humano,
Onde tera segura a curta vida,

Que ndo se arme e se indigne o Céu sereno
Contra um bicho da terra tao pequeno?
(CAMOES, 2000, p. 27)

E importante observar que Camdes se inscreveu na obra através da
fala de Tétis. Dessa forma, o poeta conseguiu participar de forma indireta da
historia narrada e, de certo modo, manteve preservado certo distanciamen-
to entre o fato narrado e o narrador, como era de se esperar em epopeias
classicas, e Os Lusiadas como exemplo de poema épico renascentista reto-
ma esse mesmo artificio. Vejamos a seguir a inscricio de Camdes no poema:

Este receberd, placido e brando,

No seu regaco os Cantos que molhados
Vém do naufragio triste e miserando,
Dos procelosos baxos escapados,

Das fomes, dos perigos grandes, quando
Sera o injusto mando executado
Naquele cuja Lira sonorosa

Sera mais afamada que ditosa.
(CAMOES, 2000, p. 472)
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Além das caracteristicas mencionadas, a epopeia camoniana faz
mencdo aos autores e obras classicos e a mitologia paga. Verificamos
que ndo ha referéncia aos deuses greco-romanos em todos os cantos,
e que nem todos os seres mencionados possuem a mesma importancia
no discurso épico. Vénus e Baco sdo os agentes principais; em segundo
plano, vém as Ninfas, Nereidas e Tétis, que, a mando de Vénus, auxiliam
os portugueses a sairem das armadilhas provocadas por Baco. Em ter-
ceiro plano, estdo Jupiter e Merc(rio, que fazem previsdes ou auxiliam
em dois tempos na epopeia: primeiro, no Concilio, e segundo, no pedido
de Vénus para que Japiter interferisse na jornada dos lusitanos através
de Mercdrio, seu mensageiro. Em altimo plano, estdo os demais deuses
que participaram do Concilio no Olimpo e no mar, assim como, Cupido
e Eolo. Apesar de parecer incoerente para os dias atuais escrever uma
epopeia crista que utiliza deuses pagaos, a época, a fantasia artistica
prevaleceu sobre o debate em torno da demonologia crista.

Os Lusiadas ainda mantém a tradicdo de invocar a Musa para que
tenha folego para narrar. Camoées, dentre as nove musas descritas na
Teogonia por Hesiodo (1995) - Gléria, Alegria, Festa, Dancarina, Alegra-
coro, Amorosa, Hinaria, Celeste e Belavoz -, solicitou apoio a Caliope
(Belavoz), a filha mais velha que esta relacionada a eloquéncia. Por
fim, a matéria épica camoniana é humana, pois os fatos historicos sao
associados ao mito da aventura no mar.

Quanto ao épico inglés, a epopeia de Milton &€ uma manifestacao do
modelo épico barroco, que é investido pela matriz épica romantica e é con-
taminado pela concepcao literaria barroca. O Paraiso Perdido foi original-
mente publicado em dez livros ou cantos, e a segunda edicao de 1674, como
ja dissemos, foi reorganizada em doze partes para se igualar a Eneida de
Virgilio. Essa versao passou a ser considerada o padrao para futuras edicoes
e traducdes. De acordo com o apéndice da edicao de 1873, algumas poucas
alteracdes também foram feitas em versos nos cantos cinco e dez. Além da
nova divisao do poema em doze cantos, como podemos observar a seguir:
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Book vii was divided into two Books; the seventh ending at line 640.
Line 641,

“To whom thus Adam gratefully repli’d,”

Was thus amplified as the new opening to Book viii:

“The Angel ended, and in Adam’s ear

So charming left his voice, that he a while

Thought him still speaking, still stood fix’d to hear;

Then, as new wak’d, thus gratefully reply’d.”

The Eighth became the Ninth, and the Ninth the Tenth Book.

The Tenth Book of the First Edition was subdivided into Books Ele-
ven and Twelve. The former ended at line 896, and the Twelfth Book
opened with the following new lines:

“As one who in his journey bates at noon,

Though bent on speed; so here the Arch-Angel paused

Betwixt the world destroyed and world restored,

If Adam aught perhaps might interpose;

Then, with transition sweet, new speech resumes”

(MILTON, 1873, 375)*

As partes do poema épico Paraiso Perdido siao nomeadas tradi-
cionalmente em cantos ou livros. Milton utilizou também os decassila-

3 (Canto VIl foi dividido em dois cantos; o sétimo final no verso 640. Verso 641,
“Para quem entdo Adao respondeu com gratid3o.”
Foi entdo ampliado como o novo inicio do Canto VIII:
“O Anjo acabou, e na orelha de Addo
Tao encantador deixou a sua voz, por um tempo
Pensou que ele ainda falava, ainda permanecia fixo para ouvir;
Entdo, de éxtase acorda e assim respondeu com gratidao.”
0 Oitavo se tornou o Nono, e o Nono o Décimo Canto.
0 Décimo Canto da primeira edi¢do foi subdividido em Cantos Onze e Doze. O anterior termi-
nou no verso 896, e o Décimo segundo Canto comegava com os seguintes versos:
“Como alguém que em sua jornada bate ao meio-dia,
Embora empenhado em velocidade; por isso aqui o Arcanjo parou
Entre o mundo destruido e mundo restaurado,
Se Ad3o alguma coisa talvez possa interpor;
Entdo, com transicao doce, novo discurso retoma.”
(Traducdo nossa)
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bos, mas em versos brancos presentes em estrofes longas e continuas.
Quanto ao eu-lirico/narrador, ha uma presenca mais predominante da
narracdo que é feita de maneira onisciente ao contar a historia de Adao
e Eva e cede a palavra ao anjo Rafael para falar sobre o principio do
Universo, antes da criacdo da Terra e para Miguel para tratar das visoes
do futuro dos descendentes de Addo. Os trechos liricos estao presentes
em menor proporcdo, além da estrutura formal da epopeia e a inten-
cao literaria (invocacao, proposicao etc.), entre os varios dialogos entre
Ad3o e Eva ou Addo e algum anjo, na voz do eu-Llirico/narrador sobre
tematicas relacionadas aos dialogos, como valentia, falsos adoradores
€ 0 amor, como veremos a seguir:

0 verdadeiro amor ali s6 usa

De finas setas de ouro, e sempre ondeia
Seu vivo fogo na sagrada pira;

Sempre adejando coas plrpureas asas
S6 ali se compraz, ali s6 reina, -

E ndo no riso insipio, ilusério

Que o insano compra em lupanar fortuito,
Nem das cortes nos frigidos namoros,
Nas dissolutas mascaras, nas dancas,
Nas serenatas que pasmado entoa
(Tiritando de frio) o louco amante
Abela toda orgulho e mui credora

De que ele, desprezando-a Lhe fugisse!
(MILTON, 2006, p. 171)*

% Here Love his golden shafts employs, here lights His constant lamp, and waves his purple
wings, Reigns here and revels; not in the bought smile
Of harlots, loveless, joyless, unendeared, Casual fruition; nor in court-amours,
Mixed dance, or wanton mask, or midnight ball, Or serenate, which the starved lover sings
To his proud fair, best quitted with disdain.
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z P

E importante observar que Milton também se inscreveu na
obra, como Camdes, mas através da fala do eu-lirico/narrador em
primeira pessoa e ndo em terceira pessoa como no épico portugués.
Dessa forma, o poeta conseguiu participar de forma direta da historia
narrada, sem manter o distanciamento caracteristico das epopeias
classicas. A inscricdo do poeta ocorre, especialmente, nos versos:
“Mas tu ndo entras mais nestes meus olhos:/ Por invencivel sufusio
tapados/ O augur’ Tirésias, e Fineo vidente,/ Cegos, -- iguais a mim
neste infortdnio,/ Mas que eu (oh! Dor!) na gléria ndo igualo, --/”, em
que menciona mais abertamente a cegueira que o acometeu por volta
de 1660, quando o regime monarquico foi restabelecido na Inglaterra,
mas que ndo o impediu de ditar o Paraiso Perdido para que amigos e
amanuenses escrevessem, de acordo com GreenBlatt e Abrams (2006).
Observemos a seguir a insercdo do poeta:

Ja livre hoje a ti volvo, e ja me anima

De tua esséncia o sacrossanto influxo:
Mas tu nio entras mais nestes meus olhos:
Por invencivel sufusao tapados

Rolam ansiosos com baldado anelo
Procurando teus raios penetrantes,

E nem sequer lhes acham o vislumbre!
Mesmo inda assim de percorrer ndo cesso,
Movido pelo amor dos cantos sacros,

Dos arvoredos a frescura umbrosa

Pelas sapientes Musas frequentados:
Porém a todas, Sido, eu te prefiro

Quando visito, na mudez da noite,

Os floridos ribeiros murmurantes

Que a teus sagrados pés manso deslizam.
N3do me escapando nunca da meméria
Tamires e 0 Mednide afamados,

0 augur’ Tirésias, e Fineo vidente,

Cegos, - iguais a mim neste infortdnio,
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Mas que eu (oh! Dor!) na gléria ndo igualo, -
Nutro-me ali de altivos pensamentos,
Donde como espontaneos, nascem, correm
(Quais o mel do Hibla) deliciosos versos:
Assim pousada em resguardado ramo,
Cerrando-a da alta noite o manto escuro,
A ave sonora cantilenas trina.

Tornam as estac6es girando os anos,

Mas para mim ndo torna a luz do dia.
Janao me encantam da manha e da tarde
As suavez, pinturescas perspectivas,

Da primavera e do verao as flores,

Nem mansas greis, nem gordos armentios,
Nem o ar divino do semblante humano;

E, em vez de tais belezas, me circunda
Nuvem cerrada, escuridao perene

Que as avenidas do saber me entupe,
Mostrando-me somente, em tabua rasa,
Um vacuo universal, sem cor, sem formas,
Donde, para jamais me aparecerem,

Da Natureza as cenas se apagaram:
Adeus, 0 livros, da sapiéncia fontes!
Adeus, 6 grande livro do Universo!

Mas tu, eterna luz, porcao divina,

Com tanta mais razdao me acode e vale:
Brilha em minha alma, nela olhos acende
As faculdades todas lhe ilumina,

E de nuvens quaisquer a desassombra,

A fim que eu livremente veja e narre
Cenas que a vista dos mortais se escondem.
(MILTON, 2006, p. 100-102)%*

% Though hard and rare: Thee | revisit safe,
And feel thy sovran vital lamp; but thou
Revisit’st not these eyes, that roll in vain
To find thy piercing ray, and find no dawn;
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Ademais, o eu-lirico/narrador de Paraiso Perdido é o agente da
logica subjetiva do personagem e da sentimentalizacdo da proposicao
de realidade, como podemos ver abaixo, quando a decisdao de comer a
maca por Adao é assim descrita:

Disse; — e nos bracos ela o cinge e aperta,
Chorando de alegria e de ternura.

E venceu: que a paixao por ela o doma

A ponto de induzi-lo a que antes queira

A morte, o 6dio de Deus, por ndo deixa-la.
Em prémio (pois tdo ma condescendéncia

So thick a drop serene hath quench’d their orbs,
Or dim suffusion veil’d. Yet not the more

Cease | to wander, where the Muses haunt,
Clear spring, or shady grove, or sunny hill,

Smit with the love of sacred song; but chief
Thee, Sion, and the flowery brooks beneath,
That wash thy hallow’d feet, and warbling flow,
Nightly I visit: nor sometimes forget

So were | equall’d with them in renown,

Thy sovran command, that Man should find grace;
Blind Thamyris, and blind Maeonides,

And Tiresias, and Phineus, prophets old:

Then feed on thoughts, that voluntary move
Harmonious numbers; as the wakeful bird
Sings darkling, and in shadiest covert hid

Tunes her nocturnal note. Thus with the year
Seasons return; but not to me returns

Day, or the sweet approach of even or morn,

Or sight of vernal bloom, or summer’s rose,

Or flocks, or herds, or human face divine;

But cloud instead, and ever-during dark
Surrounds me, from the cheerful ways of men
Cut off, and for the book of knowledge fair
Presented with a universal blank

Of nature’s works to me expung’d and ras’d,
And wisdom at one entrance quite shut out.

So much the rather thou, celestial Light,

Shine inward, and the mind through all her powers
Irradiate; there plant eyes, all mist from thence
Purge and disperse, that | may see and tell

Of things invisible to mortal sight.
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Tem jus a prémio tal!) of rece-lhe ela,
Com franca mao, do fruto o lindo ramo.
Entdo ele, de escriipulos despido,
Sabendo bem o que fazia, come

N3do enganado mas ... louco e vencido
Pelo poder dos feminis encantos.
(MILTON, 2006, p. 372-373)*

Por fim, a obra é representante da literatura barroca por refletir os
conflitos dualistas entre o terreno e o celestial, o homem (antropocen-
trismo) e Deus (teocentrismo), o pecado e o perddo, ou seja, Adao e Eva
hesitam em serem ou ndo obedientes aos preceitos de Deus. Ao mesmo
tempo, Paraiso Perdido associa a estilistica paga presente no periodo re-
nascentista a religiosidade medieval, como podemos perceber na invoca-
cdo da obra que faz, simultaneamente, pedidos a Musa Urania e ao Espi-
rito Santo. Milton, condizente com a matéria épica que procurava narrar,
escolheu Urania (Celeste) que, por seus atributos - globo celeste e com-
passo —, é tida como musa da astronomia e astrologia que sao ciéncias
altamente prestigiadas, na cultura humanistica, consideradas saberes
elevados desde a tradicdo pitagorica, e no Renascimento alcancaram um
valor heuristico superior. Por fim, a matéria épica de Paraiso Perdido, ao
contrario de outras epopeias, € inefavel, por tratar da fusao de uma di-
mensao real em tempos imemoriais com uma dimensao mitica.

¥ So saying, she embraced him, and for joy
Tenderly wept; much won, that he his love
Had so ennobled, as of choice to incur
Divine displeasure for her sake, or death.
In recompence for such compliance bad
Such recompence best merits from the bough
She gave him of that fair enticing fruit
With liberal hand: he scrupled not to eat,
Against his better knowledge; not deceived,
But foundly overcome with female charm.
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Com este estudo, fica evidente as semelhancas entre as epo-
peias de Camdes e Milton, no uso de varios narradores, na presenca da
geografia com mencdo aos mesmos locais (Quiloa, Mombaca e praias
Melindanas), no recurso de se apresentarem aliados e vildes (Vénus e
Baco, e Cristo e Satd) e na presenca de concilios. Outrossim, Milton faz
mencao a viagem dos lusitanos em Paraiso Perdido: “Qual navegante
que, dobrado havendo/ O Tormentorio cabo e atras deixando/ De Mo-
cambique os celebrados muros,/ Respira em largo mar sabeus aromas
(MILTON, 2006, p. 142)"%.

4.2 Permanéncia do mito classico

Camdes conseguiu a conciliacdo entre a Antiguidade classica, a
Idade Média e a defesa do cristianismo. Para tanto, ele utilizou a com-
paracdo dos herdis portugueses com os herdis classicos varias vezes,
na tentativa de iguala-los ou supera-los: “Dou-vos também aquele
ilustre Gama,/ Que para si de Eneias toma a fama.” (CAMOES, 2000,
p. 4). Além de, como dito anteriormente, recorrer a passagens que re-
metem a Virgilio, como na morte de Inés de Castro, que é comparada a
morte de Cassandra (VIRGILIO, 2005): “Debalde ao céu levando arden-
tes olhos;/ Olhos, que as tenras maos lhe atavam cordas”; o fato de a
natureza chorar a morte de um ser humano, que no poema camoniano
aparece com a morte de D. Afonso Henriques: “Os altos promontérios
o choram,/ E dos rios as aguas saudosas/ Os semeados campos alaga-
ram,/ Com lagrimas correndo piedosas.” (CAMOES, 2000, p. 120); além
do uso de similes. Observemos a seguir a semelhanca dos versos sobre
Cassandra com os versos sobre Inés de Castro:

% Those balmy spoils. As when to them who fail/ Beyond the cape of Hope, and now are past/
Mozambick, off at sea north-east winds blow/ Sabean odours from the spicy shore

CPOPEIA .
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Para o céu cristalino alevantando,

Com lagrimas, os olhos piedosos,

(Os olhos porque as maos Lhe estava atando
Um dos duros ministros rigorosos);
(CAMOES, 2000, p. 130)

E possivel perceber a penetracio da mitologia classica na
distribuicdo das 1102 estrofes de oito versos cada uma, ja que em torno
de 326 estrofes se ocupam do plano mitolégico na epopeia. E relevante
salientar que a mitologia paga classica ndo é a aderéncia mitica que
desrealiza o fato histérico, no caso, a viagem. O uso do mito classico é
uma referéncia de intencao literaria. O mar desconhecido que o heréi
coletivo de Os Lusiadas busca é a verdadeira aderéncia mitica. Como
bem assinala Anténio Manuel Ferreira (1997, p. 5), “Os deuses pagdos
nunca se confundem com o deus cristdo, e raramente se misturam com
os homens enquanto personagens da narrativa, desaparecem do plano
da Histoéria de Portugal, e s6 se manifestam criteriosamente no plano
da viagem”. E interessante salientar que, com o episodio do Adamas-
tor no Cabo das Tormentas, ha a intervencao camoniana na elaboracao
literaria do episédio, o que faz da fonte mitica uma expressao hibri-
da. Porque, Adamastor “El mismo explica que em outro tiempo habia
sido um Titan, y que fué transformado em montana” (HIGHET, 1954, p.
235)*. Traduzimos essa presenca classica na tabela a seguir:

¥ explica que em outro tempo era um Tit3, e foi transformado em montanha (Tradug&o nossa)
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Tabela 1. A presenca da mitologia classica em Os Lusiadas.

Cantos Evento Seres
Concilio dos Deuses; Mercdrio, Japiter, Baco, Vénus e

| 1° cilada e auxilio dos deuses Marte;

2° armadilha e auxilio dos deuses; Baco, Vénus, Nereidas, Japiter e
] Previsdes Mercdrio;
1l X X
v X X
Vv X X

Concilio do mar;

R = Baco, Netuno, Tritao, Pr 3
Tempestade e intercessao da aco, Netuno, Tritdo, Proteu

VI deusa Tétis, Eolo, Vénus e as Ninfas.
Vil X X

Vil Sonhos no sacerdote Baco

IX Ilha dos Amores Vénus, Cupido, Ninfas e Tétis
X Profecias e Maquina do mundo Ninfa e Tétis

Em certos trechos da viagem, os deuses do Olimpo exercem in-
fluéncia, e, como dito anteriormente, nao sao todos os seres mitolo-
gicos que possuem relevancia na historia. Os personagens mitologicos
de segundo plano, como Cupido, Ninfas, Hermes etc. se apresentam
de forma equiparada aos mitos greco-romanos; Japiter, por exemplo,
ordena e discursa n’Os Lusiadas sobre os “[...] exploradores portugue-
ses diciendo que han afadido nuevos mundos a los descubiertos po
Ulises, Antenor y Eneas (HIGHET, 1954, p. 241)"%°, de maneira similar a
sua figura em textos anteriores. As ninfas, principalmente as Nereidas,
condizente com sua intermediacdo entre os deuses e 0os homens, real-
mente entram em contato com os navegantes em “una ruidosa orgia
que nos hace pensar em los cuadros de Rubens: los marinos todos de

40 exploradores portugueses, dizendo ter acrescentado novos mundos descobertos por Ulisses,
Antenor e Enéias (Traducdo nossa)
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Vasco da Gama caen em brazos de las Nereidas, em essas Islas Afortu-
nadas que son quiza las Azores (HIGHET, 1954, p. 242)"4.

Dentre todos os deuses mencionados, Vénus e Baco tém maior
relevancia. Podem ser considerados a protagonista e o antagonista,
respectivamente, no plano mitico, se comparados com outros seres
maravilhosos, como Mercurio e as Ninfas, personagens secundarios.
Mas, a deusa do amor e o deus do vinho sao apenas forcas auxiliares
relacionadas a narrativa em nivel referencial. Quanto a complexidade
dos seus atributos, os deuses tém desenvolvimento psicolégico, mas
pouco elaborado, porque eles nao sdo apenas figuras representativas
de qualidades abstratas, na verdade, eles mantém alguns interesses
pessoais para interferir na histéria, como se fossem seres humanos
agindo contra ou a favor na viagem.

Vénus considerava Portugal a nacdo descendente de Roma e que-
ria ser adorada pelo povo lusitano; por outro lado, Baco ndo queria ser
esquecido, fato que viria a acontecer caso os portugueses saissem vi-
toriosos na empreitada, e, mais do que isso, 0 deus do vinho tinha um
desejo de vinganca contra eles. Os Lusiadas tém esse nome, signifi-
cando “descendentes de Luso”, e, apesar de seu parentesco com Baco,
o deus grego ndo foi venerado pelos portugueses. E perceptivel que,
da descricdo dos motivos de ambos, Vénus mantém certa semelhanca
com as representacdes anteriores da deusa do amor, pois, no épico,
ela ofereceu a Itha dos Amores como recompensa aos navegantes. Por
outro lado, Baco, apesar de ligado as Ninfas e Satiros na sua infancia
no mito grego, no poema o deus do vinho esta do lado oposto das nin-
fas. Além disso, pouco parece com o popularmente conhecido deus do
vinho e embriaguez, como bem ressalta Brandao:

“ uma orgia barulhenta que nos faz pensar nos quadros de Rubens: todos marinheiros de Vasco
da Gama caem nos bragos das Nereidas nessas Ilhas Afortunadas que sao talvez os Agores
(Traducdo nossa)
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Viu-se que o fitlho de Zeus foi levado para o monte Nisa e entregue
aos cuidados das Ninfas e Satiros. Pois bem, la em sombria gruta,
cercada de frondosa vegetacao e em cujas paredes se entrelaca-
vam galhos de vicosas vides, donde pendiam maduros cachos de
uva, vivia feliz o jovem deus. [...] colheu alguns cachos, espremeu-
-lhes as frutinhas em tacas de ouro e bebeu o suco em companhia
de sua corte. Todos ficaram entdo conhecendo o novo néctar: o vi-
nho acabava de nascer (BRANDAOQ, 2009, p. 123).

Milton também se utilizou do classico - cultura e literatura - na
tentativa de iguala-lo ou supera-lo: “Magoado assunto! Mas é mais
sublime/ Que a célera de Aquiles truculento/ Perseguindo o contrario
que lhe foge (MILTON, 2006, p. 327)"*%. Essa afirmacao é ratificada por
Bowra que afirmou que o autor inglés produziu um poema épico que
parecia com as epopeias anteriores, mas que buscava exceder, ja que o
poeta havia estudado as obras dos seus antecessores e, portanto, era
conhecedor das estruturas e artificios utilizados por eles:

Estudara os antigos, como Homero e Virgilio, os italianos, como
Boiardo, Ariosto e Tasso, conhecia Camobes, se ndo no original, ao
menos na traducdo de Sir Richard Fanshawe, figura pablica da épo-
caetradutor de Os Lusiadas, que publicou em 1655. Em cada pagina
do seu poema é evidente a divida de Milton aos seus predecessores
em episodios e em frases que deles aproveitou. (1950, p. 219).

Milton também fez uso de similes. Tal como Camdes, que recorreu
a epopeia classica para honrar Inés de Castro, 0 mesmo fez Milton com
sua Eva, ao compara-la as deusas da mitologia greco-romana, ao invés
de buscar paralelos na Biblia: “Ornada assim, parece-se com Pales,/
Ou com Pomona que a Vertuno foge,/ Ou com a jovem Ceres, quando

42 Death’s harbinger: Sad talk! yet argument/ Not less but more heroic than the wrath/ Of stern
Achilles on his foe pursued
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virgem/ A Jove inda Prosérpina nao dera (MILTON, 2006, p. 344)"*. A
comparacdo, provavelmente, mais significativa de Eva com um ser do
mundo greco-latino € com Pandora. Dado que ambas trouxeram mu-
dancas profundas no transcorrer da humanidade em seus respectivos
universos. Através de um trecho, Milton estabeleceu a conexdo entre
as duas, Pandora e Eva:

Enquanto ela brilhava nua e bela, -
Mais adornada assim, mais estimavel
Do que a fatal Pandora enriquecida
Coas abundantes dadivas dos Numes
(Pandora, tanto parecida co’ela

Na perdicdo que ocasionou aos homens
Quando, trazida a Epimeteu por Hermes,
Co’os olhos belos estragou o Mundo,
Para que fosse assim vingado Jove

Por Lhe roubarem o animante lume,
Que era dele somente privativo).
(MILTON, 2006, p. 168-169)*

Em Os trabalhos e os dias, Hesiodo trata Pandora como a cau-
sadora da vinda dos males contra os homens, ja que ela foi a primeira
mulher, assim como Eva, e, além disso, liberou grandes males para a
humanidade: “Antes vivia sobre a terra a grei dos humanos/ A recato
dos males, dos dificeis trabalhos,/ [...] mas a mulher, grande tampa do

4 To Pales, or Pomona, thus adorned,/ Likest she seemed, Pomona when she fled/ Vertumnus,
or to Ceres in her prime,/ Yet virgin of Proserpina from Jove.
“ Brought her in naked beauty more adorned,
More lovely, than Pandora, whom the Gods
Endowed with all their gifts, and O too like
In sad event, when to the unwiser son
Of Japhet brought by Hermes, she ensnared
Mankind with her fair looks, to be avenged
On him who had stole Jove’s authentick fire.
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jarro alcando,/ dispersou-os e para os homens tramou tristes pesares
(1996, p. 29)”. Ambos os mitos estabelecem a ideia de um mundo es-
tavel antes da chegada da mulher, a diferenca é que, segundo o mito
grego, a mulher foi criada com a intencdo de fazer o homem se per-
der, enquanto Eva foi criada para acompanhar Adao, mas perderam-se
mesmo assim.

Milton também retomou a tradicdo de Virgilio e Camdes de fazer
a natureza reagir a atitudes humanas. Em Paraiso Perdido, isso acon-
tece quando a natureza respondeu a resolucdo errada de Addo: “ATer-
ra toda estremeceu convulsa/ Como pungida de outras agonias;/ Deu
segundo gemido a Natureza;/ Surdo ruge um trovao, o Céu se tolda/ E
chora algumas lagrimas sentidas/ Da culpa original no complemento
(MILTON, 2006, p. 373)"%.

Neste momento, nenhum ente havia morrido, como aconteceu
nas epopeias de Virgilio e Camdes, mas a natureza se pronunciou, por-
que o ato transgressor de Adao e Eva os tornou passiveis do pecado e
da morte, assim como todos os seus descendentes, isto €, um divisor
de aguas para toda a humanidade. Ndo apenas a natureza se mani-
festa, como na tradicao épica; a propria existéncia e manifestacao de
aspectos naturais € medida em associacdo com a presenca e a funcao
de certos deuses greco-romanos, e isso € retomado no épico de Milton:

Ndo cessa ali a musica das aves:
Viracbes meigas da estacdo das flores,
Impregnadas de aromas recendentes,
Entre a folhagem trémula sussurram, -
Enquanto P3, da Natureza emblema,
Unido em dancas com as Gracas e Horas,

4 Earth trembled from her entrails, as again/ In pangs; and Nature gave a second groan;/ Sky
loured; and, muttering thunder, some sad drops/ Wept at completing of the mortal sin
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Primavera conduz brilhante, eterna,

Nem de Ena a formossisima lhanura

Onde flores Prosérpina colhia,

Sendo ali das flores a mais bela,

Quando colhida foi por Dite avaro,
Causando angustias mil na aflita Ceres
Que errante a busca entao por todo o Mundo, -
Nem da alva Dafne o encantador passeio,
Do Oronte a beira, junto as frescas aguas
Da inspirada Castalia, - poderiam

Co’o Paraiso do Eden comparar-se!

Nem Nisa, que o Tritdo cinge em seu curso,
E onde o provecto Cam, que o gentilismo
De libio Jove ou de Amon apelida,
Amaltéia ocultou e o tenro Baco.

Fora do alcance da madrasta Réia, -
(MILTON, 2006, p. 147-148)"¢

46

The birds their quire apply; airs, vernal airs,
Breathing the smell of field and grove, attune
The trembling leaves, while universal Pan,

Knit with the Graces and the Hours in dance,
Led on the eternal Spring. Not that fair field
Of Enna, where Proserpine gathering flowers,
Herself a fairer flower by gloomy Dis

Was gathered, which cost Ceres all that pain
To seek her through the world; nor that sweet grove
Of Daphne by Orontes, and the inspired
Castalian spring, might with this Paradise

Of Eden strive; nor that Nyseian isle

Girt with the river Triton, where old Cham,
Whom Gentiles Ammon call and Libyan Jove,
Hid Amalthea, and her florid son

Young Bacchus, from his stepdame Rhea’s eye;
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As menc¢des ao mundo greco-latino sao predominantes nos pri-
meiros cantos, através da voz do eu-Llirico/narrador, inclusive no tre-
cho em que John Milton se inscreve na obra, pois relaciona a sua ce-
gueira com a de Tirésias, adivinho cego que auxiliou Ulisses na Odisseia
(BRANDADO, 1987). Nos Gltimos dois cantos, no entanto, ha mais dialo-
gos entre o anjo Miguel e Adao, e a insercao no plano histarico, portan-
to, as mencdes ao mundo greco-romano diminuem.

Mais dois trechos exemplificam algumas das varias comparacdes
feitas com o mundo greco-romano: a primeira € a associacdo de Eva
e Ad3o com Jupiter e Juno: “(Assim com Juno esta Japiter quando/ Nu-
vens gera que em maio espalham flores) /” (MILTON, 2006, p. 158)*; a
segunda é uma referéncia a Silvano e a relacdo com os aposentos ima-
culados de Adao e Eva: “Nenhum vivente ali entrava,/ Posse quadri-
pede, ave, inseto ou verme:/ Tao acatados respeitavam o homem!/ Em
sitio mais sombrio, oculto e sacro,/ Nunca (segundo as fabulas) dor-
miram/ Silvano, o capreo P3, - nunca estiveram/ Os Faunos folgazdes,
as faceis Ninfas. (MILTON, 2006, p 168)”“8. Essa referéncia, ao contrario
da anterior, € uma desassociacao, nesse caso, entre a vida libertina dos
faunos e ninfas tipica nas narrativas miticas classicas e a castidade dos
aposentos de Adao e Eva.

Outra caracteristica em Paraiso Perdido que se associa as narra-
tivas miticas greco-latinas é a viagem de Sata. A atitude do persona-
gem de buscar através do Orco desconhecido a sua vinganca é similar
com a jornada de outro herdi épico: “Até a comparacdo de Satd a viajar
pelo espaco, com Ulisses a navegar entre Sila e Caribdis, pode supor-se
constituir um reparo feito ao grego, embora se refira provavelmen-

4 Smiled with a superiour love, as Jupiter/ On Juno smiles, when he impregns the clouds/ That
shed Mayflowers; and pressed her matron lip/ With kisses pure: Aside the Devil turned

4 Of costliest emblem: Other creature here,/ Bird, beast, insect, or worm, durst enter none,/
Such was their awe of Man. In shadier bower/ More sacred and sequestered, though but feig-
ned,/ Pan or Sylvanus never slept, nor Nymph/ Nor Faunus haunted. Here, in close recess,
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te aos perigos que ameacam os dois viajantes (BOWRA, 1950, p. 272)".
Apesar das mencdes a0 mundo greco-romano, a epopeia de Milton é
teoldgica e, por isso, o mito que desrealiza os fatos historicos advém
da mitica judaico-cristdo, como podemos ver a seguir:

Tabela 2. A presenca do mito judaico-cristao em Paraiso Perdido.

Cantos Evento Seres

Satanas, Belzebu, Moloch, Camos, Astarte,
| Expulsdo e Concilio dos anjos caidos| Tamuz, Baalim, Astarote, Dagon, Rimon, Belial,
Mamon.

Sat3, Belial, Moloch, Mamon,

1l Concilio Belzebu, Pecado e Morte.

1] Chegada a Terra recém-criada Deus, Sata, Cristo, Uriel

v Jardim do Eden Sat§, Uriel, G:flbrlel, Uziel, Zéfon,
Ituriel, Belaz.

\Y Narragdo de Rafael Deus, Rafael, Abdiel.

Deus, Rafael, Miguel, Gabriel, Abdiel, Uriel,
Vi Teomaquia Satd, Moloch, Adramaleque, Asmodeu, Ariel,
Arioche, Nisroch, Ramiel, Zofiel, Belial..

Vil Criacdo da Terra Rafael, Sat3, Deus, Jesus
VI Perguntas de Addo a Rafael Rafael, Deus.
IX Retorno de Satd ao paraiso Sata
Partida dos anjos e chegada de Deus, Cristo, Sata, Pecado e Morte.
X Pecado e Morte a Terra
X1 Visoes Cristo, Deus, Miguel.
Xl Visdes Miguel.

Segundo Bowra, Milton tentou justificar o que havia acontecido
com os deuses do pantedo grego, ja que ele estava escrevendo uma
epopeia que inovava no tema, mas mantinha filiacao a tradicdo clas-
sica. “Para ele, devem ter sido ou fantasias ou deménios, hesitando
entre as duas opinides. [...] Tudo o que ele cita de facto sdo os Titas,
a antiga geracdo de deuses que até a mitologia classica concordava
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haverem sido expulsos do Céu (BOWRA, 1950, p. 272)". Abaixo, o eu-li-
rico/narrador justifica o destino dos Titas quando Deus e 0s anjos ja

estavam estabelecidos:

Foi Titd que do Céu nasceu primeiro,

E descendéncia enorme dele parte;

Porém Saturno, seu irmao mais novo,

Da primogenitura o desapossa;

E Jove, de Saturno e Réia filho,

Fez-lhe violéncia tal por ser mais forte.

E como usurpador que Jove impera.

(Foi conhecido e suaimensa prole
Primeiro em Creta e no Inda, e logo invade
Os frios cumes do nivoso Olimpo,

0 délfico rochedo a ampla Dodona

E da dérica terra o longo espaco,

Donde a média regido, partilha sua,

Que encerra os altos Céus, rege e domina).
0 anciao Saturno e os seus fugiram todos,
Atravessando do Adria as torvas ondas,
Para os campos da Hespéria, e se espalharam

Na plaga Celta e nas remotas ilhas.
(MILTON, 2006, p. 34-35)*

4 Their boasted parentes; -- Titan, Heaven’s first-born,
With his enormous brood, and birthright seized
By younger Saturn: he from mightier Jove,

His own and Rhea’s son, like measure found;
So Jove usurping reigned. These first in Crete
And Ida known, thence on the snowy top

Of cold Olympus ruled the middle air,

Their highest heaven; or on the Delphian cliff,
Or in Dodona, and through all the bounds

Of Doric land; or who with Saturn old

Fled over Adria to th’Hesperian fields

And o’er the Celtic roamed the utmost Isle.
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Alguns versos a frente, o eu-lirico/narrador afirma que os deuses
gregos fugiram e estao dispersos no Universo, e quando Sata escapa do
Orco em busca da Terra para por em pratica seu plano de vinganca ele
esbarra com Hades (deus do submundo no mito grego), dentre outros
deuses, inclusive o Demogadrgon, acrescido pelo autor, e pede ajuda
para chegar ao planeta recém-criado. Desta forma, fica comprovado
dentro da narrativa construida por Milton que os antigos deuses do
pantedo grego estao espalhados pelo infinito espaco, inclusive com
outras criaturas que ndo pertencem a mitologia greco-latina:

Sibito entdo o sélio vé do Caos:

Sobre ele um pavilhdo escuro, imenso
Na destrutiva profundez tremula:

A seu lado se assenta entronizada
Trajando negro manto a antiga Noite,
De seu longo reinado companheira:
Demogbrgon junto aos degraus, terrivel,
Ades, e Pluto, o trono lhe circundam;
Seguem-se-lhes o Acaso, o Estrondo, as Iras,
A atroz Discérdia que confunde tudo,
A Confusao que tudo desordena.
(MILTON, 2006, p. 93)*°

De acordo com Bowra, Milton “parece dar a entender que achava
que o verdadeiro lugar deles devia ser o inferno, mas nao se atrevia a

50 _Bordering on light; when straight behold the throne
Of Chaos, and his dark pavilion spread
Wide on the wasteful Deep! With him enthroned
Sat sable-vested Night, eldest of things,
The consort of his reign; and by them stood
Orcus and Ades, and the dreaded name
Of Demogorgon, Rumour next, and Chance,
And Tumult, and Confusion, all embroiled,
And Discord with a thousand various mouths.
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dizé-lo (1950, p. 272)”. 0 mesmo autor ainda afirma que ha uma ex-
cecao relevante em que um deus do Olimpo participa no plano ma-
ravilhoso de Paraiso Perdido: Mulciber, o Hefesto grego e o Vulcano
romano. Ele é uma figura olimpica, embora nao das mais importantes.
Milton o colocou no Inferno para construir o Pandemonio, tratando-o,
contudo, com especial indulgéncia. A seguir a descricao do palacio de
Sata feito pelo Hefesto:

Eis se abrem, par em par, as brénzeas portas:
La dentro espago amplissimo se avista
Sobre o polido e plano pavimento.

Da clpula lustrosa penduradas

Por magia sutil descem brilhantes

Em fileiras diversas, como estrelas,
Candelabros e lampadas fornidas

De asfalto e nafta que de si produzem

Luz semelhante a que dos Céus se espalha.
[.]

Muito falado foi e teve altares

Na Grécia antiga, pela inteira Ausonia:
Mdlciber se chamou. E dele narram

As fabulas que foi dos Céus expulso,

Sendo atirado pelo iroso Jove

(MILTON, 2006, p. 45)*'

51

In wealth and luxury. Th’ascending pile
Stood fixed her stately height, and straight the doors,
Opening their brazen folds, discover, wide
Within, her ample spaces o’er the smooth
And level pavements: from the arched roof,
Pendent by subtle magic, many a row

Of starry lamps and blazing cressets, fed
With naphta and asphaltus, yielded light
As from sky. The hasty multitude

[.]

Nor was his name unheard or unadored

In ancient Greece; and in Ausonian land
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Além de o criador do Pandeménio ter vindo do antigo mundo gre-
go, o proprio Orco do Paraiso Perdido foi desenvolvido para se igualar ao
Tartaro que era o lugar para onde se enviavam os pecadores. Inicialmente
apenas os Titds ficavam aprisionados la. Virgilio o descreve na Eneida (livro
VI) como um lugar gigantesco, rodeado pelo rio de fogo Flegetonte, cerca-
do por tripla muralha que impedia a fuga dos pecadores. Na Grécia Antiga,
Lete era conhecido como um rio que provocava o esquecimento a quem
bebesse ou tocasse na sua agua e ficava localizado no Hades (submundo).

De acordo com Junito de Souza Brandao (1986), existiam rios in-
fernais: Aqueronte, Cocito, Estige, Lete e Piriflegetonte. Apds a morte,
a alma, levada por Caronte, deixava no rio Aqueronte todos os seus
sonhos e desejos que nao foram realizados em vida. Virgilio menciona
o0 Aqueronte junto a outros rios infernais em sua descricao do mundo
dos mortos no Livro VI da Eneida. Esses mesmos rios sao retomados
em Paraiso Perdido na descricao do Orco:

No mar de fogos ligubres desaguam:
Odios mortais ali o Estigio rola;

0 atro Aqueronte de pesar se impregna;
Em seu alveo choroso ouve o Cocito
Alto clamor, e dele assim se chama;

O Flegetonte em si feroz impele

Raiva enrolada em borbotdes de flamas.
Destes mui longe, silencioso e tardo,
Seus fluidos labirintos vai volvendo

O Letes, rio do torpente olvido:

Quem dele bebe, logo esquece tudo,
Tudo, té mesmo a si; nem mais lhe lembram
Dores, prazeres, alegrias, magoas.
(MILTON, 2006, p. 76-77)%

Men called him Mulciber; and how he fell
From Heaven they fabled, thrown by angry Jove
2 Of four infernal rivers, that disgorge

EPOPE | /\

estudos eDICOS



https://pt.wikipedia.org/wiki/Flegetonte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia_Antiga
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hades

Gisela Reis de Gois

Além de Hefesto ser mencionado no poema, muitos outros per-

sonagens do plano maravilhoso que pertencem a mitica judaico-crista
sao descritos ou agem como seres da mitologia greco-romana no épi-
co miltoniano. Por exemplo: “El arcangel Miguel, que arroja a Adan y
Eva del Edén en el Paraiso perdido, esta armado de punta en blanco y
lleva una ‘purpurea veste militar’ tefiida por la diosa griega del arcoiris
(HIGHET, 1954, p. 237)”%3. Gabriel e os outros anjos usam armaduras de
guerra que ndo mais eram usadas na época em que o poema foi escrito,
mas que remetem a vestimenta classica:

Gabriel das guardas celestiais o chefe,
Pela noite esperando: ali em torno,

Do heroismo se exercita nos manejos

Dos Céus a desarmada juventude,

Mas tendo perto a mio as fortes armas;
Broquéis, elmos e lancas ali pendem,

Onde os diamantes, o ouro, estao fulgindo.
(MILTON, 2006, p. 161)**

Into the burning lake their baleful streams -

Abhorred Styx, the flood of deadly hate;

Sad Acheron of sorrow, black and deep;

Cocytus, named of lamentation loud

Heard on the rueful stream; fierce Phlegeton,

Whose waves of torrent fire inflame with rage.

Far off from these, a slow and silent stream,

Lethe, the river of oblivion, rolls

Her watery labyrinth, whereof who drinks

Forthwith his former state and being forgets -

Forgets both joy and grief, pleasure and pain.

0 arcanjo Miguel, que levou Ado e Eva do Eden, em Paraiso Perdido, esta armado com esmero
e vestindo uma ‘veste militar roxo’, contaminado pela deusa grega do arco-iris (Traduc¢do nossa)
Betwixt these rocky pillars Gabriel sat,

Chief of the angelick guards, awaiting night;

About him exercised heroick games

The unarmed youth of Heaven, but nigh at hand

Celestial armoury, shields, helms, and spears,

Hung high with diamond flaming, and with gold.

EP()PE | /\

@studos eDlCOS




Gilbert Highet (1954) assevera que durante o Renascimento varios
habitos e atitudes permaneceram com caracteristicas greco-romanas,
mesmo que sem utilidade evidentemente pratica: “por ejemplo, em las
espléndidas armaduras fabricadas para nobles y reyes (a menudo com
disefios grecorromanos) mucho tiempo después de haber terminado
la utilidad practica de la armadura, y em algunas de las anacrénicas
fiestas em que se llebavan tales armaduras (p. 234)”%. De maneira si-
milar, podemos observar varios exemplos de personagens e espacos
no épico inglés que, apesar de ndo serem reminiscéncias classicas, car-
regam feicoes tipicas da Antiguidade classica e das narrativas miticas
greco-latinas. Vejamos um trecho sobre o batalhdo de anjos rebeldes
aguardando as ordens de Satd que tem uma caracterizacao como a dos
anjos com escudos e lancas: “Dez mil bandeiras tremular se viram/ Fa-
zendo fulgurar do oriente as cores;/ E floresta vastissima de lancas,/
Bastos escudos, apinhados elmos. (MILTON, 2006, p. 36)"¢.

Anacronismo similar acontece com o anjo Rafael, uma vez que
sua descricao fisica se assemelha a Mercurio ou Hermes. De acordo
com Junito de Souza Branddo (2009), a iconografia do mensageiro dos
deuses era um chapéu de formato especial com sandalias aladas e um
caduceu com duas serpentes entrelacadas no topo. Assim como He-
mes, Rafael tem pares de asas nos pés:

Qual é se mostra serafim alado:

(Assim consta que foi de Maia o filho).

0 corpo divinal seis asas lhe ornam:

As duas que dos largos ombros saem,
Cobrem-Lhe o peito em teor de régio manto:

% Por exemplo, em espléndida armadura feita para nobres e reis (muitas vezes com modelos
greco-romanos) por muito tempo depois de terminar a utilidade pratica da armadura e em
algumas das festas anacrénicas em que se usavam tais armaduras (Traducao nossa)

% Then thousand banners rise into the air,/ With orient colours waving with them rose/ A forest
huge of spears; and thronging helms/ Appeared, and serried shields in thick array
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Do meio corpo as duas lhe decoram
Toda a cintura té chegar-lhe aos joelhos
Com penas de ouro e celestiais matizes
Larga zona estrelada afigurando:

Dos pés as duas com extrema graca
Lhos ataviam, ostentando airosas

0O etéreo Azul, a parpura brilhante:

Logo sacode as asas com que ao longe
Lanca nos ares celestial fragrancia.
(MILTON, 2006, p. 198)*

Ndo apenas a descricdo fisica de Rafael segue a maneira grega
como a funcao que ele desempenha na epopeia. Deus o seleciona para
enviar uma mensagem a Adao, assim como Zeus fazia com Hermes: “O
Rei dos altos Céus. E a sichamando/ Rafael, esse espirito sociavel/ Que
se dignou viajar co’o bom Tobias/ [...] Vai pois ao globo: com Addo con-
versa/ Toda a metade do presente dia,/ Conforme amigos dois tém por
costume (MILTON, 2006, p. 195)”%. O anjo Rafael afirma que é o maior
conhecedor no Orbe, da mesma forma que o mensageiro dos deuses
sabia toda a verdade. Mas, Hermes se guardava no direito de contar
ou ndo a verdade por inteiro (BRANDAO, 2009). De acordo com Bowra

5 At once on the eastern cliff of Paradise
He lights, and to his proper shape returns
A Seraph winged: Six wings he wore, to shade
His lineaments divine; the pair that clad
Each shoulder broad, came mantling o’er his breast
With regal ornament; the middle pair
Girt like a starry zone his waist, and round
Skirted his loins and thighs with downy gold
And colours dipt in Heaven; the third his feet
Shadowed from either heel with feathered mail,
Sky-tinctured grain. Like Maia’s son he stood,
And shook his plumes, that heavenly fragrance filled
¢ With pity Heaven’s high King, and to him called/ Raphael, the sociable Spirit, that deigned/ To
travel with Tobias, and secured/ [...] Go therefore, half this day as friend with friend/ Converse
with Adam, in what bower or shade/ Thou findest him from the heat of noon retired,
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(1950), Milton usou a estratégia do amigo, como visto na citacdo ante-
rior, para tratar a maneira grega a falta de Adao.

Outro arcanjo apresenta uma funcao similar a de um deus grego,
Uriel. Pelas palavras de Satd ao conversar com ele, é possivel perce-
ber sua associacdo com Apolo, primeiramente pela mencdo ao numero
sete, que, segundo Junito de Souza Brandao (2009), € o nimero sagra-
do de Apolo: “Uriel, inclito arcanjo, um dentre os sete/ Que ante Deus,
mesmo ao pé do trono augusto,/ Prontos estdo, mas que o primeiro
sois/ Intimar sua auténtica vontade,/ Levando-a desde os Céus aos
sitios todos/ Onde seus filhos teu recado esperam, - (MILTON, 2006,
p. 128-129)"%. Mais a frente, o eu-Llirico/narrador associa Uriel ao sol.
E sabido que no mito grego, Zeus ofereceu ao filho, Apolo, uma mitra
de ouro, uma lira e um carro carregado por cisnes que o conduzia para
além da Terra. Semelhante movimento faz o anjo:

Uriel no mesmo refulgente raio

Que para baixo obliquamente o leva

Ao Sol, tendo os Acores ja passado,

E com reflexa luz de gra e de ouro

Corando as nuvens que em seu trono ociduo
Com pomposos cortejos 0 acompanham
(MILTON, 2006, p. 162-163)%°

Junito de Souza Branddo (2009) afirma que foi necessaria uma
evolucdo cultural para que Apolo fosse reconhecido como deus

% Admonished by his ear, and straight was known/ The arch-Angel Uriel, one of the seven/ Who
in God’s presence, nearest to his throne,/ Stand ready at command, and are his eyes/ That run
through all the Heavens, or down to the Earth/ Bear his swift errands over moist and dry,/0’er
sea and land: him Satan thus accosts.

€ So promised he; and uriel to his charge
Returned on that bright beam, whose point now raised
Bore him slope downward to the sun now fallen
Beneath The Azores; whether the prime orb,
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solar. Inicialmente, ele estava ligado a simbologia lunar, mas, aos
poucos, conseguiu suplantar o deus Hélio (Sol). Vejamos a seguir
outro fragmento que ratifica a identificacao entre Uriel e o sol:
“Escarmentado se ocultava ao dia;/ Chegou a meia-noite envolto
em sombras./ Uriel, que rege o Sol, o descobrira (MILTON, 2006, p.
329)"8.

Apenas um ser feminino é associado, através das caracteristicas
fisicas, a um ser mitolégico greco-romano, a Firia-Pecado. O eu-liri-
co/narrador descreve um monstro mulher que da cintura para baixo
é uma cobra semelhante i Equidna, que, segundo Hesiodo, vivia nas
profundezas da terra distante dos deuses e dos homens:

Aos lados da portada la se assentam,

De par a par, dois hérridos fantasmas.

Um até a cintura mostra visos

De formosa mulher, -- mas finda enorme
Em serpe escimea que se enrosca imensa.
E com mortal farpao guarnece a cauda;
De negros antros, na cintura abertos,
(MILTON, 2006, p. 79)%

Antes de apresentar essa personagem, o eu-lirico/narrador assi-
nala a presenca da Medusa, que tem serpentes no lugar dos cabelos,
e se iguala & Equidna por causa da parte vibora: “Todas as dores, as
desgracas todas, / Medusa, armada do terror Gorgénio/ O rio guarda, -

& From compassing the earth; cautious of day,/ Since Uriel, regent of the sun, descried/ His
entrance, and forewarned the Cherubim
2 Yet unconsumed. Before the gates there sat
On either side a formidable Shape.
The one seemed woman to the waist, and fair,
But ended foul in many a scaly fold,
Voluminous and vast - a serpent armed
With mortal sting. About her middle round
A cry Hell-hounds never-ceasing barked
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e faz que as doces aguas/ Dos labios desses miseros recuem/ Como ja
dos de Tantalo fugiram (MILTON, 2006, p. 78)”%.

Condizente com o mito de Equidna, que unida a Tifao deu vida a
varios monstros: Cérbero, Ledo de Neméia, Hidra de Lerna etc. (BRAN-
DAO, 1986); a Firia- Pecado teve um filho com Sat3, o Monstro-Morte.
Além disso, outra associacao pode ser estabelecida. No Tartaro, Tanta-
lo foi lancado em um vale abundante em vegetacdo e agua, mas sofria
de fome e sede permanente, pois todas as vezes que tentava se apro-
ximar para saciar suas necessidades o liquido ou o alimento se afasta-
vam. O Monstro-Morte apresenta uma sede insaciavel que se equipara
ao castigo de Tantalo (Morte), observemos:

Por tempo curto aqui; meio seio em breve,
Mui grande ja, por ti gravido, sofre

Abalo enorme, ligubre agonia.

Por fim, essa progénie truculenta

Que ali notando estas, teu préprio filho,
(MILTON, 2006, p. 85)**

E interessante notar que a figura da Firia-Pecado é um hibrido
de dois mitos, pois possuia as caracteristicas da Equidna. Mas, assim
como Atena nasceu da cabeca de Zeus, a Faria-Pecado veio da cabeca
de Satanas. Observem a seguir a criacao dela:

& In sweet forgetfulness all pain and woe,
Allin one moment, and so near the brink;
But Fate withstands, and to oppose th’attempt,
Medusa with Gorgonian terror guards
The ford, and of itself the water flies
All taste of living wight, as once it fled
The lip of Tantalus. Thus roving on

¢ Alone; but long | sat not, till my womb,
Pregnant by thee, and now excessive grown,
Prodigious motion felt and rueful throes,
At last this odious offspring whom thou seest,
Thine own begotten, breaking violent way,
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Tua cabeca espadanou ao largo

De labaredas turbilhao furioso;

Depois, do lado esquerdo um vacuo abrindo,
A luz sair me fez, deidade armada,

Toda a ti semelhante em vulto, em porte,
De formosura celestial brilhando.

Eis medrosos de mim logo recuam
Omados os celicolas de espanto, -

E, pressagio fatal entdo colhendo,
Deram-me de Pecado o triste nome:
(MILTON, 2006, p. 84)%

Por fim, a acao de Deus em Paraiso Perdido, se assemelha as acdes
de Zeus. Através da associacdo do Criador com raios, “O Eterno en-
tao, oculto em densa nuvem,/ Assim fala (e trovdes a voz Lhe seguem):
(MILTON, 2006, p. 386)”. Ha, contudo, uma pequena diferenca entre o
Deus dos hebreus e dos cristaos e o deus grego: em alguns fragmentos,
Jesus Cristo é o incumbido de usar o carro e os raios no lugar do proprio
Deus: “Eia pois, Filho meu! Sobe ao meu carro,/ ‘Co’o paternal poder
tu invencivel;/ [...] ‘Meu arco, os raios meus, a minha espada;/ ‘Esses
filhos das trevas talha e expulsa (MILTON, 2006, p. 257- 258)"".

De acordo com Highet, a primeira vez que Sata tenta alcancar o
Edén, ele é barrado por Gabriel e um esquadrao e disso surge uma ba-

% In darkness, while thy head flames thick and fast
Threw forth, till on the left side opening wide,
Likest to thee in shape and countenance bright,
Then shining heavenly fair, a goddess armed,
Out of thy head | aprung. Amazement seized
All th’host of Heaven; back they recoiled afraid
At first, and called me Sin, and for a sign

%  And easily approved; when the Most High/ Eternal Father, from his secret cloud,/ Amidst in
thunder uttered thus his voice.

¢ Go then, Thou Mightiest, in thy Father’s might;/ Ascend my chariot, guide the rapid wheels/
[...] My bow and thunder, my almighty Arms/ Gird on, and sword upon thy puissant thigh;/
Pursue these sons of darkness, drive them out/ From all Heaven’s bounds into the utter deep:
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talha, mas “Jehova nunca hizo esto; pero Zeus lo hace cuando se en-
cuentran Aquiles y Héctor em la lliada, y Japiter cuando van a luchar
Eneas y Turno em la Eneida (1954, p. 239)”%. O mesmo autor ainda assi-
nala que a figura de Deus nao é de todo igual a Zeus, porque em certos
trechos suas acdes se aproximam ao Deus presente na Biblia, como na
criacao da Terra e na formacao do ser humano que segue a narrativa
do Génesis.

Apesar disso, ainda é possivel encontrar detalhes em que as fi-
guras divinas crista e grega se assemelham. Em Teogonia, é descrito
que Zeus lancou Menécio ao Erebo (Inferno) através de um fiameo raio,
porque o irmdo de Atlas ajudou os Titas e foi contrario a vontade de
Zeus. Acdo similar é descrita no poema de Milton quando Deus expulsa
0s anjos desvirtuados:

Deus, coa mao cheia de fulmineos dardos,
0 arrojou de cabeca ao fundo Abismo,
Mar lagubre de ruinas insondavel,

A fim que atormentado ali vivesse

Com grilhdes de diamante e intenso fogo
0 que ousou desafiar em campo o Eterno.
(MILTON, 2006, p. 13)

Essa cena ndo apenas retoma a queda de Menécio, como também
remete aos Titas e ao Tartaro. Pois, depois de lancar os raios que pren-

%  Jeova nunca fez isso; mas Zeus o faz, quando Aquiles e Heitor estao na I/iada; e )apiter, quando
Enéias vai lutar com Turno, na Eneida (Tradu¢do nossa)
% Him the Almighty Power
Hurled headlong flaming from th’ ethereal sky,
With hideous ruin and combustion, down
To bottomless perdition, there to dwell
In adamantine chains and penal fire,
Who durst defy th’ Omnipotent to arms.
Nine times the space that measures day and night
To mortal men, he, with his horrid crew,
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deram os anjos rebeldes em intenso fogo, que também é elemento
presente no Tartaro, eles caem durante nove dias e noites. Vejamos a
seguir a similitude entre a descricdo do Tartaro de Hesiodo (Teogonia) e
a queda descrita por Milton no Paraiso Perdido nas seguintes citacoes,
respectivamente:

Nove noites e dias uma bigorna de bronze
Cai do céu e s6 no décimo atinge a terra

E, caindo da terra, o Tartaro nevoento.

E nove noites e dias uma bigorna de bronze
Cai da terra e s6 no décimo atinge o Tartaro.
(HESIODO, 1996, p. 110)

Pelo espaco que abrange o no orbe humano
Nove vezes o dia e nove a noite,

Ele com sua multiddo horrenda,

A cair estiveram derrotados

(MILTON, 2006, p. 13)

Gilbert Highet (1954) afirma que os deménios miltonianos e suas
acoes foram reproduzidos de outras epopeias. O conselho de demé-
nios, no Canto I, € semelhante ao conselho dos deuses em epopeias
classicas e o comportamento dos anjos caidos é, segundo o pesqui-
sador, completamente diferente da atitude dos diabos como eram
concebidos na Idade Média e em Dante na Divina Comédia. Ademais,
o0 autor assinala que a batalha entre os anjos e demdnios é copiada da
batalha dos deuses dos livros vinte e vinte um da Iliada. Highet ainda
diz que:

™ Nine times the space that measures day and night
To mortal men, he, with his horrid crew,
Lay vanquished, rolling in the fiery gulf
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el derrocamiento de Satanas esta copiado del derrocamiento de
Ares; y el momento culminante em que los angeles arrancam de
cuajo montafias para lanzarlas contra los demonios, con impetu
espantoso, es adaptacion de la guerra de los Titanes contra los
olimpicos em la Teogonia de Hesiodo (HIGHET, 1954, p. 238-239).”

Segundo a classificacdo de Gilbert Highet das epopeias escritas
em linguas modernas no Renascimento, as epopeias podem ser imi-
tacdo direta da epopeia classica, epopeias sobre aventuras heroicas
contemporaneas, epopeias novelescas de facanhas cavalheirescas
medievais ou epopeias religiosas cristas, de acordo com o assunto e
o tipo de influéncia classica. Diante das consideracdes a respeito da
presenca classica em Os Lusiadas e Paraiso Perdido, entendemos que
0 poema épico camoniano se classifica como uma epopeia sobre aven-
tura heroica contemporanea, por manter a tradicdo classica em seu
estilo: dez cantos, oitava rima, além da ligacdo entre Luso e o passado
dos portugueses. Os Lusiadas inovam com o heroismo coletivo e um
tema moderno, as navegacdes e expansao crista, se comparados as te-
maticas épicas anteriores. Ja o épico de Milton se classifica como uma
epopeia religiosa cristd, pois ha penetracdo classica na obra de cunho
teolégico, mas ndo ha predomindncia em todos os cantos. Isso ndo é
exclusividade do poema inglés, ao contrario, as epopeias cristas tém
elementos cristdos agindo (Deus, Jesus, arcanjos etc.), mas “sus accio-
nes, y aun su apariencia, se describen muchisimas veces com térmi-
nos inventados por los poetas clasicos (Highet, 1954, p. 237)""2. Alguns
autores assinalam que até a queda do casal se baseia mais no cadigo
moral dos fildsofos gregos do que na narrativa do Velho Testamento.

" Aderrubada de Satanas é copiada a partir da derrubada de Ares; e o momento culminante em
que os anjos arrancam montanhas para arremessar contra os demonios com impeto assustador,
é adaptacao da guerra dos Titds contra Olimpicos em Teogonia de Hesiodo (Tradu¢do nossa)

2 suas agdes, e até mesmo sua aparéncia, sao descritas muitas vezes com termos inventados
pelos poetas classicos (Traducdo nossa)
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CONCLUSAO

estudo comparado dos recursos estéticos épicos renascentistas e

barrocos das obras Os Lusiadas (1572), de Camdes e Paraiso Perdi-
do (1667), de John Milton, levando em consideracdo as matrizes épicas
e 0s modelos épicos estabelecidos por Anazildo Vasconcelos da Silva,
em sua teoria da semiotizacao literaria do discurso, demonstrou que o
poema heroico sobre a expansao maritima portuguesa é uma obra re-
presentante do modelo épico renascentista, que, por ser investido pela
matriz épica classica, apresenta semelhancas com as poesias épicas
classicas de Homero e Virgilio, como o uso da mitologia greco-romana,
a0 mesmo tempo em que inova ao colocar os excursos como reflexao
dos fatos ou através da insercdo de episodios liricos. Ja a epopeia hu-
manista protestante sobre a queda do primeiro casal humano, por ser
representante do modelo épico barroco, que é investido pela matriz
épica romantica, apresenta algumas mudancas em relacdo ao que era
estabelecido como caracteristica de uma epopeia, por exemplo, a pro-
jecdo do eu-lirico no relato e o narrador como agente da logica sub-
jetiva do personagem; mas manteve referenciacdo abundante a mito-
logia paga, recuperando recursos épicos medievais e greco-romanos.

0 objetivo especifico deste livro foi a comparacdo entre as obras
quanto a permanéncia da mitologia classica no plano literario. As duas
apresentam influéncia do pensamento classico, seja através da manu-
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tencdo de uma estrutura tradicional (invocacdo as Musas), mencao a
epopeias classicas ou uso de recursos de poetas épicos classicos, como
Virgilio, e, ainda, a alusdo a deuses greco-romanos. Em outras pala-
vras, sao obras impregnadas pelo pensamento classico, cuja presenca
no corpo dos poemas varia em forca, importancia e penetracdo. Highet
assinala, e é importante ressaltar, que o uso do pensamento classi-
€o nao os torna meros copistas: “Apesar de toda su deuda a los clasi-
cos, los grandes poetas épicos del Renacimientono fuero copistas. Sus
poemas son todos diferentes uno de outro, y diferentes también de las
epopeyas de Grecia y Roma (1954, p. 257)"%.

Os Lusiadas apresentam o uso direto dos deuses do Olimpo, mas
a penetracao ndo ocorre em todos os cantos, apenas no plano refe-
rencial da viagem a india, em algumas estrofes nos cantos |, I, VI, VIII,
IX e X. A forca da presenca do pensamento classico se encontra mais
no objetivo de dar prosseguimento a tradicao das epopeias classicas
do que na relevancia dos deuses na narrativa, ja que sua presenca no
poema pode ser considerada por alguns criticos como uma alegoria, e
eles sao facilmente entendidos como forcas da natureza e/ou de Deus,
como o proprio Camdes assinalou na obra: “Camoes eleva- se [...] che-
gando até o sincretismo dos mitos politéicos com as lendas cristds na
epopeia dos Lusiadas” (BRAGA, 2005, p. 17). Dessa forma, aimportancia
do pensamento classico na obra reside na retomada da tradicdo épica
classica sob nova roupagem, pois, como foi dito anteriormente, a ca-
racterizacao dos deuses ndo se assemelha ao todo com textos ante-
riores, como Baco, por exemplo.

No que diz respeito ao Paraiso Perdido, ha influéncia classica na
epopeia crista e sua penetracao se da através de comparacoes e se-

7 Apesar de toda a sua divida para com os classicos, os grandes poetas épicos do Renascimento
ndo foram copistas. Seus poemas sio todos diferentes uns dos outros, e diferente também
dos épicos da Grécia e Roma (Traducdo nossa)
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melhancas estabelecidas entre a matéria épica do poema e o mun-
do classico na tentativa de engrandecer o tema de Milton. Essa pe-
netracdo ocorre de forma dispersa nos cantos, com maior presenca
no inicio e, aos poucos, com a entrada do plano historico, as mencoes
ao pensamento classico deixam de aparecer. A forca da presenca do
pensamento classico também se da pelo prosseguimento da tradicao
das epopeias classicas, mas também, reiterando a opiniao de Highet, a
uniao do pensamento classico com o cristdo colaborou para o enrique-
cimento da expressdao do poema épico:

Los tres poemas heroicos mas grandes de las literaturas moder-
nas estan constituidos por una fusién de pensamento pagano y
cristiano, dominada por ideales cristianos: la Comedia de Dante, la
Jerusalém liberada de Tasso y el Paraiso perdido de Milton. En to-
dos ellos, la religion Cristiana es el fator motor essencial. Pero en
ninguno de ellos podia haberse expressado de modo tan sublime el
cristianismo sin el vehiculo pagano (HIGHET, 1954, p. 414)™.

A importancia do pensamento classico no poema de Milton esta
na filiacao de sua obra a tradicao épica classica e no engrandecimento
das personagens e de suas acdes. E interessante frisar que o reconhe-
cimento do uso do imaginario pagdo em Paraiso Perdido exige do leitor
um arcabouco tedrico sobre os mitos greco-romanos, mas a auséncia
desse conhecimento ndo impede uma leitura fluida em primeiro plano
da matéria crista.

Em virtude dos aspectos mencionados, Camoes apresentou uma
matéria épica humana para reverenciar os feitos do povo portugués,

™ QOs trés maiores poemas heroicos da literatura moderna sio constituidas por fusio do pensa-
mento pagdo e cristdo, dominados por ideais cristaos: a Comédia de Dante, Tasso de Jerusalém
Libertada e Paraiso Perdido de Milton. Em todos, a religido crista é o fato motor essencial. Mas
em nenhum deles o cristianismo poderia ter se expressado de modo tdo sublime sem o veiculo
pagdo (Traducdo nossa).
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como Virgilio e outros fizeram com heréis individuais. Por seu turno,
Milton buscou, com a matéria épica inefavel, precaver o leitor quanto
a obediéncia a Deus, mostrando o lado negativo da transgressao. En-
tretanto, o Gnico modo pelo qual o primeiro casal pode assumir o pro-
tagonismo heroico da epopeia foi através do erro que levou ao plano
historico. O poeta brasileiro Olavo Bilac em A Alvorada do Amor conse-
guiu retratar essa infracao sob outra perspectiva. A primeira estrofe de
Bilac afirma o erro, da mesma forma que Milton, no canto IX, descreve
a sensacdo da violacao do casal por parte da Terra. Na segunda estro-
fe retoma a conversa de Adao e Eva no canto IX. Na terceira e quarta
estrofes, menciona os castigos que os dois enfrentarao, assim como
Cristo sentenciou ao casal:

Dest’arte sentencia a mulher logo:

“Eu multiplicarei tuas angistias
Enquanto o fruto de teu ventre encerres;
Angustias mil assediarao teu parto.
Ficas do esposo teu sujeita ao mando;
Ha de ter ele em ti mui pleno império.”
Por fim esta sentenca a Adao fulmina:
Porque a tua mulher crédito deste
Comendo os frutos da arvore vedada
(Recomendando-te eu - dela ndo comas),
Por causa tua a terra esta maldita.
(MILTON, 2006, p. 393)

Todavia, ao contrario do poema inglés, as duas dltimas estrofes
de A Alvorada do Amor mostram a conciliacdo do casal no amor, ndo
importando as consequéncias do que fizeram:

Um horror grande e mudo, um siléncio profundo

No dia do Pecado amortalhava o mundo.

E Adao, vendo fechar-se a porta do Eden, vendo

Que Eva olhava o deserto e hesitava tremendo, Disse:

EPOPE | /\

124 estudos eDICOS




Gisela Reis de Gois

“Chega-te a mim! entra no meu amor,

E a minha carne entrega a tua carne em flor!
Preme contra o meu peito o teu seio agitado,

E aprende a amar o Amor, renovando o pecado!
Abencéo o teu crime, acolho o teu desgosto,
Bebo-te, de uma em uma, as lagrimas do rosto!

Vél tudo nos repele! a toda a criacao

Sacode o mesmo horror e a mesma indignacao...
A colera de Deus torce as arvores, cresta

Como um tufdo de fogo o seio da floresta,

Abre a terra em vulcdes, encrespa a agua dos rios;
As estrelas estdo cheias de calefrios;

Ruge soturno o mar; turva-se hediondo o céu...

Vamos! que importa Deus? Desata, como um véu,
Sobre a tua nudez a cabeleira! Vamos!

Arda em chamas o chdo; rasguem-te a pele os ramos;
Morda-te o corpo o sol; injuriem-te os ninhos;
Surjam feras a uivar de todos os caminhos;

E, vendo-te a sangrar das urzes através,

Se emaranhem no chdo as serpes aos teus pés...
Que importa? o Amor, botdo apenas entreaberto,
Ilumina o degredo e perfuma o deserto!

Amo-te! sou feliz! porque, do Eden perdido,

Levo tudo, levando o teu corpo querido!

Pode, em redor de ti, tudo se aniquilar:

- Tudo renascera cantando ao teu olhar,

Tudo, mares e céus, arvores e montanhas,
Porque a Vida perpétua arde em tuas entranhas!
Rosas te brotarao da boca, se cantares!

Rios te correrdo dos olhos, se chorares!

E se, em torno ao teu corpo encantador e nu,
Tudo morrer, que importa? A Natureza és tu,
Agora que és mulher, agora que pecaste!
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Ah! bendito o momento em que me revelaste

0 amor com o teu pecado, e a vida com o teu crime!
Porque, livre de Deus, redimido e sublime,

Homem fico, na terra, a luz dos olhos teus,

- Terra, melhor que o céu! homem, maior que Deus!”
(BILAC, 2002, p. 13-14)

Com essa citacdo do referido poeta brasileiro, que se faz indice
da continuidade de todo esse processo literario, sempre pleno no ir-e-
-vir das referéncias e herancas, encerramos nossa abordagem com um
estudo que buscou trazer um novo olhar para obras tao conhecidas e
importantes para o Ocidente.
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0 gquinto numero da Colecao Epopeia apresenta uma homenagem
aos 450 anos de publicacdo do &pico camoniano. E um resgate a
pesquisa feita durante o mestrado de Gisela Reis de Gois apresen-
tando um estudo comparado dos recursos estéticos Epicos
renascentistas e barrocos das obras Os Lusiadas (1572) e Paraiso
Perdido{1667), com foco especial na permanéncia da mitologia
classica como aspecto de comparacdo entre as obras.

A escolha das duas obras como corpus se deu, de um lado, pelo
fato de Os Lusiadas ja terem sido objete de estudo no trabalho de
conclusdo de curso durante a graduacdo, de outro, por existir o
desejo de produzir uma pesquisa que associasse ambas as linguas
da formacdo em Letras Portugués-Inglés, analisadas no campo
da literatura, sendo escolhida para este proposito a epopeia
inglesa Paraisa Perdido.

Christina Ramalho
Fernando de Mendonca
Direczo do seld Epapela
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