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Apresentagao

Carlos Magno Gomes
Anderson de Sousa Frasio

Vitor Emmanuell Pinheiro da Silva

Trazemos a publico os Anais do XII ~SEMINARIO
INTERNACIONAL DE LITERATURA E CULTURA (SILC),
realizado entre os dias 04 e 06 de junho de 2025, em Sio Cristévio, na Universidade
Federal de Sergipe. Esta edicdo foi organizada pelo Grupo de Estudos de Literatura
e de Cultura (GELIC) e pelo Centro Internacional e Multidisciplinar de Estudos
Epicos (CIMEEP), em parceria com pesquisadores de universidades brasileiras e
estrangeiras. Este volume tém como objetivo divulgar e promover reflexdes sobre
diversas abordagens culturais e estéticas dos estudos literarios, dando destaque para
as perspectivas interdisciplinares dos estudos comparados.

O leitor encontrara diversas vertentes dos estudos literdrios
contemporaneos que exploram a obra literaria como um produto atravessado por
diferentes sistemas estéticos e culturais. Entre as principais perspectivas
epistemoldgicas, destacamos os estudos sobre a Literatura Brasileira por meio de
analises estéticas e culturais, as relacdes entre Literatura e Historia, os Estudos Afro-
brasileiros, os Estudos Epicos, as Abordagens Feministas e Género e Sexualidades,
os Estudos da Recepcio e dos Letramentos Literarios. Nesse sentido, os trabalhos
publicados nestes Anais refor¢am nosso compromisso de dialogarmos com
pesquisas que ampliam os estudos literdrios por meio de bases tedricas atuais,
ressaltando a importincia de contextualizarmos nossas andlises a partir das
dinamicas de produgio e recepgio do texto literario.

Cabe registrar as parceriasque costuramos para a elaboragdao do evento e
desta producdo académica. Esta edicio contou com as conferéncias da profas.
Luciana Borges (UFCAT), Cristina Fernandez (U. Nacional de Mar del Plata),
Gisela Gaskan (U. Nacional de Mar del Plata), e Rachel Sutton-Spence
(PGET/UFSC). Entre os palestrantes, destacamos os patceiros que trabalham em
rede com nossos grupos de pesquisa: Daniel Serravalle de Sa (UFSC), Danillo da
Concei¢io Pereira Silva (IFAL), Josalba Fabiana dos Santos (PPGL/UFS), Lucie
de Lanoy (UnB), Luiz Eduardo Andrade (UFAL) Manuela Rodrigues (IFS) Marcos
Bispo (UNEB), Maria de Fatima Berenice Cruz (UNEB), Maria Goretti Ribeiro
(UEPB), Maria Ivonete Silva (UFU), Miriam Coutinho de Faria Alves
(PRODIR/UFS), Thays Keilla de Albuquerque (UEPB) e Tiago Silva (UFBA).
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O eixo norteador dos trabalhos apresentando durante o XII SILC foi
Estudos Comparados e as perspectivas subjetivas de criagdo literaria que
envolvem sujeitos que lutam por seus direitos, encarando a literatura para além de
um oficio estético, pois esta entremeada por estratégias de resisténcia tanto no plano
pessoal como coletivo. A partir das propostas dos simpdsios, este volume traz
diferentes abordagens sobre as produgdes literarias e suas interfaces entre literatura
e sociedade, direito e literatura e literatura e questes étnico-raciais, literatura e
estudos de género/sexualidades, dando destaque para a producio que
desterritorializada os espagos hegemonicos.

Em sintese, as publicacdes deste evento tém o propédsito de reforgar a
importancia de abordagens plurais para as relacoes entre Literatura e Cultura,
dialogando com as pesquisas feitas nos programas de pos-graduacio de Letras,
Literatura e areas afins.

Aos colaboradores do XII SILC, registramos nosso afeto e aproveitamos o
ensejo para agradecer as parcerias construidas ao logo do evento. Desejamos a
todos/as, excelentes leituras, reforcando a importancia da divulgacio dos trabalhos

aqui publicados.
Sio Cristévao, 30 de julho de 2025.
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Inscrigbes afrodiaspoéricas da voz poética de Tatiana Nascimento em
Um ebo di boca y otros [siléncios]

Amanda Pinto da Silva Candido!

RESUMO: O devir negro na literatura brasileira contemporinea tensiona
concepgdes literarias candnicas ao incorporar cosmovisoes africanas e afro-
brasileiras que inscrevem outras experiéncias estéticas no campo literario. Neste
artigo, propoe-se analisar como a poética de Tatiana Nascimento (2023) elabora um
projeto estético afrodiaspérico que, a partir da experiéncia da didspora, reinterpreta
criticamente tradi¢oes africanas, promovendo uma articulacio entre experimenta¢io
poética e disputa politica. Para isso, sio analisados os poemas “taipa (o big-bang do
criacionismo)” e “Um ebé di boca y otros [siléncios]”, com base em dois
movimentos teéricos: (1) a experiéncia diaspdrica como operador estético, a fim de
investigar como poéticas de matrizes africanas sdo reterritorializadas no contexto
brasileiro, a luz dos aportes teéricos de Beatriz Nascimento (1989), Leda Maria
Martins (1997), Paul Gilroy (2001) ¢ Edouard Glissant (2021); e (2) as implicaces
da estética afrodiaspérica na historiografia literaria brasileira, conforme discutido
por Edmilson de Almeida Pereira (2017) e Henrique Freitas (2016), que permite
compreender as estratégias de subversio linguistica e estética empregadas por
Nascimento (2023). Desse modo, conclui-se que a poética de Tatiana Nascimento
(2023) contribui significativamente para as poéticas negras contemporineas ao
articular linguagem, ancestralidade e insurgéncia em uma estética de resisténcia e
reinvencdo. Por meio da experimentacio formal e da evocagio de saberes
afrodiasporicos, seu projeto desloca os limites do canone e afirma novas
possibilidades para a literatura afro-brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia afrodiaspérica brasileira; Tatiana Nascimento;
Estética; Literatura contemporinea.

Introdugdo

A literatura afrodiaspoérica contemporanea inscreve rupturas ao insetir no
tecido literario brasileiro concepgoes estéticas e politicas moldadas por cosmologias
de matrizes africanas. Essas epistemes, em especial advindas das tradi¢cbes nagd e
bantu, ndo apenas se distanciam das formas consagradas pelo canone, como o

! Mestranda pelo Programa de Pés-Graduagio em Letras (PPGL) da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB), Jodo Pessoa, Paraiba, Brasil. Bolsista CNPq. E-mail: manda.psc@gmail.com. ORCID:
https://orcid.otg/0009-0008-1181-6896
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contestam, ao reinscrever signos culturais fundadores de outra constituigdao
simbolica (Martins, 1997). Ainda marginalizadas pelas culturas ocidentais
hegemonicas, tais expressoes evidenciam que a literatura é também um territério em
disputa (Dalcastagne, 2012), fazendo emergir um movimento de escritoras e
escritores negros que se pretendem negros na elaboracio de suas poéticas,
reivindicando lugar na historiografia literaria e o reconhecimento estético de suas
producées (Cuti, 2010).

Entre essas vozes, destaca-se a poética de Tatiana Nascimento (2024), cuja
obra Um ebd di boca y otros [siléncios] articula uma textualidade marcada pela
ancestralidade africana e pela experiéncia da didspora negra no Brasil. Além de
poeta, Nascimento (2024) transita pela critica e pela prosa, com doutorado em
tradugdo pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), consolidando-se
como uma das expressoes mais singulares da poesia negra contemporanea.

Embora essas textualidades sejam fundacionais na formacgio cultural
brasileira, seguem a margem da critica e da historiografia literaria, sobretudo no
campo do experimentalismo poético. Ainda que o modernismo tenha aberto espaco
para a experimentagdo formal, a inser¢do de vozes negras nesse processo foi
minima. Diante disso, este trabalho propde a seguinte questio: Em que medida a
critica literdria contemporanea tem se mostrado sensivel as estéticas e
epistemologias de mattiz afrodiaspérica, produzindo leituras capazes de apreender
suas especificidades poéticas, politicas e ontolégicas? Como autoras como Tatiana
Nascimento (2024) tém tensionado os limites do literario, deslocando formas e
sentidos consagrados?

Nesse sentido, objetiva-se analisar o modelo estético afrodiasporico
presente na voz poética de Tatiana Nascimento (2024), a partir dos poemas “taipa
(o big-bang do criacionismo)” e “um eb6 di boca y otros [siléncios]”, buscando
demonstrar como a pluralidade e o experimentalismo, em sua poesia, ndo apenas
articulam-se com a experiéncia diaspérica, mas funcionam como estratégias de
reinvencao subjetiva e estética. A auséncia, a fratura e a descontinuidade tornam-se,
assim, matéria formal e politica, ativada por recursos como visualidade,
plurilinguismo e cosmopercepcbes de origem africana.

Para isso, a analise se organiza em trés movimentos: o primeiro
contextualiza a experiéncia diasporica e suas estratégias de reinscricio simboélica,
com base em e Beatriz Nascimento (1989), Martins (1997), Paul Gilroy (2001) e
Edouard Glissant (2021). O segundo discute os desafios enfrentados pelas
textualidades negras no campo literario, a luz de Pereira (2017), Hartman (2020) e
Freitas (2016). Por fim, o terceiro movimento dedica-se a leitura dos poemas,
buscando evidenciar como a poesia de Tatiana Nascimento (2024) inaugura modos
outros de sentir, escrever e existir no mundo.

A experiéncia afrodiaspoérica como gesto estético e politico
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Refletit sobre a poética negra contemporinea no Brasil exige a
contextualizagdo dos cenarios histéricos e sociais que moldaram as condicoes de
existéncia e de expressao estética da populagio afrodiaspérica. Segundo Edimilson
(2022), a literatura se constitui, em grande medida, pelas inquietacGes e indagagoes
levantadas por seus autores diante do contexto que os atravessa. No caso de
escritores e escritoras negras, essa produgiao emerge de um duplo movimento: o
tensionamento provocado pela violéncia do colonialismo e da escravidio, e a
reinscricdao de herancas cosmolégicas e estéticas africanas, continuamente violadas,
mas nunca extintas. A poética negra, portanto, articula uma critica que denuncia
estruturas opressivas e reorganiza modos de ser e de narrar do sujeito
afrodiaspérico, promovendo a reterritorializacdo de epistemologias africanas no
presente.

Essa experiéncia, marcada pela transposicio forcada do continente
africano para o Brasil, configura-se como dilema identitario: o corpo negro é situado
entre dois dominios, mas sua singularidade impede o reconhecimento pleno em
qualquer um deles, ja que suas herangas culturais sdo sistematicamente rejeitadas por
uma sociedade que marginaliza sua origem.Nesse sentido, Beatriz Nascimento
(1989), no documentario Ori, conceitua esse processo como “transmigracio” e
argumenta que ele resulta em uma “perda de imagem”, pois o sistema simbolico-
cultural do sujeito é negado, fragmentando a meméria ancestral e relegando-o a um
“nao lugar”.

Nesse contexto, o africano escravizado depara-se com a ruina de si e com
a imposi¢do de uma terra estrangeira que, paradoxalmente, o exclui como
pertencente, mas é o inico espago possivel para sua existéncia

Na medida em que havia um intercambio entre
mercadores e africanos, chefes, mercadores também,
havia uma relagio escravo/escravo como também de
intercimbio, uma change. Essa troca era do nivel do
soul, da alma, do homem escravo. Ele troca com o
outro a experiéncia do sofrer. A experiéncia da perda
da imagem. A experiéncia do exilio (Beatriz
Nascimento, 1989).

Em dialogo com outra intelectual atlintica, Dionne Brand (2001), em U
mapa para a porta do nao reforno: notas sobre pertencimento, narra sua trajetéria de mulher
negra imigrante em busca de um mapa que revele seu lugar de origem, livre de
rupturas e violéncias. No entanto, a autora reconhece que esse lugar ja nio existe
como antes, apresentando-se nao como retorno, mas como possibilidade de
reelaboragdo.

Realizagdo: iwsu.
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A “porta do nao retorno” torna-se, assim, metafora do “ndo lugar” de
Beatriz Nascimento (1989), condi¢ao paradoxal da experiéncia afrodiaspoérica, pois
implica uma perda irreparavel do que foi, mas também desperta uma “consciéncia”
de que ndo hd mapas, apenas portas que abrem caminhos para a recriagao, refeitos
no alinhavar negro, no ginga que escapa dos limites do sistema colonial e que
reinventa modos outros de set.

A porta existe como uma auséncia.
Uma coisa sobre a qual, na verdade,
nés nio sabemos, um lugar que nio
conhecemos. Mas ainda assim ela existe
como o chio que pisamos. Todo gesto
de nosso corpo gesticula em diregio a
essa porta. O que mais me interessa é
sondar a Porta do Nio Retorno como
consciéncia. (Brand, 2001, p. 39)

Essa oposi¢io entre a impossibilidade do retorno e o desejo de
pertencimento gera a provocacio que Brand (2001) chama de “porta de retorno
como consciéncia” , ja que fsicamente é um lugar inalcancavel. Essa consciéncia
mobiliza saberes e praticas de resisténcia, visiveis, por exemplo, no conceito de
“dupla consciéncia”, Martins (2003, p.69) defende que a “cultura negra nas
Américas ¢ de dupla face, de dupla voz, e expressa, nos seus modos constitutivos
fundacionais, a disjuncdo entre o que o sistema social pressupunha que os sujeitos
deviam dizer e fazer e o que, por inimeras praticas, realmente diziam e faziam”.
Nesse viés, a autora afirma que a reterritorializagio das semioses africanas no Brasil
se da por um jogo duplo: praticas culturais negras aparentam conformidade com a
ordem colonial, mas, em sua substincia, preservam e reativam cosmopercepgoes
africanas. Trata-se de um encobrimento estratégico que garante continuidade a
saberes e rituais sob o disfarce da assimilacio.

Em consonancia com Martins (2003), Du Bois (2021) articula o conceito
de “dupla consciéncia” como categoria central para pensar a experiéncia negra na
modernidade. Para ele, a subjetividade negra ¢ marcada por um olhar dividido entre
o modo como o sujeito se vé e 0 modo como ¢é visto por uma sociedade que o
desumaniza. Essa cisio produz uma negociagdo continua entre pertencimento e
exclusdo, interioridade e alteridade. Em seguida, Paul Gilroy (2001) retoma e amplia
essa ideia, ao afirmar que as identidades negras modernas nio se explicam por
narrativas nacionais homogéneas, mas por culturas transatlanticas, marcadas por
deslocamentos e hibridismos. A consciéncia diaspérica, nesse sentido, é mével e
multipla. Dessa forma, a no¢ao de “dupla consciéncia” aponta que a experiéncia
negra se constitui na intersecc¢do de saberes e modos, desafiando fronteiras fixas de
identidade e cultura.
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Nesse horizonte, a reflexio de Edouard Glissant (2021) sobre o “direito 4
opacidade” torna-se central para a leitura de textualidades afrodiaspéricas. Glissant
(2021) contesta a légica ocidental da transparéncia e da inteligibilidade total ao
defender que nem tudo pode ou deve ser traduzido. Em vez disso, prope uma ética
da relagdo que reconhece a densidade e os siléncios como dimensdes essenciais da
alteridade. Essa perspectiva ¢ especialmente relevante para a poética afrodiasporica
contemporanea, marcada por fraturas, lacunas e reencantamentos. Em Tatiana
Nascimento (2023), a opacidade aparece como tatica estética que, ao evocar dor e
apagamento, rectia a linguagem sem buscar respostas totalizantes, mas leituras
sensfveis. Assim, a fragmentacdo, a pluralidade e o siléncio ndo sio apenas temas,
na medida em que tornam-se constituintes da propria forma poética e do gesto de
existéncia.

A poética afrodiaspoérica no campo literario

Ap6s a contextualizacdo histérica da experiéncia afrodiasporica, ¢é
necessario refletir sobre sua insercao no circuito literario e os desafios enfrentados
por autoras e autores negros, especialmente nas producdes contemporaneas
brasileiras, como a de Tatiana Nascimento (2023). Nesse sentido, Pereira (2022)
propde o conceito de “contraste/sintese” para discutir as tensdes entre o cinone e
as textualidades que o desestabilizam, classificadas como literaturas negro-
brasileiras/afro-brasileiras.

Para ilustrar esse conceito, o autor analisa as primeiras impressées sobre o
territorio brasileiro: de um lado, colonizadores e nobres europeus fascinados pela
vastiddo e riquezas naturais, 20 mesmo tempo em que se espantam diante do que
viam como “rudimentarismo” dos povos originarios e das cenas de escravizagio de
africanos. Ainda que contrastantes, essas imagens foram assimiladas pelo sistema
colonial, alimentando uma légica de “contraste-sintese” que conciliava o fascinio
com a barbarie. Em contraposicdo, ha a impressio dos corpos escravizados que,
nos pordes dos navios negreiros, privados de luz e paisagem, emergiam em terra
alheia, devastados e silenciados.

Nesse cenario, prevaleceu o olhar eurocéntrico como fundante do
imaginario nacional. Como observa Pereira (2022), enquanto o colonizador via
descoberta, o escravizado enfrentava devastacdo e imposicio territorial. Essa tensdo
compde o “caldinho cultural” onde violéncias e desigualdades sdo diluidas (Pereira,
2022, p. 21), base do canone literario que historicamente exclui autores negros,
representando-os sob estereétipos e orientando modelos de identidade cultural.

No campo da poesia experimental, foco desta analise, percebe-se que
mesmo o modernismo — movimento mais aberto a4 experimenta¢do estética —
manteve a cultura negra a margem. A auséncia de referéncias negras no modernismo
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decorre da énfase no transito Europa-Brasil e da valorizagio das vanguardas
europeias como modelo criativo. Mesmo quando evocou culturas indigenas, o fez
sem media¢do de suas vozes, reafirmando a logica colonial da representagio. Os
modernistas, pertencentes as elites, também dispunham de amplo acesso aos meios
de legitimacio e circula¢do literaria, o que os posicionou no centro do sistema, em
detrimento de outras vozes.

Diante desse cenario, é necessario reconhecer as lacunas persistentes na
historiografia e na critica literaria é fundamental, sobretudo no que se refere a
producdes que incorporam estéticas e cosmologias africanas. A 1égica de contraste-
sintese nio apenas moldou o imaginario nacional, mas ainda estrutura o olhar
critico, que frequentemente resiste a se deslocar dos moldes canoénicos para
apreender linguagens que escapam a racionalidade da lingua colonizadora.

Além disso, Pereira (2022, p. 30) destaca outro fator relevante patra a
compreensio do lugar das inscri¢Ses afrodiasporicas na cena literaria brasileira, na
medida em que “a articulacio da sociedade brasileira tem oferecido as suas
populaches negras mais a oportunidade de adetir a sua logica de contraste/sintese
do que as condi¢gbes de manifestar-se a partir das interpretagdes que essas
comunidades diaspéricas elaboram para o seu estar-em-territério-brasileiro”. Em
outras palavras, os espagos de enunciacdo disponibilizados a populagdo negra
continuam sendo, majoritariamente, moldados por estruturas simbélicas externas,
isto é, de “contraste/sintese”, o que restringe a possibilidade de enunciacio
auténoma e desloca a poténcia criadora dessas vozes para margens do sistema
literario.

Nesse sentido, ¢ oportuno retomar o conceito de “dupla consciéncia”
discutidos pelos tedricos transatlanticos, pois explicitam como o sujeito negro ¢é
forgado a ndo se ver por seus proprios olhos, mas, sobretudo, por meio do olhar do
outro, um olhar que o desumaniza e inferioriza. Essa condi¢éo de “olhar bifurcado”
instala uma cisdo entre a interioridade do sujeito e a imagem que a sociedade projeta
sobre ele, exigindo uma constante negociacio entre o desejo de autorrepresentacdo
e os limites impostos por estruturas de poder racializadas.

Diante desse apagamento, Saidiya Hartman (2020), em Vénus em dois atos,
problematiza o desafio ético e estético de narrar a experiéncia negra a partir das
lacunas do arquivo colonial. Ao interrogar a possibilidade de reinscricio de vidas
desumanizadas e convertidas em mercadoria, a autora propde o conceito de
“fabulacio critica” como tdtica narrativa capaz de tensionar os limites da linguagem
e da histéria. Conforme insuficiéncia dos documentos e da historiografia tradicional,
fabular torna-se um gesto de reimaginacdo radical, que n3o busca ilusGes de
completude, mas modos alternativos de existéncia, memoria e inscrigdo. Na obra de
Tatiana Nascimento (2003), esse gesto se expressa como operac¢ao estética e politica
que questiona as verdades historicas instituidas e propoe formas insurgentes de
habitar o mundo por meio da experimentacio poética e da reinvencido simbdlica.
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Inscrigdes afrodiasporicas na poética de Tatiana Nascimento

Em O arco e a Arché: ensaios sobre literatura e cultura, Henrique Freitas (2016)
discute os limites da teoria e da critica literaria tradicionais diante das produg¢oes
negro-brasileiras. Nesse sentido, ele propde uma critica ancorada nas epistemologias
afrodiasporicas, ao analisar, por exemplo, os provérbios de Mae Stella de Ox6ssi
como expressbes poético-filoséficas de saber ancestral. Para interpreta-los, ele
mobiliza as imagens da “palavra-adja” e da “literatura-terreiro”, que buscam nomear
poéticas centradas na palavra como for¢a sagrada, conforme ressalta Hampaté Ba
(2010), para quem, nas tradi¢oes africanas, a palavra é sagrada e ndo apenas nomeia,
mas encarna, mobiliza e preserva a meméria viva dos povos, entrelagando o literario,
o espiritual e o comunitario.

Nesse viés, o poema “um ebd di boca y otros [siléncios]”, de Tatiana
Nascimento (2023), convoca a imagem do “eb6” — ritual de oferenda das religides
de matriz africana — como metafora de uma poética que conjura palavras e siléncios
como forgas capazes de transmutar o mal em bem. O ato de dizer se torna gesto
ritual, performatico e transformador, em consonancia com a nogio de palavra
sagrada de Hampaté Ba (2010), no qual a palavra oralizada (re)encanta o mundo ao
entrelacar saberes, estética e corporeidade em uma dimensdo politica e existencial.
Assim, o poema se inscreve:
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um eb6 di boca y outros siléncios

enquanto palavr escorrem gume
entornam gota
escapam gozo
escrevem: dgua

em
quanto O poro emerge morro

eu trago um escape a
eu curto um tiro de ¢

eu conjuro um ebd cli
pra que nio me falte :
pra quem ¢ de se reirn
pra gente se reencon

0 riso entorta raiva
y nos distorcem ontens
(nada mais que

€scravo

nada mais que

coisa
nada mais que

medo
y nos repelem futuro
asa — machucado
linguas — cadeado
Orizonte — (gen)oxidado

(Nascimento, 2023)

Desde o titulo, o poema funde linguas coloniais (portugués e espanhol) e
de matriz africana, em um gesto que revela o carater plural, tensionado e insurgente
da experiéncia negra nas Américas. O “eb6” — oferenda ritual das religides de
matriz africana — torna-se metafora de uma poética em que o dizer ¢ agao, feitico
e gesto de cura. Além disso, a fragmentacio dos versos, o uso do “y”” hispanico, os
colchetes em “[siléncios]” e o “di”” que desafia o portugués normativo operam como
marcas de um sujeito que se posiciona a margem da linguagem hegemonica,
reinventando-a desde dentro.

Nos versos iniciais “palavr escorrem gume / entornam gota / escapam
gozo / esctevem: 4gua”, a linguagem aparece como matéria viva, que vaza, corta,
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goza e flui. A palavra sem o “a” final (“palavt”) ja anuncia um desencaixe da norma,
uma fala que escorre pelos poros da gramatica. Aqui, forma e contetdo se articulam
para expressar o lugar-limite do sujeito negro moderno, forjado na encruzilhada
entre dizer e silenciar, como propde Du Bois (2021). Esse “poro que emerge morro”
€ corpo e territério: espaco sensivel e de resisténcia.

A musicalidade do poema, marcada por cortes bruscos, repeti¢Ses,
variagbes sonoras ¢ alternancia grafica, intensifica sua dimensdo performatica.
Tatiana Nascimento (2023) escreve com o corpo, no ritmo de quem conjura o
mundo pela boca — fazendo do som, da pausa e do siléncio também formas de
inscricdo poética. Ja nos versos “y nos distorcem ontens / y nos repelem futuro”, a
poeta denuncia a manipulacido da memoria e o bloqueio do porvir. A sequéncia entre
paténteses — “(nada mais que / escravo / coisa / medo)” — mimetiza o discurso
colonial que reduz o sujeito negro a condi¢ao de mercadoria, enquanto a pontuagiao
fragmentada aponta para uma voz que resiste mesmo quando silenciada.

Ainda, poténcia visual cresce em imagens como “asa — machucado /
linguas — cadeado / Otizonte — (gen)oxidado”. Cada par apresenta um cotpo
ferido: a asa que ndo voa, a lingua trancada, o horizonte oxidado — ou

“(gen)oxidado”, neologismo que condensa “genocidio” e “oxida¢iao”, denunciando
o desgaste sistematico da vida negra. “Orizonte” também ativa o “ori”
(cabega/destino, em iorubd), reposicionando o futuro como entaizamento ancestral.
Na virada do poema — “eu conjuro um ebé di boca y otros siléncios / pra que nio
me falte a ar” —, o gesto poético é de reinvencio. O ebd, aqui, ndo apenas protege:
ele reposiciona o corpo negro no mundo, ndo como alvo, mas como vento em
travessia — “um tiro de vento em popa”. A imagem do tiro é reapropriada: ndo
fere, impulsiona.

Nos versos finais — “de cd: / do mar: / do desamor: / dauséncia (de cor)”
—, a disposi¢ido grafica desestabiliza o centro e desloca a voz para as margens,
redesenhando o mapa da enunciagdo. “Dauséncia” funde dor, auséncia e cor,
abrindo fissura para novas possibilidades de dizer.

Se “um ebd di boca” encena o sujeito negro como travessia e cicatriz,
“taipa (o big-bang do criacionismo)” desloca o olhar para as origens — nao como
ponto fixo, mas como fabulacio critica. Neste poema, ¢ o barro — nao o big-bang
— que funda o mundo. A cria¢do vem da matéria viva, fragil e moldavel, evocando
cosmovisoes afrocentradas em que a existéncia se constréi pela falha, pelo cuidado
e pelo vinculo.

taipa (o big-bang do criacionismo)

curar nao significa nunca mais perfeicao é nome dum deus: a
vai doer, gente bota
feliz ndo significa nunca mais pra morar na nossa falha. a gente,
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vai chorar que num passa de

ser forte nio é rigidez: ocira das colisdes
g p
(inquebrantavel; tem alguma coisa, pocira de toque, & o
na fragilidade, pra s¢ dissolver faz, estrelas:
aprender) .
L ' um registro do fim
matéria é uma casa que habita a gente
o um pedaco do
' _ ) um siléncio de
finito da jornada. mesmo que cimento 2 meméia do brilho. do
. ’ A b
prometa eternidades, ¢ de mari6 y brilh
. rilho
barro a lembranca da acolhida
}7

(palha, ou clorofila morrida, y do infinito.

(Nascimento, 2023)

A partir do titulo, nota-se uma reconfigura¢io cosmogonica diante de um
léxico afrocentrado. “Taipa” — técnica ancestral de constru¢do com barro — torna-
se metafora criacional, contrapondo-se ao “big bang” como narrativa ocidental de
origem. Nascimento (2023) reinventa o mito da criagdo a partir da terra, da
fragilidade e da matéria organica, em oposicio a rigidez das estruturas coloniais. A
experiéncia afrodiaspodrica emerge como epistemologia sensivel e poética: um modo
de conhecer pelos corpos, elementos, dores e linguagens.

A abertura — “cutar ndo significa nunca mais / vai doet, / feliz nio
significa nunca mais / vai chorat” — desconsttdi a linearidade emocional e o ideal
de progresso continuo. Afirma-se a circularidade do sentir, onde dor e cura
coexistem. “Ser forte ndo ¢ rigidez: / (...) tem alguma coisa, / na fragilidade, pra se
/ aprender” reforca a fragilidade como tecnologia de resisténcia. A quebra dos
versos e os parénteses reiteram essa recusa a rigidez, tanto formal quanto existencial.

O poema assume um tom cosmogonico sem abandonar a materialidade
do corpo: “matéria é uma casa que habita a gente no / finito da jornada.” A invetsdo
do habitual — ndo habitamos a matéria, mas somos por ela habitados — revela uma
cosmopercepg¢do em que corpo e terra se entrelagam. Ao afirmar que “mesmo que
cimento / prometa eternidades, é de mari6 y / batro a lembranca da acolhida”, a
autora desloca os signos da modernidade para afirmar a ancestralidade das
tecnologias negras. O mari6 remete a prote¢do espiritual; o barro, a criacdo
primordial ligada a Nanid. A “primeira deusa, velha, lenta, escura” reinscreve a
cosmogonia iorubd como matriz fundadora da vida e da linguagem — uma
“tecnologia de terra muito molhada” que molda mundos a partir do saber negtro,
feminino e ancestral.

Ao dizer “perfeicio é nome dum deus: a gente bota / pra morar na nossa
falha”, a poeta questiona o ideal colonizador da perfei¢do e desloca o humano para
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o espaco da falta. “Poeira das colisdes estelares, / poeira de toque” reconecta o
micto a0 césmico, o corpo 2 galixia, enquanto “& o / dissolver faz estrelas” relé a
dor como forga criativa. Desintegracdo aqui nao ¢ fim, mas passagem: o trauma se
torna matéria para reinvencao.

A estrofe final condensa a visdo ciclica da vida. Versos como “um registro
do fim / um pedaco do nada / um siléncio de vicuo / a memétia do brilho, do /
btilho / y saudade / do infinito” funcionam como pausa ritual, onde fim e
permanéncia se entrelacam. A repeticio de “brilho” e a “saudade / do infinito”
evocam a memoria diasporica como pulsagdo continua. A saudade — palavra
intraduzivel, afro-lus6fona — ¢ invocada como vinculo entre perda, brilho e
linhagem ancestral.

Conclusio

A poética de Tatiana Nascimento (2023) propde uma ruptura com os
modos hegemoénicos de fazer literario ao articular forma e conteido sob uma
perspectiva afrodiaspérica, em que a linguagem se constroi como espaco de fratura,
ancestralidade e reinvenc¢do. Nos poemas analisados — “um ebé di boca y otros
[siléncios]” e “taipa (o big-bang do criacionismo)” —, recursos como a
fragmentacdo grafica, o plurilinguismo e a musicalidade ndo operam apenas como
experimentacdo formal, mas como inscricdo de uma subjetividade marcada pelo
exilio, pelo apagamento e pela resisténcia.

Nesse gesto estético, que ¢ também politico, a autora desestabiliza sentidos
fixos e reinscreve saberes historicamente silenciados, deslocando a linguagem para
além da norma e da transparéncia. Mais do que tensionar os limites do literario, sua
escrita instaura um modelo estético afrodiasporico que amplia as possibilidades de
leitura da poesia contemporanea brasileira. Ao transformar a diaspora em forca
criadora, Nascimento (2023) afirma outros modos de imaginar, sentir e escrever o
mundo — modos em que voz, corpo ¢ memoria se entrelagam como fabulagio
critica e encantaria de futuro.
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Do local ao universal: imagens poéticas e intertextualidades na obra
de Iara Vieira

Bianca Santos Alves?

RESUMO: Este estudo tem como objetivo analisar as representaces simbdlicas
nas poesias da escritora sergipana lara Vieira. A autora se destaca por entrelacar
elementos do cotidiano com reflexdes existenciais, numa escrita que transita entre
o local e o universal. A pesquisa pretende identificar a biblioteca literaria que
influencia sua obra, com especial atencdo as intertextualidades implicitas presentes
em suas metaforas e imagens poéticas. Referenciais como Catrl Jung (1989) e Gaston
Bachelard (20006), fundamentais para a compreensio simbdlica e onirica do texto,
serdo mobilizados para compreender as nuances do seu processo ctiativo. Esta
comunica¢io pretende discutir as opc¢des estéticas da autora e sua relacio com o
contexto social e cultural de producio, além de situar sua contribuicdo no cenario
da literatura brasileira contemporanea. A investigagdo também considera dados
biograficos e entrevistas concedidas pela autora como formas de ampliar a
compreensio sobre seus processos de criagio.

PALAVRAS-CHAVE: lara Vieira; trajetria; simbologia literaria.
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Iara Vieira e a psicanalise da Palavra: uma voz feminina no cenario literario
Sergipano

A comunicag¢ao do simpésio 8 no XII Seminario Internacional de Literatura
e Cultura (SILC) apresentou a tematica da trajetoria de Iara Vieira, professora e
escritora sergipana. Assim, a exposi¢ao foi dividida nos seguintes aspectos: Em
primeiro momento, apresentou-se a trajetéria da autora em questio: Quem foi lara
Vieira, bem como sua trajetria académica e profissional. Embora nio fosse o tema
central da comunicacio e sabendo da necessidade de separar o eu-lirico do autor,
falar sobre Iara se torna necessirio para que o publico académico tome
conhecimento da sua poesia e da sua contribui¢io no cenario artistico da poesia
contemporanea. O processo de criacio literatia esta intimamente ligado a linguagem
e a comunicag¢do, uma vez que a literatura é (também) uma forma de expressio que
apresenta uma época e uma conjuntura social. Podemos comegar retomando as
escolas literarias, que foram movimentos artisticos com caracteristicas especificas
relacionadas aos contextos historicos. Isso nos leva a compreender que nio existe
obra literaria que ndo dialogue com seu ambiente cultural, conforme Antonio
Candido quando diz que:

Como se vé, ndo convém separar a repercussio da obra da sna

Jfeitura, pois, sociologicamente ao menos, ela 56 estd acabada no
momento em que repercute e atua, porque, sociologicamente, a
arte ¢ um sistema simbdlico de comunicacao inter bumana, e
como tal interessa ao socidlogo. Ora, todo processo de
comunicagdo pressupoe um comunicante, no caso o artista; um
comunicado, ou seja, a obra; um comunicando, que é o pitblico
a que se dirige; gragas a isso define-se o quarto elemento do
processo, isto é, o seu efeito. (Candido, 2006, p. 30)

Nesse sentido, o processo literario contribui para a formacio da identidade
cultural de um povo, como um retrato de sua sociedade por meio das palavras. Essa
relacdo deve ser valorizada, pois a literatura pode ser também um recurso historico
que nos permite entender as mudangas ao longo do tempo e as diversas
manifestagoes artisticas.

Diante disso, € vilido ressaltar a relevancia da escritora Iara Vieira dentro do
cenario literario sergipano. Iara nasceu na cidade de Aracaju (SE), entretanto viveu
sua infancia em Macei6 e posteriormente passou a viver em Salvador (BA). Ao
retornar, estudou na Universidade Federal de Sergipe (UFS), onde se tornou
professora. Nesse sentido, é importante mencionar que Iara teve grande influéncia
no cenario artistico, haja vista que realizou diversas oficinas literarias nas escolas de
Ensino Médio que trabalhou, além de ter desenvolvido cursos, semindrios e projetos
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junto com a professora Maruze Reis. Na oportunidade, é importante destacar que
uma das grandes preocupacdes de Iara era a divulgagdo de novos poetas e escritores.

Infelizmente, as obras produzidas pela escritora foram editadas e publicadas
por editoras locais e acabaram limitando o acesso. Isso dificulta o pleno alcance das
obras pela comunidade e limita os estudos de sua coletanea, visto que nao foram
encontradas pesquisas aprofundadas sobre escrita vieiriana, salvo um excepcional
artigo escrito pela pesquisadora da Universidade Federal de Sergipe Juliana Lira,
publicado pela revista académica Travessias Interativas; e uma pesquisa de mestrado
realizada pela pesquisadora Maria Carolina Barcellos, com énfase na trajetoria
poética da autora, de acordo com o catdlogo de teses e dissertacées da CAPES
(Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Ensino Superior). Ainda assim,
sua obra carece de estudos.

E valido compreender o processo de criagio envolvido nas obras de Vieira,
a fim de dar visibilidade ao seu legado literario. A sua poesia, embora escrita nos
anos 1980, dialoga com os tempos atuais. Iara Vieira consegue evocar uma profunda
consciéncia do ser mulher em suas obras, explorando a feminilidade como uma
experiéncia existencial multifacetada. Através de suas narrativas, ela investiga as
complexidades da identidade humana, abordando temas como a solidao, a busca
por um proposito e as relagGes interpessoais. Sua escrita ¢ permeada por reflexGes
sobre o existencialismo, questionando o nosso lugar no mundo contemporineo e
as expectativas que a sociedade impde. Dessa forma, Iara desafia convencées,
convidando os leitores a trefletitem sobre a condicio humana e as nuances da
existéncia.

Diante do exposto, ¢ imprescindivel analisar as obras literarias de Iara Vieira
sob a perspectiva da psicanalise. Considerando que o escritor muitas vezes ¢ um ser
reprimido, a escrita se torna uma forma de libertagdo, permitindo que ele expresse
livtemente seu pensamento. O precursor dessa teoria, Sigmund Freud (1850),
sustentava que a liberagdao do inconsciente ocorre por meio da arte, e, portanto, a
poesia ¢ vista como uma manifestagdao do inconsciente. As representacoes literarias
ndo sdo apenas retratos verossimeis da realidade, mas sim manifesta¢ées do interior
da alma. Nesse sentido, a obra de Vieira ¢ rica em simbolos, oferecendo um ponto
de partida significativo para a andlise de sua escrita a luz da teoria psicanalista. Dessa
forma, este trabalho se guiard a partir de tais problematicas: Quais os simbolos
presentes nas obras de Iara Vieira? De que forma esses simbolos contribuem para a
singularidade de sua escrita? Por meio dessa investiga¢do, esperamos contribuir nao
somente para uma apreciacio mais ampla do trabalho de Iara Vieira, mas também
para o entendimento do papel crucial que os simbolos desempenham na literatura
contemporanea.

A fome do sagrado: simbologia religiosa e inconsciente na poesia de
Iara Vieira
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O segundo momento da comunicacio apresentou o corpus e a justificativa
teorica. Utilizamos como base deste trabalho todos os livros de poesia de lara Vieira,
incluindo os livros péstumos, sendo que o objetivo central desta pesquisa ¢ analisar
as suas obras a luz da psicanalise e demonstrar como os simbolos podem contribuir
para a singularidade da escrita vieiriana.

Diante do que foi exposto, o recorte tematico desta pesquisa estd pautado
em uma analise sob a perspectiva dos teodricos supracitados anteriormente, Jung e
Bachelard. As obras de Iara Vieira estdo reunidas em um livro que se chama ““Poesia
completa lara Vieira”, uma iniciativa de pesquisadores, familiares e amigos da autora:
Ronaldson Sousa, Maruze Reis, Taylane Cruz e Carolina Barcellos. Gragas a esta
iniciativa, as poesias de Iara continuam a disposicdo do publico. Observemos, a
priori, os titulos de seus livros de poesia: “A Zntima humanidade” (2003, obra
postuma), “O coro da serpente” (2001), “A fome do paraiso” (1994), “Esses tempos
ad/ versos” (1984) e “Ruinas” (1977). Tais simbolos nio se apresentam de forma direta
ou dogmitica, mas emergem nas entrelinhas dos versos, muitas vezes ressignificados
em contextos subjetivos e existenciais. Elementos como o parafso, a serpente, a
fome espiritual, a ruina e a humanidade intima evocam nio apenas imagens
arquetipicas do imaginario religioso, mas também atravessam campos simbolicos
que dialogam com o inconsciente, a pulsio de vida e de morte, e os conflitos
psiquicos.

Nesse sentido, a simbologia religiosa presente em sua producio poética pode
ser compreendida como um canal de expressido de angistias humanas profundas,
atravessadas por uma busca de sentido, transcendéncia e reconciliagio interior. A
serpente, por exemplo, tradicionalmente associada ao pecado e a tentagio, pode
também representar o saber interditado, o renascimento ou a transformagio.
Aspectos que, sob a ética psicanalitica, remetem a processos de individuacio e
elaborac¢io do desejo. Ja o “paraiso”, titulo de uma das obras, aparece como lugar
de auséncia e caréncia ("a fome do paraiso"), sugetindo uma expetiéncia de perda, de
exilio ou de ideal inatingivel, frequente no discurso melancolico. Assim, os simbolos
sagrados, quando analisados pela via da psicanilise, deixam de ser apenas referéncias
culturais e passam a operar como chaves interpretativas para acessar o mundo
interno do eu-lirico e os dilemas existenciais inscritos em sua poesia que pulsam fora
do papel. As tematicas trazidas nessas poesias sdo tematicas universais e fazem com
que o leitor, de certa forma, se identifique com as questées abordadas em cada texto.

Lilith: O siléncio do desejo e a insdnia da criagdo: uma leitura
psicanalitica
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O terceiro momento da apresenta¢do foi dedicado a analise para um dos
livros, sendo que o livro escolhido foi O coro da serpente, livro intenso e repleto de
imagens poéticas. Para analise escolhemos dois poemas intensamente simbdlicos,
sendo o primeiro:

“LILITH

Da terra brota

a primeira mulher
insonia de Deus.
Ao pronunciar

o Seu nome: 0
Inferno

trama de Eva
Entre elas o pacto
o siléncio.”
(Vieira, 2001, p. 4)

O poema resgata a figura mitolégica Lilith, mulher anterior a Eva que
representa o feminino indomado. Essa personagem nio ¢ muito comentada dentro
do ambito religioso. O poema “LILITH” revela, em sua brevidade, uma
profundidade simbdlica que dialoga com temas centrais da psicanalise, como o
inconsciente, a repressio do desejo ¢ a constituicdo do sujeito. Ao evocar Lilith
como a “primeira mulher” que “brota da terra”, o texto desafia o mito arcaico de
que a primeira mulher (Eva) existente surgiu a partir da costela de um homem
(Adio) em um espaco onde a linguagem poética se torna um territério do
inconsciente. Lilith, aqui, representa mais do que um simbolo do feminino

reprimido, simboliza uma expressdo daquilo que a cultura preferiu esquecer ou
silenciar.

Aimagem de Lilith como “ins6nia de Deus” sugere que ela perturba a ordem
divina, interrompe o repouso do criador e evoca aquilo que Freud chamaria de
retorno do recalcado. Esse aspecto possui destaque na dissertagdo supracitada
anteriormente:

“O tom subversivo dos poemas do livro é uma das caracteristicas
que mais chama a atengdo do leitor. O simples fato de incluir a
Sfrgura de Lilith com lugar de destagque na obra ji é um
dispositivo de estranhamento. Lilith (ou Lilit), apesar de ser
uma fignra ancestral que remete d narrativa do primeiro livro
do Antigo Testamento e ser representada em diversas obras da
literatura e da histdria da arte, nao é amplamente conbecida por
cristios (uma parte relevante da populagao brasileira) e sequer é
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mencionada em vdrias versies da Biblia” (Batrcellos, 2015,
p.37)

Deus, figura maxima da ordem e da criagdo, é inquietado por essa presenca
que se recusa a ocupar o lugar designado para ela. A terra, ¢ também simbolo do
instinto, da origem e da poténcia maternal. Gaston Bachelard, em A Tera e os
Devaneios da 1" ontade, associa a terra ao inconsciente profundo, as forgas enraizadas
da psique e ao substrato simbdlico do desejo humano (Bachelard, 1991).

O verso “Ao pronunciar o Seu nome: o Inferno” marca o ponto de inflexdo
no qual a linguagem divina institui a ordem e a repressdo. A fala de Deus, a0 nomear,
inaugura a separa¢do entre o desejo e sua realiza¢do. O nome divino, simbolo da
autoridade maxima, é o agente que transforma o desejo em culpa, instaurando o
sofrimento psiquico. Nesse gesto simbolico, ¢ possivel reconhecer o movimento
descrito por Freud no processo de constituigdio do superego, onde a lei é
interiorizada como instancia moral que reprime os impulsos originarios.

Na sequéncia, o poema contrapée Lilith a figura de Eva. Esta aparece nao
como uma continuidade, mas como uma “trama”, um artificio moldado pela
narrativa oficial da criacdo. Eva é a mulher detrivada do homem, moldada a sua
imagem, feita para o convivio e a obediéncia. Ja Lilith ¢ uma mulher feita da mesma
terra que Adao, sua igual, mas que se recusa a submeter-se. O verso “Entre elas o
pacto | o siléncio” sugere uma alianca oculta entre essas duas figuras do feminino: uma
cumplicidade ambigua entre a transgressdo e a conformidade. O siléncio que se
estabelece ¢ o da repressao internalizado pela propria estrutura subjetiva.

Nesse sentido, a leitura poética se aproxima do que Bachelard descreve
como a fungdo da imaginacdo criadora: “as bases da imaginacio material residem nas
imagens primitivas da dureza e da moleza. Essas imagens sao tao verdadeiramente elementares
que sempre poderemos encontrd-las apesar de todas as transposicies” (Bachelard, 1991, p. 15).
Assim, destacamos que Lilith ¢ essa imagem germinada da terra e do inconsciente
coletivo, um devaneio profundo que rompe com a linearidade légica e convida a
escuta do que foi calado por muito tempo. A poesia opera por condensag¢oes e
deslocamentos; e é nesse espago simbolico que Lilith ressurge, ndo como deménio,
mas como figura do desejo reprimido e¢ do feminino ancestral. Nesse ponto, é
importante destacar a grandeza da escritora em conseguir reflexdes que ecoam até
os dias de hoje por versos tdo concisos.

A presenga no Sofrimento: Deus e o sagrado na falta humana

Para finalizar a apresentacio, utilizamos o poema “Dexus existe” do livto “O
coro da serpente” para realizar uma leitura a luz da psicanalise.

‘DEUS EXISTE”
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“A fome
A sede
A ldgrima
Sinais de Deus
na casa de
homens”
(Vieira, 2001)

O poema “Deus Existe” apresenta, em poucos versos, uma intensa densidade
simbdlica e emocional. A trfade expressa no poema: fome, sede e ldgrima evocam
estados de privacdo, dor e necessidade. Sdo sinais da condi¢io humana em sua forma
mais vulneravel. Mas ¢ precisamente nessa vulnerabilidade que o poema sinaliza a

presenca de Deus, como indicam os ultimos versos: “Sinais de Deus | na casa de /
homens.”

Na perspectiva psicanalitica, podemos entender esses elementos como
expressoes da falta, conceito fundamental em Freud, que associa o desejo a auséncia.
A fome e a sede, nesse sentido, ndo sio apenas necessidades fisicas, mas podem
representar caréncias afetivas que ndo encontram objeto imediato de satisfagio. A
lagrima, por sua vez, simboliza a liberacio emocional e o reconhecimento da dor,
uma espécie de atravessamento do real pela linguagem do corpo.

Ao afirmar que esses sofrimentos sdo “sinais de Dens”, conforme sugere o
titulo, o poema desloca a ideia do divino para o territério da experiéncia humana.
Isso ecoa com for¢a o pensamento de Bachelard, que vé a poesia como forma de
revelagdo do sagrado nos detalhes cotidianos. Para Bachelard, o imaginario poético
¢ onde se aninham os grandes simbolos da existéncia, como a agua (a ldgrima e a
sede), o fogo, a terra assim como todos elementos que remetem ao inconsciente e
a0 devaneio.

Nesse poema, lara sugere que Deus nio esta nos céus inacessiveis, mas
habita o sofrimento dos homens, o que pode ser lido também como uma critica
sutil a religiosidade dogmatica e distante. A “casa de homens” é o espaco do cotidiano,
da existéncia concreta, onde se manifesta o sagrado por meio da dor. A divindade
se humaniza, ou, talvez, o humano se sacraliza em sua vulnerabilidade. Por fim, a
estrutura concisa do poema reforca sua intensidade. Cada palavra parece ter sido
cuidadosamente escolhida. O poema €, assim, tanto uma prece silenciosa quanto
uma constatagdo: Deus nao se ausenta. Ele se expressa no que ha de mais humano,
no que ha de mais carente e essencial.

Consideragdes finais
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Em sintese, este trabalho propée uma analise da obra poética de Iara Vieira,
escritora e professora sergipana, com énfase na simbologia religiosa e existencial
presente em seus textos. A partir de sua trajetéria académica, literdria e social,
resgatamos a importdncia da autora no cenario da poesia contemporinea e a
urgéncia de sua valorizagio critica. Embora sua producio literaria ainda seja pouco
estudada, sua poesia revela uma escrita densa, simbdlica e profundamente conectada
com questdes humanas universais.

A investigacio se apoia nos fundamentos psicanaliticos de Freud, na teotia
dos arquétipos de Jung e na poética do devaneio de Gaston Bachelard, para
compreender como os simbolos que permeiam sua obra funcionam como
manifestacoes do inconsciente e da subjetividade. Esses elementos ndo se
apresentam de forma religiosa dogmatica, mas como imagens ressignificadas que
apontam para conflitos interiores, pulsdes reprimidas, desejos e angustias humanas.

A analise dos poemas “Liith” e “Deus Existe” evidencia a presenca de um
feminino arcaico e simbdlico, associado a dor, a resisténcia e 2 transcendéncia,
configurando-se como uma forma de elaborag¢io poética do inconsciente. Portanto,
a poesia de Iara revela-se, assim, como um campo fértil para investigar o dialogo
entre linguagem, subjetividade e cultura, reafirmando a literatura como espago de
revelacio simbdlica e de construcio da identidade.

Ao trazer a tona o valor estético e psiquico da obra vieiriana, o trabalho
também busca contribuir para a difusdo e valorizagio de uma autora essencial da
literatura sergipana, cuja voz poética merece maior visibilidade tanto no campo
académico quanto no imaginario coletivo.
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Uma analise da oralidade nas estorias rosianas

Bruno Everton Farias Santana3

RESUMO: Esta analise tem como objetivo observar o carater poético que compde
as obras rosianas e sua relagio com o ritmo. O objeto deste estudo sdo as pistas de
oralidade em “Desenreds”, conto de Joao Guimardes Rosa que nos apresenta, através
do ritmo, caminhos para interpretagio e compreensiao poética, mas também um
pouco da consciéncia de Rosa enquanto escritor. Em suma, para enveredar os
caminhos entre interpretagdo e possibilidade, dialogaremos com os estudos de
Cémara Cascudo (2006); Octavio Paz (1995); Antonio Candido (1996; 2011);
Alfredo Bosi (1988); Betina Gonzalez (2024); Gilberto Mendonga Teles (2011) e
demais estudiosos.

Palavras-chave: Guimaries Rosa, Oralidade, Poética, Desenredo

Introdugio

Esta analise tem como objetivo a proposta de observar o cariter poético
que compdem as obras rosianas € a sua relagio com o ritmo. O autor, que tornou-
se candnico na Literatura Brasileira por sua genialidade e uso magistral das palavras,
parecia conhecer o mistério como ninguém, e generosamente transformou
sabedoria em obra. Teoriza-se aqui entdo neste estudo, que Guimaries Rosa utiliza-
se de sua obra para desafiar o leitor. E que talvez, as respostas do mistério que
envolve o correr da vida se desvelam ao final da travessia, para aqueles que tiverem
a coragem de conclui-la. O objeto deste estudo ¢é a oralidade que compde as estorias
rosianas e nos apresenta, através do ritmo, suas possibilidades, mas também um
pouco de sua consciéncia enquanto escritor. A pesquisa nio pretende desvendar o
mistério de Rosa ou reescrever seu texto, mas trazer a luz uma possibilidade
significativa que enxerga o poético enveredado na erudi¢io da linguagem. Escolhida
e dissecada propositalmente pelo autor-desafiador. Em Tutaméia, a consciéncia de
Rosa parece manifestar-se de maneira mais explicita. A obra é o tnico livro do autor
a contar com preficios, que sio quase como bussola aos leitores. Em “Aletria e
Hermenéntica”, Rosa estimula que retornemos, ndo s6 a ndés mesmos, que nio
seremos mais os mesmos leitores outra vez, mas também a obra literaria, que nos
aguarda e se atualiza também, por encontrar um leitor com outro olhar. Em suma,
para enveredar os caminhos entre interpretacao e possibilidade, dialogaremos com
os estudos de Octavio Paz (1995); Antonio Candido (1996; 2011); Alfredo Bosi
(1988); Betina Gonzalez (2024) e Gilberto Mendonga Teles (2011), Paul Zumthor
(2018)

3 Mestrando pela Universidade Federal de Sergipe, PPGL/UFS; E-mail: brunnodefarias@outlook.com
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Desenvolvimento

Octavio Paz define a poesia como uma forma de conhecimento sinénimo
de liberdade e revolucio, e ainda “[...] operacio capaz de transformar o mundo [...]
exercicio espiritual, ¢ um método de libertacio interior. A poesia revela este mundo,
cria outro” (Paz, 1995, p.15). Tal citacdo pode ser ilustrada ao observarmos o solo
fértil da criacdo de Jodo Guimardes Rosa, podem ser encontrados, nas as estorias
rosianas, personagens ricos em representacio. Sio personas cotidianas, herois
improvaveis, que atravessam a vida com o auxilio da fé. A religiosidade, é também,
um dos recursos que aproximam estas estorias da universalizagdao. Rosa colhe no
sertdo a matéria da memoria e projeta o causo, que sem a magia ¢ o mistério da
literatura, seria regional, apropria-se do linguajar daquela aldeia, tornando aquele
solo o chio do mundo inteiro. Faz da literatura um espelho onde o leitor se vé
refletido e capaz de pensat sobre si e sobre o mundo, concluindo a travessia seguro
de que também faz parte dele.

Ao falarmos do regional é também primordial que consideremos os ritmos,
seja ele o do correr da vida ou o som e o sentido da voz. Teoriza-se neste estudo
que o ritmo ¢, ainda, o primeiro desafio proposto pelo autor. Para enveredar o
universo das estérias rosianas, ¢ preciso afinar os sentidos, entrar em compasso,
alinhamento, encontrar seu titmo. B possivel notar um pensar semelhante ao
destacar o exposto por Gonzilez “A essa organizacio da vida e as possiveis
variantes de uma ocorréncia remete a primeira definigdo da palavra (“ritmo: ordem
compassada na sucessdo ou ocorréncia das coisas” (Gonzalez, 2024, p.89)

Existe, no pensar sobre as maneiras de organizar o correr da vida e seus
acontecimentos, uma ordem histérica de como e onde nascem as estorias, como de
fazeé-lo, e seu objetivo final. Essa organiza¢do ¢ esmiucada e explanada por Luis da
Camara Cascudo, em “Literatura Oral no Brasil” (2006). Em sua obra o autor
percorre o rastro historico que nos leva a génese do que podemos denominar por
Literatura oral, qual a sua fun¢io e como se articulam os textos de origem falada.

De acordo com o estudioso, “Essa literatura, que seria limitada aos
provérbios, adivinhacbes, contos, frases-feitas, oracdes, cantos, ampliou-se
alcancando horizontes maiores. Sua carateristica ¢ a persisténcia pela oralidade. “A
fé é pelo ouvir.” (Cascudo, 2000, p.13).

Nesse sentido, observamos em Desenredo, cuja trama central gira em torno
da paixdo proibida de J6 Joaquim e em plano sequéncial de seu conflito interno
entre paixdo e razdo, a desconstrucdo da personalidade racional do personagem
rosiano, J6 manipula a aldeia, e os faz acreditar na sua versao dos acontecimentos,
tomado por dois elementos que constroem a literatura oral: performance e memoria.
Repete o desenredo ao ponto do senso comum e conta com a memoria dos aldedes
para espalhar as boas novas, nunca houvera sido traido, inocente era Liviria, a essa
altura escorracada da aldeia.
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+“Trouxe a boca-de-cena do mundo, de caso raso, o
que fora tao claro como agua suja. Demonstrando-o,
amatematico, contrario ao publico pensamento e a
légica, desde que Atistoteles a fundou. O que ndo era
tdo facil como refritar almondegas. Sem malicia, com
paciéncia, sem insisténcia, principalmente.” (DSRD,

2009, p.2)

O que denominamos por performance, neste estudo, deriva das
consideragdes de Paul Zumthor (2018), para o estudioso, a performance ¢é
responsavel por realizar e concretizar algo de conhecimento comum do plano das
ideias ao acontecimento. Em relacdo 2 meméria, esta figura como ferramenta aliada
aos causos oralizados. Cascudo afirma que a Literatura Oral emerge da sabedoria
populat, das estérias humanas que nio foram documentadas pela literatura escrita,
estd 2 margem, mas cumpre seu papel social de incluir na histéria do mundo outros
(des)enredos. B a memoria que gira a engrenagem iniciada por J6, impulsionada por
Guimardes Rosa e reiniciada com este estudo. Segundo Cascudo, ainda ¢é sua
caracteristica garantir diversas adapta¢gdes a uma mesma estéria, de acordo com o
ambiente em que ¢ contada.

No desenredo nota-se entdo a constru¢io do ato performatico de J6
Joaquim, o conto que ¢ introduzido como estdria a ser narrada para seus ouvintes,
tem em seu desfecho o final feliz manipulado e esperado pelo maquinista do tempo
genial. A engrenagem desvelada por este estudo tem forma infinita, observamos
enredo e desenredo lado a lado sendo apresentados ao leitor-ouvinte-contador, toda
essa estrutura arquitetada por criador e criatura.

“Todos ja acreditavam. J6 Joaquim primeiro
que todos. Mesmo a mulher, até, por fim. Chegou-lhe
la a noticia, onde se achava, em ignota, defendida,
perfeita distincia. Soube-se nua e pura. Veio sem
culpa. Voltou, com dengos e fofos de bandeira ao
vento. Trés vezes passa perto da gente a felicidade. J6
Joaquim e Vilitia retomaram-se, e conviveram,
convolados, o verdadeiro e melhor de sua til vida. E
pos-se a fabula em ata.” (DSRD, 2009, p.3)

J6, a0 manipular a aldeia, rompe seus principios de sujeito bom e integro.
Sua figura representa aqui a imagem dos contadores de causos, personagem que
carrega a sabedoria popular, caracteristica da Literatura Oral. Guimaries Rosa surge
entdo com a engenhosidade cartesiana da literatura escrita, anotando o causo ouvido

# Utilizamos uma versio avulsa do conto, nao a obra publicada integralmente, para este efeito, nos
referimos a Desenredo como “DSRD” ao decorrer deste trabalho.
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atentamente em ponto de letra, o tornando uma fabula, escrita em detalhes e
publicada em Tutaméia. Tal engrenagem, entretanto, nao foi detida com a publicag¢do
da obra de Rosa, ha um vasto arcabouco tedrico anterior a este estudo que corrobora
com as teorias aqui expostas e exploram vertentes diferentes, tornando a obra
rosiana uma fonte inesgotavel de significacdo. A universalizacdo nas obras de Jodo
Guimaries Rosa emerge das estorias regionais.

Em Grande Sertdo: Veredas, que mira a universalizacdo ao contar em papel
e telas de cinema sobre a saga amorosa de Riobaldo e Diadorim, Rosa adota um
tom homérico ao abordar o maniquefsmo representado na figura combativa de
Hermogenes, e pde seu herdi a prova com a presenca tentadora de Nhorinha. A
obra geral ¢ estruturada em um enredo maior-que-a-vida, onde tudo ¢é grandioso e
universal porque o Sertio ¢ o mundo. Enquanto Desenredo, conto de Tutaméia,
narra estéria da paixdo sobre a razdo de J6 Joaquim, também ¢ identificavel no
cotidiano, mas propositalmente, trata sobre o individual. Com o exposto, busca-se
elucidar no processo criativo do autor a abordagem de dois diferentes ritmos, para
tratar de estorias do cotidiano de maneiras distintas, evidenciando assim, a
constru¢io do destino das personagens de acordo com seus proprios sertoes.

Ainda tratando do ritmo, entre as inumeras definicdes encontradas para
“Tutaméia” , obra que se situa o desenredo, esta “todas as minhas coisas”, Gilberto
Mendonca Teles vai além, e em seu estudo “O pequeno sertdo de Tutaméia” define
como um espaco onde Guimaries Rosa decide contar ou cantar, se falamos de
ritmo, sobre as mizériaszinhas. Nao ¢ incomum que a estéria de J6 nas¢a de um
inquietamento individual, egoista e pequeno. Sua paixdo por Viliria ndo tinha o
plano de fundo grandioso em comparacio com a de Riobaldo, que lutava por amor
e justica. Em contrapartida, J6 operou o tempo e a verdade por um amor que era s6

dele.

A nobreza e a mesquinhez sdo suscetiveis ao correr da vida, e como cita
Gonzilez, podem ser capturadas através das narrativas literarias. “E uma das tarefas
da literatura captar essa ordem: fazer a linguagem entrar no ritmo das coisas, que é
20 mesmo tempo uma forma de narrar além da escala humana, de contar a histéria
do mundo.” (p.82). Ao observarmos o exposto pela autora, ¢ possivel tragar um
prisma comparativo entre as estorias rosianas e a citagdo de Paz (1995), sobre o
carater revelador da poesia. Nota-se uma inclina¢do das narrativas ao que se concebe
por ritmo em “A obrigacdo de ser genial”. Uma vez que ao representar através da
literatura as grandes paixdes, ou as que sao avassaladoras, mas individuais, falamos
dos conflitos internos da odisséia humana, dos herdis improvaveis. Tudo isso ¢,
também, de certa maneira, contar a historia do mundo.

“Mas o ritmo nas coisas é muito antigo, e coube primeiro a musica a tarefa
de conjura-lo. Refiro-me a musica ndo apenas como uma tentativa de copiar as
vozes da natureza, mas também como um conjuro de uma tristeza muito intima,
que ¢ a ferida produzida pela linguagem articulada.” (p.83). Seguindo o exposto por
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Gonzilez e mantendo o paralelo analitico com as obras rosianas, ¢ possivel observar
na composicao das estérias uma intencionalidade de representacio do chamado
ritmo das coisas. A presenca de uma oralidade ¢ um dos objetos deste estudo, ao
verificar como o autor se apropria nio somente de narrativas sertanejas, mas de toda
estética e linguagem do falar dos sertdes, busca-se evidenciar a cadéncia que compoe
o solo das composi¢coes de Guimaries Rosa e o seu papel fundamental no processo
da construcido de significados em torno das obras.

“Ritmo é ordem, um limite imposto aquilo
que, em principio, parece nio ter limite algum. Onde
comeca e onde termina a histéria de minha vida, esse
continuum? S6 consigo ordenar a vida na histéria
gragas a um ritmo imposto, a um limite, a uma trama
que a sustenta. E essa trama ¢ feita de frases, de
cadéncias potencialmente infinitas. O ritmo, entdo, é
aquilo que sujeita o tempo ao texto.” (Gonzalez, 2024,

p.85)

O plano cinematografico, em Grande Sertio: Veredas, tem som e sentido
na voz de Riobaldo, o personagem guia o leitor pelos sertdes e a estoria, assim como
as cangoes, ndo possui capitulos, mas sim pistas narrativas que se assemelham ao
inicio, refrdo ou climax e, por fim, o grande embate que resulta no fim do romance
homérico. Ja em Desenredo, o ritmo é conduzido pelas vozes narrativas de J6 e Rosa,
¢ concebido nesta pesquisa que, através de J6 e sua can¢do amorosa, se desenredam
os acontecimentos, cabendo a literatura ¢ a linguagem esse papel ordenar e adequar
os acontecimentos do correr da vida na estéria, com cita Gonzalez (p.83), observa-
se em Desenredo a tentativa do protagonista, de reconstruir a reputacio de sua amada
em toda a cidade, valendo-se de um discurso performatico oralizado, no seguinte
fragmento do conto:

“Nunca tivera ela amantes! Nao um. Nio
dois. Disse-se e dizia isso J6 Joaquim. Reportava a
lenda a embustes, falsas lérias escabrosas. Cumpria-lhe
descalunia-la, obrigava-se por tudo. Trouxe a boca-de-
cena do mundo, de caso raso, o que fora tio claro
como agua suja. Demonstrando-o, amatematico,
contrario ao publico pensamento e a l6gica, desde que
Aristételes a fundou.” (DSRD, 2009, p.2)

A paixdo de J6, ao contrario de Riobaldo, pode nao ser considerada tao
nobre, mas seu ato final obteve sucesso. O personagem ¢é quase um narrador-
cantador-solo da obra, ndo fosse a voz de Guimardes Rosa como narrador copista,
que observa, ouve e poe a fabula cantada em prosa. “T'rés vezes passa perto da gente
a felicidade. J6 Joaquim e Viliria retomaram-se, e conviveram, convolados, o
verdadeiro e melhor de sua util vida. E pos-se a fabula em ata.” (DSRD, p.3).
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Enveredando o solo da criacdo literaria, o processo também pode ser o
caminho das possibilidades. Se houvesse apenas uma maneira de produzir
significacdo sobre o texto literario, a literatura enquanto arte libertadora que
apresenta, representa e faz refletir sobre o cotrer da vida, poderia ter sua poténcia
limitada. Entre os motivos citados por Paz, Gonzalez ou Hall, acrescenta-se aqui o
fato da obra literaria possibilitar ao leitor incluir-se no espelho das narrativas. Em
“Desenredo™ a estéria contada mil vezes ao ponto do senso comum, a conducdo da
estéria rosiana colabora com a inclusio supracitada.

Nio somente pelo carater popular do conto e de suas personagens, mas a
engrenagem proposta por Rosa na leitura do texto, genialmente faz com que os
leitores impulsionem o causo popular de Jé Joaquim. A publicacido de “Desenredo”
em Tutaméia atinge com sucesso o que parece ser um dos objetivos calculados por
Guimaries Rosa, que a palavra se espalhe. Uma vez que as noticias fossem oficiais,
com a fabula posta em ata, cada leitor-ouvinte tem a possibilidade de contar-cantar
o desenredo a sua maneira, adicionar detalhes, subtrair ou musicar a fabula amorosa
composta com maestria. Curiosamente, em sua ultima obra publicada em vida, o
autor reafirma o pensar que consagrou seu nome com a publicacio de Grande
Sertdao: Veredas. O regional é universal. Em Tutaméia, as personagens sio, em sua,
maioria passiveis de identificacio, isso acontece porque o autor buscou versar sobre
os pormenotes das veredas humanas, como afirma Teles.

A razdo, os grandes amores e a busca pela justica social tornaram o
romance rosiano em sua maior obra, em termos de alcance e sucesso comercial, mas
ha, enveredados nos parigrafos de Tutaméia, ensinamentos que se iluminam com
maior clareza ao elaborarmos as ideias sobre os textos lidos. As personagens
tutaméicas sio o oposto das demais, sio vencedores-perdedores, nem quando
ganham sio herdis e heroinas paralelos a Riobaldo e Diadorim. Isso se deve porque
as personagens sio as criacOes rosianas mais fiéis a realidade da condi¢do humana.
As criagdes da obra nos ensinam a enfrentar os acontecimentos da vida com humor,
Tutaméia pode ser lido como uma grande ode a filosofia ‘“pdthei-mdthos” (saber pelo
sofrer).

Em “ A interpretacdo da obra literaria” (1988) Alfredo Bosi afirma que:
“Ler ¢ colher tudo que vem escrito. Mas interpretar ¢é eleger (ex-legere: escolher), na
messe das possibilidades seménticas, apenas aquelas que se movem no enlago da
questdo crucial: o que o texto quer dizer?” (p.275). Neste sentido, busca-se
movimentar junto ao pensar bosiano e pensar nao sobre a inten¢ao do autor mas
sobre as possibilidades de dizer acerca do texto. Conceber o momento de leitura
literaria, também, como um exercicio criativo. No qual o leitor pode utilizar-se dos
seus conhecimentos prévios para produzir significacdo sobre as obras. Para isso,
entretanto, deve-se tomar cuidado para ndo esbarrar nas possibilidades, causando
um esvaziamento da obra literaria.
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O autor ainda afirma que: “Cabe ao intérprete decifrar essa relagio de
abertura e fechamento, tantas vezes misteriosa, que a palavra escrita entretém com
o nao-escrito. O intérprete é, por exceléncia, um mediador. Ele trabalha rente ao
texto, mas com os olhos postos em um processo em um processo formativo
relativamente distante de letra.” (p.277).

Ainda sobre a interpretacio, Bosi discorre que, esta transporta o
significado de sua forma para a outra “(...) o que pretende dizer a mesma mensagem,
mas de modo diferente. A interpretagdo opera nessa consciéncia intervalar, e
ambiciona traduzir fielmente o mesmo, servindo-se dialeticamente do outro. O
outro ¢ o discurso préprio do hermeneuta.” (p.277)

O exposto por Bosi segue de encontro ao pensar que busca-se estruturar
com este estudo sobre considerar o processo de leitura, também, como processo
criativo, no qual o leitor consegue assimilar, decodificar e produzir significacdo em
torno da obra literaria quando ela é compreensivel.

Consideragées

Este estudo busca, antes de tudo, ser um exercicio de interpretagdo. Uma
tentativa de ler, entoar e eccoar literatura de forma ampla. E motivado pelo
reconhecimento da literatura como bem incompressivel (Candido, 2011) e
reconhece os possiveis obstaculos ao enfrentar a travessia dos textos rosianos. A
erudicdo das palavras e todos os recursos linguisticos escolhidos por Rosa para
compor suas obras, podem causar rufdos de interpretagdo, ou a falta completa dela.
Dessa forma, busca-se evidenciar a presenca da cultura popular oralizada nas obras,
e maneiras de enxerga-la como ferramenta que auxilia a conclusio da travessia,
como citado em Desenredo: “Todo abismo ¢ navegavel a barquinhos de papel”
(DSRD, 2009, p.1).

Consoante ao exposto, Gonzalez cita: “Ouvir musica ¢é, entdo, para
Quignard, uma forma de tentar ressuscitar a curiosidade animal, de nos afastar do
sofrimento das palavras.” (p.83)

E possivel notar no texto rosiano a intencio de nos fazer refletir para
retornar. O plano de fundo mitolégico, com estérias de herdis impossiveis,
acontecimentos milagrosos e figuras maniqueistas nos fazem remeter a um eterno
retorno. Seja o retorno a infancia na figura de personagens como Miguilim em
“Campo Geral” ou Nhinhinha em “A menina de 14”7, que de maneiras individuais
buscavam refigio na possibilidade da existéncia de um outro mundo, ou retorno a
si mesmo, como o de Riobaldo em Grande Sertio: veredas, que enfrentou a
dualidade humana entre bem e mal. As personagens rosianas encontram refigio
para o sofrimento individual de diversas maneiras, em paralelo a fic¢éo, o correr da
vida também se imp&e diariamente, e nds, enquanto leitores e sobreviventes,
percorremos a travessia encontrando os proprios refugios.

Realizagdo: iwsu.
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Este trabalho ampara-se na Literatura. E como bem incompressivel, ela
ndo pode ser incompreensivel. O sofrimento das palavras citado por Gonzilez,
pode ser considerado como a presenca de uma ultra-consciéncia em frente a vida,
um saber e o sentir demasiado caracteristico dos poetas. Mas também, o nio saber
ler literatura e ndo compreender o que foi dito. A literatura rosiana nio falta em
representar o correr da vida, a infinitude narrativa e pluralidade de personagens que
apresentam e tepresentam o cotidiano é vasto. Mas, ainda que os neologismos a
frente do seu tempo e estorias maiores-que-a-vida sejam a marca de autoria de Rosa,
seu apoio em uma constru¢io linguistica brilhante porém erudita, pode ser um
obstaculo do leitor iniciante para reconhecer a sua genialidade.

De certa maneira, o autor apresenta a ultra-consciéncia supracitada, cada
palavra e pontuagdo, ou a auséncia dela, ¢ engenhosamente utilizada em favor do
ritmo. O solo fértil das criagSes rosianas ¢é repleto de mistério, e a auséncia pode
significar possibilidade. Afinal, se o Sertdo é do tamanho do mundo, todos os caminhos
sdo possiveis. Sobre o processo criativo e a consciéncia de Rosa, Antonio Candido

diz:

“Para o artista, 0 mundo e o homem sao abismos de virtualidades, e ele
sera tanto mais original quanto mais fundo baixar na pesquisa, trazendo como
resultado um mundo e um homem diferentes, compostos de elementos que
deformou a partir dos modelos reais, consciente ou inconscientemente propostos.”

(Candido, 1991, p. 294-95)

Ao analisar o processo criativo de Guimardes Rosa e seu conceito de
universalizacdo do Sertdo, Candido sinaliza a pertinéncia da inten¢do artistica por
tras das criagoes do autor. Toda a erudigdo que pode ser considerada obstaculo é,
também, parte de sua invengio artistica. Rosa apropriou-se da linguagem de forma
unica para projetar o mundo através do sertdo, e a auséncia dessa marca de autoria
poderia resultar numa criagdo esgotavel de significagdo. O que faz o romance
rosiano ser maior-que-a-vida tdo pouco € a estoria de amor avassaladora, ou a busca
pelo sentido da vida, mas a forma como o enredo ¢ disposto, grandioso, poético e
cinematografico.

Stuart Hall (2000) afirma que ¢é através dos discursos que os sujeitos se
constroem como redes de significacdo, ¢ através do discurso que interpretamos e
produzimos interpretacoes sobre as coisas. Hall exp&e ainda que este fato se dd a
partir da capacidade que os sujeitos tém de se ver no espelho dos textos, assim, nos
apropriamos da narrativa e explicamos a nés mesmos e a0 mundo a nossa volta.
Pensamento semelhante, encontra-se nas contribui¢cdes de Paz (1995), onde o autor
afirma que a poesia nos revela e apresenta esse mundo e ctia outro.

Este trabalho ndo pretende esvaziar a linguagem ou traduzir o texto
rosiano. Mas sim produzir significacio, e almeja que esta significacdo funcione como
motor para as futuras interpretagdes do correr da vida e das obras do autor estudado.
Um dos aprendizados extraidos ao percorrer a presente travessia é de que a leitura
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e ritmo caminham entrelagados, e a distancia entre o genial e o ordinario esta a um
neologismo de distancia. Como exposto por Gonzilez, a criagio é um exercicio e
uma das tarefas da literatura é ajustar dentro das narrativas, os diversos ritmos que
compodem o correr da vida. E que, enquanto sujeitos criativos, estamos expostos a
errar a cadéncia até nos adequarmos ao ritmo. Que nio deixemos de tentar.

Assim como em Famigerads, onde a busca pela significacdo da palavra
move a curiosidade do personagem rosiano, deseja-se com esta pesquisa uma
extensa vida aos estudos de literatura e de Jodo Guimardes Rosa. Em com um
paralelo entre fic¢do e vida, conclui-se que as respostas s6 se desvelam no final da
travessia

Referéncias

BOSI, Alfredo. "A interpretagdo da obra literaria". In: BOSI, Alfredo. Céu,
inferno: ensaios de critica literaria e ideologia. Sdo Paulo: Atica, 1988. p. 274-287

CANDIDO. Antonio. O homem dos avessos. In: COUTINHO, Eduardo F.
(org.). Guimardes Rosa. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira. 1991, (Coi.
Fortuna Critica, 06)

CASCUDO, Luis da Cimara. Literatura oral no Brasil. 2. ed. Sio Paulo: Global,
2006

GONZALEZ, Betina, A obrigagio de ser genial / traducio Silvia Massimini
Felix. 1. ed Rio de Janeiro : Bazar do Tempo, 2024.

HALL, Stuart. Quem precisa de identidade? In: SILVA, Tomaz Tadeu da (org.).
Identidade e diferenga: a perspectiva dos Estudos Culturais. Petrépolis,R]: Vozes,
2000.

PAZ, Octavio. O Arco e a Lira. Sio Paulo: Cosac Naify, 1995

ROSA, Jodo Guimaries. Desenredo In: Tutameia (terceiras estorias). 9. ed. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2009.

TELES, G. M. (2010). O pequeno “sertio” de Tutaméia. Navegaces, 2(2).
Recuperado de
https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/navegacoes/article/view/6393

ZUMTHOR, Paul. Performance, Recepgio, Leitura. Sio Paulo, Ubu, 2018.

m % PROFLETRAS
Apoio:

Realizagdo: iwsu.

38


https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/navegacoes/article/view/6393

Café Literario Sinalizado: LITERATURA EM MAOS
ENCANTADAS

Carolina Hessel5
Renata Heinzelmann®

Fernanda Machado?

RESUMO: Nosso Café Literario Sinalizado ¢ um espago de troca e discussdo sobre
literatura na comunidade surda. Esse momento enriquecedor permitird o
compartilhamento de ideias e o fortalecimento dos lacos culturais. Além disso,
buscamos coletar informacdes sobre a literatura, que poderdo, futuramente,
embasar a pesquisa e contribuir para a producdo de artigos voltados a educagio de
surdos.

PALAVRAS-CHAVE: Encontro Literirio Sinalizado; Producdes Literirias;
Literatura Surda

Introdugdo

Das miaos para o mundo: Café Literario Sinalizado e a forga da Literatura
Surda

O Café Literario Sinalizado surgiu inicialmente como uma atividade
pontual, voltada ao compartilhamento de experiéncias literarias surdas. A ideia
nasceu a partir de um projeto de pesquisa dedicado ao mapeamento de materiais da
Literatura Surda, no qual percebemos a urgéncia de reconhecer e valorizar o lugar
de fala das pessoas surdas nas produgdes literarias.

Diante disso, iniciamos o Café como um espago de troca, expressio e protagonismo
surdo na literatura. Com a grande adesdo da comunidade, o evento passou a ser
realizado mensalmente, sempre com um tema especifico.
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A proposta consolidou-se como um espaco de valorizagio da Literatura Surda, com
S
protagonismo de pessoas surdas na curadoria, mediagio e producao dos encontros.

Além disso, o evento tem como objetivo observar e reunir diferentes producoes
literarias da Literatura Surda, reconhecendo sua diversidade de formas, estilos e
expressoes. Hsses registros contribuem para futuras pesquisas e reflexdes
académicas, especialmente na area da educagao de surdos.

A cada edicdo, realizada virtualmente pelo canal IFRS EM LIBRAS, promove-se o
fortalecimento cultural e intelectual da comunidade surda, por meio de debates
centrados na riqueza da Literatura Surda, porque, no Café Literario Sinalizado, a
literatura nao vem das paginas, ela nasce das maos.

A valoriza¢io das partilhas visuais das pessoas surdas durante os encontros tem se
mostrado fundamental para a construgio e ressignifica¢do do conceito de Literatura
Surda dentro da prépria comunidade. Em um dos encontros, o participante Daniel
Almeida compartilhou sua trajetoria com as narrativas visuais e afirmou:

"Literatura Surda é aquilo que nasce da nossa experiéncia visual, da
nossa lingua de sinais, do nosso corpo. Nio é s6 contar histéria. I
mostrar 0 nosso jeito de ver e viver o mundo.” (SINALIZADO, 2025,
p2, traducdo nossa, grifo nosso).

Contribuindo

de forma significativa para a compreensio coletiva do que ¢, afinal, a Literatura
Surda que destacamos na citagdo para viver na Literatura Surda na conversagio de
nossa experiéncia de envolver as produces literarios sinalizados em Libras a
comunidade surda.

O Café Literario Sinalizado tem um sinal proprio neologismo reconhecido na
comunidade surda. O sinal ¢ formado pela letra L, que representa “literatura” em
um movimento circular e lento, e o sinal de “café”, com duas mios que se
aproximam. Juntas, essas mios lembram uma roda de conversa — um momento de
troca e contagdo de histérias. Figura 01 mostra o sinal “Café Literario Sinalizado”.
O sinal “Café Literario Sinalizado” ¢ representado por personagens encantadas em
forma de dedos, que conversam entre si formando uma roda de conversa — como
nos encontros online do Café Literario Sinalizado. As mios tornam-se encantadas,
simbolizando o didlogo, a troca e a inspiragdo. Figura 02 mostrar a escrita de lingua
de sinais.
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Figura 01: O sinal “Café Literario Sinalizado”

Fonte: Desenho de
Carolina Hessel

Figura 02: Escrita de

lingua de sinais

&

Fonte: As autoras, do Café Literario Sinalizado

Essa sinalizacdo exemplifica a construgao comunitaria e identitaria do conceito, o
qual vai além da simples tradu¢do ou adaptagao de obras literarias para Libras. Trata-
se de uma produgio estética e politica enraizada na experiéncia surda, que valoriza
a transmissao visual de conhecimentos e memoérias.

L ewiran
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Esse entendimento dialoga com a perspectiva de Carol Padden e Tom Humphries
(2005), que afirmam que a cultura surda é expressa através de praticas visuais e
linguisticas proprias, sendo a Lingua de Sinais ndo apenas um meio de comunicacio,
mas um instrumento central de identidade e expressdo cultural. A literatura surda,
portanto, pode ser vista como uma manifestacdo dessa identidade coletiva,
carregando valores, memorias e formas de resisténcia.

Dessa forma, o Café Literario Sinalizado se afirma nio apenas como evento, mas
como pratica cultural viva, onde a literatura ¢é vivenciada coletivamente e onde o
conceito de Literatura Surda é continuamente (re)construido a partir das vozes, ou
melhort, dos sinais, de quem a vive.

Metodologia

Nosso grupo de Mapeamento da Literatura Surda, organizamos as
proximas tematicas de Café Literario Sinalizado e descrevemos as rodas de
conversas ¢ métodos de encontros para conversar sobre temas diversos da
Literatura Surda para oportunidade de ampliar Literatura Surda da comunidade
surda para subsidiar futuras pesquisas e producbes académicas, promovendo o
fortalecimento cultural e intelectual da comunidade surda.

O Grupo tem cinco pesquisadoras surdas e uma ouvinte, todas efetivas em
institui¢cSes de ensino superior, sendo universitarios e institutos federais e estaduais,
que estdo nos nomes dos pesquisadores: 1. Carolina Hessel - Doutora/UFRGS; 2.
Renata Heinzelmann - Doutora/IFRS; 3. Fernanda Machado - Doutora/USP; 4.
Jeanie Liza Macedo - Mestra/UFRR] e 5. Tatiane Reis -Doutora/IFSC Bilingue.

A metodologia adotada inclui rodas de conversas, registro em video e a coleta de
conversagdes sobre a literatura na comunidade surda, que poderdo futuramente
embasar pesquisas e contribuir para a produc¢io de artigo voltados a educacido de
surdos, bilingues para surdos e area de sala de aula para alunos surdos. Notamos o
formulario de Mapeamento da Literatura Surda.

Acontecem trés temas diversos dentro do campo da literatura surda: a) Termo da
Literatura Surda; b) Literatura Surda Negra e ¢) Literatura DODA. Os temas
futuros sugeridos serdo: d) Literatura Indigena Surda, e) Literatura Surda: humor
Surdo; f) Literatura Surda Estrangeira.

Os encontros ocorrem mensalmente, em formato virtual, por meio do canal do
IFRS em Libras, responsavel pelo controle do canal pelo Grupo de Estudos sobre
Educagio, Linguistica, Traducio, Cultura e Comunidade Surda (GEELTS). As
tematicas abordadas no café literario sinalizado: O Termo da Literatura Surda -
Primeira edicao. Mediadoras foram Renata Heinzelemann e Fernanda Machado. Os
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convidados surdos foram Carolina Hessel, Daniel Almeida8, Itacir do Carmo?,
Helenne Sanderson!® e Rafaela Hoebel!.

As qualidades de perguntas/questionamentos para convidados podem
respondet ou/trocamos aos outros. ¢ complementares suas ideias, expetiéncias,
ensinos e pesquisas.

Os encontros ocorrem mensalmente, em formato virtual, por meio do canal do
IFRS em Libras!? (Figura 03), e tém duracio de 2 horas em formato de roda de
conversa. Em cada encontro, contamos com a participagao de convidados indicados
pelo grupo do projeto, que trazem diferentes perspectivas e experiéncias
relacionadas a Literatura Surda.

Figura 03: Primeiro encontro

CAFE LITERARIO SINALIZADO

onol @IFRSeMLUIBRAS

Fonte: Print de tela do video de Café Literario Sinalizado

No ptimeiro encontro de abril/2025 (figura 04), onde tivemos a presenca de
Carolina Hessel, que abordou sua experiéncia de como viu, pela primeira vez, a
Literatura Surda. Ela explicou que existem muitas histérias, como se fossem
episodios de uma série, e, para esse encontro, escolheu compartilhar um desses

8 Humorista e professor de Libras e Literatura Surda do curso de Letras e Libras da Universidade
Federal do Ceara.

? Gaticho e humorista.

10 Professora, D], tradutora e intérprete.

i Professora produtora cultural multiartista e artivista.
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episédios. Contou que, no inicio dos anos 1990, na escola, teve seu primeiro contato
com as historias e piadas sinalizadas pelos surdos. Destacou que era muito marcante
ver como os surdos se expressavam nas piadas, demonstrando orgulho surdo. Por
muitos anos, nos encontros da comunidade, as piadas circulavam, eram contadas e
recontadas, fortalecendo os lacos culturais. Relatou que, por volta dos anos 2000,
comecgou a ouvir e ver o termo “Literatura Surda”, mas, naquele momento, ainda
ndo compreendia exatamente o que significava. Foi entdo que sua curiosidade
despertou e ela passou a buscar mais informagoes, pesquisar e entender melhor esse
conceito. Esse interesse a levou, mais tarde, ao doutorado, quando decidiu escolher
como tema as piadas surdas, com o objetivo de analisar, registrar e valorizar as
piadas classicas, pois percebeu que, apesar de muito presentes nas rodas da
comunidade, existiam poucos registros e poucas pesquisas sobre elas. Durante essa
trajetoria, também percebeu que a Literatura Surda vai além das piadas, abrangendo
outros géneros, como a poesia, o slam e o Visual Vernacular (VV), que surgiram
com forga nos ultimos anos. Atualmente, Carolina compartilha seu interesse tanto
pelas narrativas surdas quanto pelas piadas, reconhecendo nesses géneros uma
grande riqueza cultural e identitaria da comunidade surda.

Daniel Almeida, que compattilhou que seu trabalho, busca empoderar surdos
literarios iniciantes, valorizando o protagonismo dos membros da comunidade
surda que ja promovem e consolidam a literatura surda na drea e o Itacir Carmo
manifestou grande encantamento com a diversidade de elementos literarios
presentes na conversa, destacando que a piada sinalizada ¢ um fator central, e
ressaltou que aprendeu muito sobre essa forma de expressio diretamente com a
comunidade surda. Ja Helenne e Rafaela destacaram a importancia de fortalecer os
géneros da musica e da natrativa grega, areas em que ambas atuam. Elas apontaram
a dificuldade de acesso a esses géneros dentro da Literatura Surda e ressaltaram a
necessidade de ampliar esse espaco. Rafacla, em especial, compartilhou com
entusiasmo a realizacdo de um evento literdrio no Parana, que teve grande
repercussdo e foi considerado um sucesso. No entanto, conforme relato no
documentatio Sinalizado (2005, 53 min), “frustrado com o limite dos registros, ele
acredita que 90% dos materiais foram perdidos”. Durante as rodas de conversa,
destacaram-se temas como a valorizacio das produges realizadas por pessoas
surdas, consideradas como manifesta¢bes “puras” da Literatura Surda, justamente
por serem criadas, vivenciadas e transmitidas por sujeitos surdos. Outro ponto
recorrente foi o reconhecimento da necessidade de fortalecer e ampliar o espago
dessas producdes, reafirmando o desejo coletivo de acompanhar o crescimento e a
consolidagio da Literatura Surda como campo legitimo, potente e autbnomo dentro
das artes e da educacio.

Figura 04: Card da divulgagao da 1* edi¢do
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CAFE LITERARIO
SINALIZAD

Mediadoras: Prof * Dra. Fermnar Machado e Renat .

Fonte: Instagram - IFRS em Libras

Essas discussbes comecaram a ganhar forma ja nos dois primeiros encontros,
quando os participantes refletiram sobre o pertencimento surdo nas criagdes
artisticas e o papel das experiéncias visuais na constituicao de obras literarias.

Nos segundo e terceiro encontros, essas questdes se aprofundaram ainda mais, com
depoimentos marcantes e producdes compartilhadas que ilustraram os diferentes
caminhos possfveis da criacio literaria surda. A seguir, descreveremos alguns dos
momentos mais significativos desses encontros, destacando os convidados, os
temas abordados ¢ os desdobramentos que emergiram das trocas com a
comunidade.

No segundo encontro de maio/2025 (Figura 05) com a temética negra relacionando
a literatura surda com a presenca de convidados negros surdos: Bruno Ramos'3,
Edinho Santos'4, Priscilla Ferreira'> ¢ Yanna Porcino'¢ que ocuparam seu lugar de
fala. Sao eles que compartilham experiéncias de empoderamento a partir da tematica
da negritude surda, tanto em contextos comunitarios quanto académicos. Eles

13 Ator, poeta e Arte-Educador; professor de Libras da Universidade Federal Fluminense (UFF)
14 Edvaldo Carmo dos Santos, artista, poeta e educador surdo do Itad Cultural. @edinhopoesia
15 Artista, poeta, professora de Libras da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia

16 Artista e poeta. @meussinaisexpressam
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afirmam que a literatura negra contribui para o reconhecimento de suas identidades
enquanto pessoas negras e surdas. Priscila destacou que, em 2008, teve inicio o
Congtresso Nacional de Inclusiao Social do Negro Surdo, um evento marcante, mas
que ainda precisa ser mais divulgado, ja que a educacio de surdos frequentemente
ndo valoriza a popula¢io surda negra. Cada participante tem uma trajetéria distinta,
na poesia, na academia, no teatro ou no slam, mas suas falas no evento,
especialmente no Café Literario, revelam pontos em comum em suas vivéncias e
expressoes.

Figura 05: Card da divulgacdo da 2 * edi¢do

CAFE LITERARIO
SINALIZADO !

Fonte: Instagram - IFRS em Libras

No terceito encontro de junho/2025 (Figura 06) com a tematica DODA
relacionando a literatura surda, onde tivemos a presenca de Carlos Eduardo Soares
de Barros!’, compartilhou sua trajetéria marcada por uma longa geracio de
familiares surdos. Ele cresceu imerso em experiéncias literarias sinalizadas, vividas
no ambiente da associagdo de surdos. Recentemente, passou a incentivar a filha
surda a se envolver com a literatura sinalizada, criando narrativas visuais como
forma de estimular a produgio e o fortalecimento da identidade surda desde a
infancia.

17 Professor de Libras na Prefeitura de Vitoria. @professor.kadusurdo
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Fabiano Souto Rosa', por sua vez, relatou sua vivéncia como pai de duas filhas
surdas e integrante de uma extensa familia surda. Para ele, a literatura é uma
ferramenta essencial para garantir acesso, visibilidade e liberdade a comunidade
surda. Defendeu a importincia de espagos literdrios como caminhos para
transformar a relacio da sociedade com a surdez.

Ja Nelson Pimenta de Castro!? trouxe uma perspectiva histérica, mencionando seu
irmio surdo, com quem sempre compartilhou experiéncias literarias sinalizadas
desde a infancia. Nelson destacou que foi quem protagonizou, na década de 1990,
uma das primeiras iniciativas de producao literaria surda no Brasil, por meio da
criagdo de uma empresa voltada a difusdo de obras sinalizadas. Durante o encontro,
ele também refletiu sobre o conceito de DODA, termo emergente nas discussoes
contemporaneas sobre literatura surda. Enquanto Fabiano vé DODA como uma
terminologia importante, inspirada na comunidade surda alema, Nelson defende a
necessidade de manter nomes especificos que valorizem a diversidade de formas e
contextos.

Os trés convidados ressaltaram que suas produgdes literarias muitas vezes surgem
de maneira espontinea, dentro da prépria convivéncia familiar, e que sé
recentemente passaram a refletir sobre a importancia de documentar e valorizar
essas historias como parte do patrimoénio da Literatura Surda. Para eles, a vivéncia
literaria é natural, cotidiana, mas merece visibilidade e reconhecimento como pratica
cultural e educativa.

Figura 06: Card da divulgagao da 3* edi¢do

CAFE LITERARIO SINALIZADO
LITERATURA DODA I

Fonte: Instagram - IFRS em Libras

18 Professor na Universidade Federal de Pelotas.
19 Professor no Departamento de Educagio Basica no INES
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O proéximo encontro do Café Literario Sinalizado sera dedicado a tematica indigena
(Figura 07), com foco na valorizagio das culturas surdas indigenas. Teremos a
presenca de trés convidadas Shitley?® Vilhalva, Indira Moura?! e Tatyana Monteiro??,
que compartilham suas experiéncias e saberes a partir de suas identidades. O
momento busca respeitar e reconhecer seus lugares de fala, promovendo um espaco
de escuta, troca e reconhecimento das diferentes formas de expressio e
conhecimento.

Assim como os anteriores, o evento sera divulgado pelo canal oficial do projeto e,
normalmente, ocorre no inicio de cada més. Esses encontros especiais tém como
objetivo dar visibilidade a diferentes identidades dentro da comunidade surda,
promovendo reflexdes e reconhecendo a riqueza das experiéncias e narrativas
tematicas diversas, como a negritude, a vivéncia indigena, entre outras.

Figura 07: Card da divulgacio da 4* edicao

CAFE LITERARIO SINALIZADO /|
«

Fonte: Instagram - IFRS em Libras

Durante os encontros, os participantes contribuem ativamente, compartilhando
materiais literarios que conhecem, conforme a tematica proposta de cada edigdo.
Quando nio ha registros diretamente relacionados ao tema, também sdo acolhidas
outras produgodes literarias sinalizadas que dialoguem com o universo da Literatura
Surda.

20 Indigena, escritora e professora na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
2! Indigena e professora de Libras na Universidade Federal de Rond6nia
22 Professora da Universidade Federal do Amazonas
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Essas contribui¢oes colaborativas alimentam um acervo rico e diverso, que podera,
no futuro, subsidiar reflexdes sobre a formacio de educadores e o uso da Literatura
Surda como ferramenta pedagdgica em diferentes contextos educacionais.

Conclusio

Encerrar este artigo ndo significa concluir o percurso. Os encontros do
Café Literario Sinalizado permanecem abertos a novas rodas de conversa, onde
experiéncias, narrativas, histérias e até expressoes de humor continuam sendo
partilhadas por meio de Libras, em um espaco de criacdo coletiva e visual. Cada
encontro €, 20 mesmo tempo, gesto e memoria, um registro significativo para a
Comunidade Surda.

O Café Literario Sinalizado ja se firmou como uma referéncia no campo da
Literatura Surda, ampliando sua visibilidade e valorizacio. Espera-se que,
futuramente, os materiais e produ¢oes construidos ao longo dos encontros possam
ser sistematizados e incorporados a formag¢io académica e pedagdgica, fortalecendo
a presenca da Literatura Surda em ambientes educacionais diversos.

Afinal, o que ¢é Literatura Surda? Esse questionamento atravessou 0s encontros:
seria apenas aquilo que esta escrito? Para a comunidade surda, a literatura também
se constroi no espaco visual, nos movimentos das mios, na expressio do corpo. E
nesse territorio de narrativas sinalizadas que a Literatura Surda se afirma — viva,
pulsante e em constante construgio.
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Feminicidio e literatura testemunhal em Garotas mortas, de Selva
Almada

Cristiane Sodré?3

Sayonara Amaral de Oliveira?*

RESUMO: Este artigo objetiva analisar as violéncias de género por meio da
literatura testemunhal, flagrada na obra Garotas Mortas, de Selva Almada (2018),
transitando entre ficcdo e realidade por meio de relatos de trés feminicidios
ocorridos na Argentina na década de 1980. Da abordagem de crimes negligenciados
pela sociedade, Almada denuncia as estruturas patriarcais e a indiferenca frente as
mortes de corpos femininos. Pela pesquisa bibliografica com analise literaria
fundamentada na critica feminista, nos Estudos Culturais e nas teorias pOs-
estruturalistas de autores como Butler (2003), Cixous (1975), Culler (1997) e Ludmer
(2013), materializou-se este artigo. A literatura testemunhal pode emergir como um
espago politico e ético, dando voz as vitimas e preservando memorias
frequentemente silenciadas. Desse estudo, pode-se compreender implicacGes éticas
e estéticas dessa obra, inserindo-a em um didlogo mais amplo sobre violéncia,
memoria e resisténcia cultural. A analise aponta Garotas Mortas como uma literatura
que denuncia e ressignifica as condi¢des de opressio, contribuindo para a reflexao
critica e o combate as desigualdades de género, reafirmando o papel da literatura
como ferramenta de transformacio social e justica simbélica.

PALAVRAS-CHAVE: Estudos Culturais. Literatura Testemunhal. Violéncia de
Geénero.

Introdugdo

O fenémeno do feminicidio, tdo presente na contemporaneidade, reflete
uma sociedade que naturaliza e banaliza a morte de corpos femininos, muitas vezes
invisibilizando a dor e a complexidade dessas perdas. Essa violéncia sistematica, que
atravessa diferentes tempos ¢ espagos, ¢ um grito silenciado que a literatura, como
espago sociopolitico e denunciativo, busca amplificar. Nesse contexto, a proposta

23 Mestranda pelo Programa de Pés-Graduagio em Estudo e Linguagens (UNEB). Membro do Grupo
de Pesquisa PPGELCult/UNEB (Estudos de Produgio e Recep¢io em Culturas e Linguagens). E-
mail: cristianecls@hotmail.com. Orcid: https://orcid.org/0009-0002-6938-8376.

2 Docente permanente no Programa de Pés-graduagio em Estudo de Linguagens (PPGEL/UNEB).
Realizou Pés-Doutorado (2018) junto a Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro. Membto
do Grupo de Pesquisa PPGELCult/UNEB (Estudos de Produgio e Recep¢io em Culturas e
Linguagens). E-mail: sayo22amaral@gmail.com. Orcid: https://orcid.org/0000-0002-7387-0547.
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desta pesquisa visa analisar as violéncias de género por meio da literatura
testemunhal e engajada, utilizando como corpus a obra Garotas Mortas (2018), de Selva
Almada.

Ao investigar os percursos de violéncia que culminam em feminicidios,
Almada (2018) constréi uma narrativa que transborda os limites entre ficgdo e
realidade, trazendo a tona histérias de mulheres cujas vidas foram abruptamente
interrompidas. Estranguladas, esfaqueadas, abandonadas, estupradas e afogadas; os
modos e os meios de suas mortes se tornam testemunhos de uma estrutura social
profundamente marcada pelo patriarcado e pela misoginia. Almada (2018), ao
abordar esses “crimes menores”’, questiona diretamente o silenciamento e a
indiferenca que permeiam a sociedade frente a essas violéncias, denunciando um
sistema que perpetua e legitima tais atos.

Nessa obra, Almada entrecruza jornalismo investigativo ¢ uma dimensao
ficcional a partir do momento em que dispSe aos leitores uma narrativa hibrida,
posto que o texto ndo se restringe a simples reconstituicio dos feminicidios que,
embora tenham sido reais, perpassam por contribui¢des subjetivas da autora,
sobretudo por membrias pessoais e reconstrucdes imaginativas dos eventos
fatidicos e das vidas dessas mulheres. Ao preencher as lacunas por inquietagdes e
elucubracées sobre os motivos, as circunstincias, os precedentes sob um viés de
subjetividade, essa autora confere a obra um tom literario que ndo s6 se distancia
do relato jornalistico, como também constréi uma atmosfera imaginativa.

A literatura testemunhal, como categoria que dialoga com a realidade e com
experiéncias vividas, emerge aqui como uma forma de dar voz as auséncias e de
preservar memorias que, de outra forma, seriam apagadas ou ignoradas. No caso de
Garotas Mortas, a escolha por abordar historias reais confere a narrativa um carater
ético e politico, pois a autora nio apenas narra os eventos, mas também interpela o
leitor, convidando-o a refletir sobre as condigbes que permitem a continuidade
dessas tragédias. Assim, a obra vai além da simples representacio da violéncia e se
transforma em um ato de resisténcia e de justica simbdlica.

A sistemdtica da morte de mulheres ¢ atravessada por descontinuidades
histérico-espago-temporais, mas também por um padrio que revela a precariedade
com que essas vidas sdo tratadas. O feminicidio ndo ¢ um ato isolado; ele esta
imbricado em uma rede de violéncias cotidianas que vdo desde o controle dos
corpos e das subjetividades femininas até a legitimacio de estruturas que perpetuam
a desigualdade de género. Nesse sentido, a obra Garotas Mortas funciona como um
espelho que reflete a barbarie e a indiferenca, mas também como um grito por
transformagao.

Este artigo pretende explorar como Almada (2018) constrdi sua narrativa a
partir de elementos que cruzam o jornalismo investigativo e a literatura, utilizando
a ficcionalizagdo de corpos femininos como uma estratégia para denunciar as
violéncias de género. A obra, ao apresentar relatos de trés casos de feminicidio
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ocorridos na Argentina na década de 1980, expde as relagbes entre violéncia,
impunidade e memoria. Cada histéria é narrada de forma a destacar ndo apenas a
brutalidade dos atos, mas também as lacunas deixadas pelas vitimas e a forma como
suas mortes impactam seus entornos.

Para tanto, sera necessario investigar o conceito de literatura testemunhal e
suas implicagGes éticas e estéticas, bem como analisar a construgdo narrativa de
Almada (2018) na obra em questdo. Ademais, a pesquisa busca compreender de que
maneira Garotas Mortas dialoga com outras producoes literarias e culturais que
abordam o feminicidio, inserindo-se em um debate sobre género, violéncia e
resisténcia.

Em um momento histérico em que as vozes femininas tém se levantado
contra as opressdes de género, a literatura torna-se uma ferramenta poderosa para
questionar o status guo e para dar visibilidade as violéncias sofridas pelas mulheres.
Garotas Mortas é, portanto, um exemplo contundente de como a literatura pode
servir ndo apenas como um espaco de dendncia, mas também como um convite a
reflexdo e a agio. Sendo assim, este artigo almeja contribuir para o debate sobre o
papel da literatura na constru¢do de uma consciéncia critica e na luta por uma
sociedade mais justa e igualitaria.

No tocante a metodologia, propde-se aqui uma abordagem de natureza
bibliografica com analise de texto literario cuja base assenta-se na critica feminista,
nos Estudos Culturais e nos pressupostos tedricos pos-estruturalistas agenciados
por Butler (2003), Cixous (1975), Ludmer (2013) e Jonathan Culler (1997). A
abordagem adotada busca compreender como o género se constréi nio apenas
como uma categoria bioldgica, mas como uma performatividade reiterativa,
conforme sugere Judith Butler. Essa perspectiva dialoga com o conceito de "lendo
como uma mulher", proposto por Jonathan Culler, que enfatiza a necessidade de
uma leitura que interrogue as dindmicas de poder e as representacoes de género
presentes nos textos. Dessa forma, a critica feminista, ao lado dos Estudos Culturais,
permite um exame da obra de Selva Almada (2018), destacando como esta subverte
as normas hegemonicas e denuncia as violéncias estruturais que atingem corpos
femininos.

Muitos sdo os casos de mulheres subjugadas ao seu género, diariamente
assediadas, molestadas, violentadas e silenciadas pelo mundo, computando as
estatisticas do feminicidio e ganhando destaque nos noticiatios do mundo. Entre as
vidas e as mortes de mulheres, existem familias que sofrem, que sentem o peso das
lembrancas e da auséncia de mulheres vitimas da condi¢do de serem mulheres. Em
vista de se quebrar os silenciamentos, as invisibilizagbes e os esquecimentos de
indmeras mortes femininas, na literatura contemporanea, t¢ém se florescido obras
que tomam o feminicidio como pauta latente, salientando a importancia de se falar
sobre a violéncia contra a mulher na prerrogativa de sua erradicagao.
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Nesse sentido, o livto Garotas Mortas, de Selva Almada (2018), é uma dessas
obras de cunho testemunhal e documental. Num primeiro momento, a narrativa
transporta o leitor para um passeio por uma pequena cidade do interior com habitos,
cheiros, barulhos e calores os mais bucdlicos possiveis, para que, em seguida, rompa
a tranquilidade de um dia quente de primavera pela noticia de um assassinato. Entre
relatos, memérias e depoimentos, Almada traz para a costura de sua narrativa a
realidade de inimeras vidas femininas que tiveram as suas rotas alteradas e os seus
futuros ceifados em tenra idade por crimes que até hoje nido gozaram de
esclarecimento.

O conceito de literatura testemunhal e suas implicagdes éticas e estéticas na
construgio natrativa em Garotas mortas

A literatura testemunhal, como um género que se situa na interse¢io entre
memoria, historia e vivéncia, desempenha um papel ético e estético fundamental ao
narrar experiéncias humanas marcadas por violéncia, exclusio e silenciamento. Esse
tipo de literatura surge como um ato de resisténcia simbolica, oferecendo
visibilidade a eventos ou grupos frequentemente relegados as margens. De acordo
com John Beverley (2004), a literatura testemunhal ¢ definida como uma narrativa
em primeira pessoa que se concentra em experiéncias coletivas de sofrimento, com
o objetivo de dar voz a sujeitos subalternos e denunciar as condi¢oes sociais que
perpetuam tais sofrimentos. Nesse contexto, a literatura testemunhal ndo é apenas
um registro de eventos, mas também uma interrogacio sobre as estruturas de poder
e as dindmicas sociais que possibilitam tais acontecimentos.

Ainda dentro dessa perspectiva, o género festimonio, conforme analisado por
Mabel Morafia (1995), se caracteriza pela comunicagdo de problematicas coletivas
referentes a classes subalternas frequentemente excluidas cultural, social e
historicamente. Morafia destaca que o festimonio tepresenta a luta por auto-
representacdo, permitindo que sujeitos periféricos ocupem o espaco literario
privilegiado por meio da criagdo de producdes culturais que dialoguem com suas
praticas e identidades sociais. Essa ocupagio, descrita como um "assalto ao poder
da escrita", é vista como um meio de questionar e resistir as imposi¢oes do discurso
hegemonico, buscando legitimar praticas simbodlicas enquanto alicerces de
identidades sociais auténticas.

A complexidade da literatura testemunhal se intensifica devido a tensdo entre
compromisso documental e liberdade estética. Morafia aponta que esse
entrecruzamento entre narrativa e histéria, ficcdo e realidade, é um dos tragos
marcantes do zestimonio. Como resultado, essa forma discursiva é marcada pela
dificuldade de fixar fronteiras claras, uma vez que combina elementos ficcionais
com a inten¢do de manter viva a memoria de eventos significativos protagonizados
por atores sociais subalternos. Marc Zimmerman (2004) reforca essa ideia ao afirmar
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que o Zestimonio apresenta verdades parciais, oferecendo uma das mdltiplas versoes
de um evento historico, enquanto Beatriz Sarlo (2005) defende que seu valor reside
na representatividade da experiéncia relatada.

No ambito ético, a literatura testemunhal carrega uma responsabilidade
intrinseca de dar voz aos que nido podem mais falar, seja por conta de suas mortes
ou pelo silenciamento imposto por sistemas opressivos. Essa dimensio ética se
manifesta no compromisso em narrar de maneira fiel as experiéncias das vitimas, ao
mesmo tempo em que interpela o leitor a adotar uma posicio critica em relagio as
estruturas de violéncia. No plano estético, a literatura testemunhal enfrenta o desafio
de transformar eventos muitas vezes brutais em narrativas que envolvam o leitor
sem comprometer a gravidade dos temas abordados. Essa tensa relagdo entre forma
e conteddo exige uma abordagem narrativa que evite a espetacularizacio da dor,
buscando, em vez disso, criar empatia e reflexo.

Na obra Garotas Mortas (2018), Selva Almada traz uma narrativa em primeira
pessoa, datando, localizando, nomeando e contextualizando a banalidade do seu
cotidiano em famflia, com sons, cheiros e vozes familiares. Até que, em meio a essa
dinamica doméstica,

Foi entdo que o radio deu a noticia. Eu nio estava
prestando atencdo, mas mesmo assim a ouvi bem
claramente. Naquela mesma madrugada, em San José,
uma cidadezinha a 20 quilébmetros dali, uma
adolescente tinha sido assassinada em sua propria
casa, enquanto dormia (Almada, 2018, p. 11).

Nessa narrativa, os nomes nao sao ficticios: Andrea Danne — 19 anos —,
Maria Luisa Quevedo — 15 anos —, Sarita Mundin de Almada — 20 anos —; todas
tiveram suas vidas ceifadas, vitimadas em face de seu género. Ao empreender
pesquisas nos laudos policiais, acionar as familias dessas mulheres, para além de suas
lembrangas na infincia, Almada insere-se plenamente nesse universo da literatura
testemunhal ao explorar trés casos de feminicidio ocorridos na Argentina.

Sua narrativa transcende o registro factual, incorporando elementos
ficcionais que ampliam a compreensio do leitor sobre os contextos sociais, culturais
e histéricos em que essas mortes ocorreram. Almada adota uma linguagem que
mescla o jornalismo investigativo a subjetividade literaria, criando um texto que é
20 mesmo tempo intimista e universal, ela da voz as auséncias e constréi um
manifesto de seus incomodos frente aos assassinatos, uma vez que nenhum deles
até o momento foi devidamente esclarecido, sua indignacdo transparece na
dentncia, pondo em evidéncia a violéncia estrutural contra mulheres e a
vulnerabilidade das fronteiras entre o real e o imaginado na narrativa.
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Ao narrar as historias de jovens assassinadas, a autora nao se limita a relatar
os fatos, mas explora as implicagdes das auséncias deixadas por essas mulheres e os
ecos de suas mortes na vida dos que ficaram, conforme no trecho:

[...] Durante mais de vinte anos, Andrea esteve por
perto. Voltava de quando em quando com a noticia de
outra mulher morta. lam se acumulando os nomes
que apareciam a conta-gotas nas manchetes dos
jornais de circulacio nacional: Maria Soledad Morales,
Gladys Macdonald, Elene Areche, Adriana e Cecilia
Barreda, Liliana Tallarico, Ana Fuschini, Sandra
Reiter, Carolina Al6, Natalia Melman, Fabiana
Gandiaga, Maria Marta Garcia, Marela Martinez,
Paulina Lebbos, Nora Damasso, Rosana Galliano.
Cada uma delas me levava a pensar em Andrea e seu
assassinato impune (Almada, 2018, p. 12).

Do ponto de vista ético, Almada evita sensacionalismos ao abordar os
feminicidios, concentrando-se em revelar os mecanismos sociais que legitimam e
perpetuam essas violéncias. Ela cria uma narrativa que desafia o leitor a confrontar
sua propria posicdo dentro de uma sociedade que, muitas vezes, é cumplice pela
omissdo ou pela naturalizacdo das violéncias de género. Almada também questiona
0s processos institucionais que conduzem a impunidade, como a negligéncia
policial, os estigmas sociais e as lacunas legais:

Os irmaos Quevedo, depois de comunicarem a policia
o desaparecimento de Marfa Luisa e de ouvirem a
resposta de praxe — que esperassem, que cla devia ter
dado uma escapada com algum namoradinho e que
logo iria voltar-, resolveram consultar uma vidente
(Almada, 2018, p. 27).

Esteticamente, a obra é marcada por uma escrita que equilibra a crueza dos
relatos com momentos de reflexdo poética. Almada utiliza descri¢oes precisas para
retratar os cenarios e os eventos, mas também faz uso de siléncios e espagos vazios
no texto, como uma forma de simbolizar as auséncias deixadas pelas vitimas. Essa
construgiao narrativa convida o leitor a preencher essas lacunas com sua propria
compreensio e empatia, criando um envolvimento ativo com a histéria narrada.

Ao entrelacar ética e estética, Selva Almada transforma Garotas Mortas em
uma obra que ultrapassa os limites da literatura testemunhal convencional — género
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narrativo em primeira pessoa baseado em experiéncias reais, marcadas por eventos
sociais significativos, historicos e sobretudo traumaticos, dando voz as testemunhas
desses acontecimentos.

Uma vez assumido o compromisso com a veracidade dos fatos, a narrativa
oferece uma leitura que nio apenas denuncia as violéncias de género, mas também
propde uma reflexdo sobre as possibilidades de resisténcia e transformacio social
por meio da literatura. Nesse sentido, a obra reafirma o poder da escrita como um
meio de reconstrucio de memorias e como um convite a acdo critica.

Vozes Silenciadas

Selva Almada, em Garotas Mortas, revisita historias de feminicidios ocorridos
na Argentina dos anos 1980, transformando sua obra em um potente ato de
memoria e resisténcia. A narrativa ndo apenas documenta os casos de mulheres
brutalmente assassinadas, mas também denuncia o contexto de indiferenca que os
cercava, expondo como as estrututras patriarcais naturalizam e silenciam a violéncia
de género. Almada (2018) utiliza uma linguagem que transita entre a fic¢io e o real,
rompendo com o discurso oficial que frequentemente marginaliza ou apaga as
vitimas. Nesse sentido, a obra convida o leitor a enxergar além do sensacionalismo,
focalizando as consequéncias de um sistema que perpetua o controle sobre os
corpos femininos e banaliza suas mortes.

Jonathan Culler, em Sobre a Desconstrugio (1997), propde que a interpretagao
literaria pode revelar tensGes culturais e desconstruir narrativas hegemoénicas. Em
Garotas Mortas, essa perspectiva é evidente, ja que Almada desafia as estruturas
narrativas tradicionais ao dar centralidade a vozes frequentemente apagadas. Ler a
obra “como mulher”, conforme a abordagem de Culler (1997), implica reconhecer
como a autora nio apenas relata histérias negligenciadas, mas também desestabiliza
a indiferenca social que normaliza a violéncia contra mulheres. A desconstrucio,
nesse contexto, expde os mecanismos de poder implicitos na linguagem e na cultura,
que reforgam o apagamento das vitimas. Assim, Almada utiliza a literatura como
uma ferramenta para desmantelar a naturalizagio da violéncia de género e
transformar essas historias em um espago de resisténcia e visibilidade.

A obra desafia essas constru¢oes ao deslocar o foco das narrativas
tradicionais — que tendem a romantizar ou minimizar os crimes — para a denuncia
das dinimicas de poder que sustentam a violéncia: o patriarcado, o dominio do
masculino, a conivéncia masculina. Neste trecho a seguir, Almada relata uma cena
muito comum em muitas cidades, sobretudo nos territérios de passagem — estradas,

rodoviarias, lanchonetes —, retratando a inércia do entorno de uma situacdo de

>

vulnerabilidade e abuso.
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Numa mesa préxima, um home de uns quarenta anos
tomava uma cerveja ¢ uma menina de doze anos
comia um sanduiche. Nao eram pai e filha. Embora
ele ndo conseguisse ouvir a conversa, 0s gestos, 0s
olhates, o corpo do homem cada vez mais debrucado
sobre a mesa davam a entender que, tio logo a menina
terminasse seu misto, a reuniao continuaria em outro
lugar. Em alguma das pensoes baratas que rodeiam a
rodoviaria ou ali mesmo, nos banheiros. O homem
estava pagando adiantado, com um lancha, por aquilo
que cobraria em seguida” (Almada, 2028, p. 51).

Para mais, Judith Butler, em Problema de género (2003), argumenta que o
género ¢ performativo e construido dentro de normas sociais que marginalizam o
"outro". Em Garotas Mortas, essa performatividade se manifesta nas formas como
os corpos femininos sio controlados e reduzidos a objetos de violéncia. Almada
expde como essas normas culturais perpetuam um ciclo de opressdo e exclusio, em
que a vida das mulheres ¢ sistematicamente desvalorizada. Butler nos ajuda a
compreender como Almada (2018) reverte a performatividade ao reinscrever as
mulheres assassinadas em um lugar de agéncia simbolica, questionando nio apenas
a violéncia em si, mas também os sistemas culturais que a perpetuam.

Nesse dialogo tedrico, Almada articula uma denuncia que vai além do
individual, situando os feminicidios em um contexto cultural e histérico mais amplo.
A partir da critica de Culler (1997), observamos como a obra desconstrdi narrativas
hegemonicas, enquanto Butler oferece uma lente para entender as forgas
performativas que moldam a violéncia de género. Garotas Mortas, assim, ndo apenas
resgata vozes silenciadas, mas também promove uma reflexdo profunda sobre as
dindmicas culturais que perpetuam essas violéncias, apontando caminhos para sua
desconstrucao.

Esse romance brutal e realista mostra-se como uma tecedura de casos de
feminicidio que se proliferaram desde a década de 1980, ou pelo menos desde que
Almada consegue reconhecer que uma mulher acaba sendo vitima de ser quem ¢,
conforme declara:

Eu nio sabia que uma mulher podia ser morta pelo
simples fato de ser mulher, mas tinha escutado
histérias que, com o tempo, fui ligando umas as
outras. Casos que ndo terminavam com a morte da
mulher, mas em que ela era objeto da misoginia, do
abuso, do desprezo (Almada, 2018, p. 13).

Realizagdo: iwsu.
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Embora os assassinatos relatados tenham acontecido em pequenas cidades
da Argentina, os modos, os meios e as circunstancias desses acontecimentos nio se
distanciam dos incontaveis casos de mulheres brasileiras que perderam (e perdem)
suas vidas cotidiana e brutalmente e, tais quais as argentinas, nao galgaram solucio
ou punic¢do aos culpados até o momento.

Se a literatura estd para a realidade como a vida estd para a fic¢do, os fatos
tencionam a importancia e a necessidade de torna-los narrativas diasporicas, repletas
de subjetividades, de trocas, de afec¢des. Almada, entio, dispara/provoca/deflagra
os afetos ao costurar aos crimes as vidas que tiveram seus anseios e futuros
usurpados numa narrativa expansiva e representada em sua fatalidade, seja pelos
casos de Andrea, Surita e Maria Luisa, seja pelas revelacdes e compreensdes de
outras realidades de violéncias que a circundavam. Os discursos de violéncias afetam
pela crueldade e pela veracidade de sua possibilidade: “E quando até as picas se
enfastiaram, continuaram a violenta-la com uma garrafa.”” (Almada, 2018, p. 14).

Ou também pelas cogitacdes que permaneceram na possibilidade e que,
felizmente, ndo passaram disso e ndo a tornaram mais uma vitima dos infortinios
de ser mulher num mundo machista, miségino e perigosamente gerido por uma
“masculinidade toxica”, que se erige em discursos como: “Estava na hora de dar
uma li¢do nessa vadia que sempre tirava o cu da reta” (Almada, 2018, p. 14).

O medo que marcou Almada em sua infincia e adolescéncia, quer pela
percepcio de que o perigo ndo se restringe ao “‘estranho” ou ‘“Tarado”
desconhecido, mas estd entre os proximos e conhecidos — pai, irmio, padrasto,
amigo, tio, professor — , quer por uma cultura de “culpabilizagio” da mulher por

quaisquer motivos — pela boca pintada, pela roupa colada no corpo ou
curta/decotada “demais”, pelo tiso frouxo ou a cetta altura, pela simpatia, por set
“marrenta” ou “facil” — continua conduzindo a sua hesitacio em entrar ou

frequentar espagos ocupados por homens — potenciais estupradores, molestadores,
assediadores. “Como ¢ que podia o marido estuprar a propria mulher? [...] Desde
pequenas nos ensinavam que nao deviamos falar com estranhos e que deviamos
tomar cuidado com o Tarado.” (Almada, 2018, p. 36). Quando uma cultura endossa
essa hesitacdo, como se o cuidado e a prevencido por parte da mulher fossem as
principais armas contra o estupro e o feminicidio, e ndo a punigio efetiva e rigorosa
dos culpados, os afetos — que s6 podem ser problematicos (Leone, 2014) —
travestem-se de medo individual e coletivo.

No dialogo com outras produgdes literarias e culturais sobre feminicidio

A obra de Selva Almada se conecta a um corpus literario e artistico que explora
as diferentes formas de violéncia contra as mulheres, compartilhando com essas
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produgées um compromisso ético de denuncia e uma perspectiva critica sobre as

desigualdades de género.

Dentre as producées literarias, destaca-se a proximidade de Garotas Mortas
com obras como Los Divinos (2018), de Laura Restrepo, que também aborda casos
de feminicidio com uma escrita que mistura investigacdo jornalistica e narrativas
subjetivas. Ambas as obras lancam luz sobre o impacto estrutural da violéncia de
geénero, problematizando a normalizagdo de tais crimes em contextos sociais
marcados por desigualdades. E, no campo da televisao, por exemplo, programas
como Mulejes e la Justicia (2023), que investiga desaparecimentos e mortes de jovens
mulheres no México, compartilham com Almada (2018) o objetivo de resgatar
historias silenciadas e estimular um engajamento critico por parte do publico.

Do ponto de vista tedrico, essa conexdo se sustenta em estudos feministas e
culturais que destacam a importancia de narrativas que rompem com a invisibilidade
das mulheres vitimas de violéncia. A abordagem de Almada dialoga, por exemplo,
com o conceito de "escrita feminina" de Hélene Cixous (1975), ao trazer para o
centro da narrativa experiéncias historicamente marginalizadas. Ao mesmo tempo,
suas escolhas narrativas ressoam com as reflexées de Judith Butler (2003) sobre a
performatividade de género, evidenciando como as normas culturais moldam as
condic¢bes de vulnerabilidade das mulheres.

Culturalmente, Garotas Mortas também se aproxima de movimentos sociais
contemporaneos, como o N7 Una Menos (2016), que tém mobilizado debates sobre
o feminicidio em escala global. A obra de Almada contribui para essas discussoes
ao fornecer uma lente literaria que humaniza as vitimas e denuncia a cumplicidade
de estruturas sociais e institucionais na perpetuagdo desses crimes. Dessa forma, o
livro ndo apenas reflete, mas também amplia as possibilidades de resisténcia cultural
frente as violéncias de género.

Assim, Garotas Mortas evidencia o potencial transformador da literatura ao
dialogar com outras formas de expressdo cultural e ao propor uma andlise critica
que transcende o ambito literario. Por meio desse didlogo, a obra reafirma a urgéncia
de refletir sobre o feminicidio néo apenas como uma questio individual ou nacional,
mas como um problema estrutural que exige respostas éticas, estéticas e politicas

globais.
Consideragdes finais

Ao longo de Garotas Mortas, o leitor é conduzido por uma narrativa que
recusa os desfechos idealizados ou as resolugoes tipicas de histérias que tendem ao
sensacionalismo ou a romantizagao da violéncia, Selva Almada opta por confrontar
o publico com a dura realidade dos feminicidios, que permanecem sem respostas e
sem justica. As historias das Andreas, Suritas e Marias Luisas, narradas de forma
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sensivel e incisiva, nio oferecem conforto ou encerramento; elas ecoam como
lembrancas inquietantes das inumeras mulheres cujas vidas foram brutalmente
interrompidas.

Essa auséncia de finais felizes ndo ¢ apenas uma escolha estética, mas um
posicionamento ético. Almada reconhece que a realidade, com suas lacunas e
incertezas, ndo pode ser moldada para atender as expectativas do leitor. Em vez
disso, ela transforma essas historias em uma denuncia literaria, expondo os impactos
estruturais da violéncia de género e revelando as dindmicas sociais que legitimam e
perpetuam tais crimes. Nesse contexto, o género testemunhal desempenha um papel
crucial, pois vai além do relato individual para construir uma meméria coletiva que
desafia o apagamento histérico. A obra transcende a narrativa pessoal,
apresentando-se como um espago politico que ressignifica as vozes silenciadas das
garotas mortas, oferecendo-lhes uma nova forma de existéncia por meio da literatura.

A escolha de Almada pelo género testemunhal enfatiza o compromisso da
obra com a memoria e a resisténcia. Nesse formato, a narrativa se torna mais do que
um registro: ela convoca o leitor a ocupar o lugar de testemunha, desafiando-o a
refletir sobre o papel das estruturas sociais na perpetuagdo da violéncia de género.
O testemunho literario, nesse caso, emerge como um ato politico que denuncia nao
apenas os crimes, mas também a cumplicidade da sociedade ao ignora-los. Ao expor
essas auséncias de forma crua, Almada utiliza a literatura como uma ferramenta para
problematizar as desigualdades e demandar mudancas estruturais.

A obra ndo apenas reflete sobre a violéncia, mas também convoca a agio.
Ela estimula uma reflexdo critica sobre as desigualdades de género e a necessidade
urgente de transformacao nas estruturas sociais e culturais que tornam o feminicidio
um fenémeno tdo recorrente. Nesse sentido, Garotas Mortas ndo é apenas uma
narrativa literdria; ¢ um manifesto por justica, dignidade e meméria, reafirmando o
poder do género testemunhal e da literatura como instrumentos de resisténcia e luta
por uma sociedade mais igualitaria.
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Entre gritos e os ecos do siléncio: o ativismo compartilhado de
mulheres queer através da dicgido poética de Audre Lorde

Danielle Santos Nascimento Cruz?s
Manoel Barreto Junior?6

RESUMO: ?:Audre Lorde (1934-1992) articula em sua obra poética experiéncias
de mulheres gueer, através do ativismo com os direitos humanos e engajamento nas
causas do movimento LGBTQIAPN+, aspecto que acolhe uma lirica diversa entre
modos de vida e praticas sociais. Por essa lente, Lorde se mostra intensa ao traduzir
em sua poética reflexdes sobre a opressio social vivida por pessoas que apenas
desejam existir. Assim, o objetivo da pesquisa visa investigar a multiplicidade de
vozes que nos convida a repensar o mundo contemporaneo e suas possibilidades.
Com efeito, a poética de Lorde deflora violéncias objetivas e intersubjetivas vividas
por pessoas gueer, sobretudo, pela desapropriacio dos seus direitos. Contrariando
tal fluxo, a poeta, em ebulicdo estética, convida-nos a ocupar a vida em sua
plenitude. Logo, serdo privilegiadas leituras contextuais de poemas esparsos de
Lorde, através da metodologia bibliografica.

PALAVRAS-CHAVE: Audre Lorde; Poéticas e ativismo; Pessoas gueer,
Diversidade e direitos humanos.

Notas introdutorias

No cendrio contemporaneo, as discussbes que abrangem temas
concernentes a diversidade humana vém se mostrando cada vez mais em pauta.
Nesse fluxo, debates que circundam as identidades de género e orientagdes sexuais
de pessoas que ndo se conformam as normas heterocentrada e ciscentrada vém a
tona, convidando-nos a refletir sobre como suas vivéncias e experiéncias sio
abordadas a luz dos direitos humanos e da luta pelo exercicio de novos modos de
vida e praticas sociais no mundo em que habitamos.

Terceira filha de imigrantes caribenhos que, assim como muitas outras
familias, deslocaram-se aos Estados Unidos em busca de melhores condi¢cdes de
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vida, Audrey Geraldine Lorde — que mais tarde renuncia a dltima letra de seu
primeiro nome, visando a sua simetria artistica — nasce na cidade de Nova York
em 18 de fevereiro de 1934. Ao longo de sua infancia, perfodo durante o qual
aprendeu a falar conforme aprendia a ler, Lorde comega a se apoderar da poesia
como forma de expressio e lente através da qual experencia o mundo, apoiando-se
na palavra escrita como meio de articular pensamentos, emocGes e sentimentos,
conectando-a cada vez mais consigo mesma e a sua identidade.

Com efeito, o uso estético da linguagem através dos versos transmuta-se em
expressoes (inter)subjetivas que compdem sua dicgdo lirica, figurando como
protagonista no que concerne a produgio artistica da autora, que articula em sua
obra poética o compartilhamento de direitos humanos e civis de pessoas gueer —
em especial mulheres — que sdo confrontadas com violéncias objetivas e
intersubjetivas ao longo de suas vidas apenas por existir. A poeta, no entanto,
contraria tal fluxo ao descrever suas vivéncias e experiéncias sob uma luz mais
difusa, cujo alcance se mostra capaz de iluminar novas possibilidades entre modos
de vida e praticas sociais diversos.

Assim sendo, para a realizagio do presente estudo, serdo privilegiadas
leituras contextuais de poemas esparsos de Audre Lorde (1934-1992), através dos
empenhos da metodologia bibliografica e a partir do didlogo com os pressupostos
teéricos de nomes como Pucheu (2014), Bosi (1977), Paz (1982), Leopoldo (2020),
entre outros, seguindo o fluxo interativo expresso pelo que compreendemos como
a poética interseccional do existir.

“Apoesia” contemporinea e as existéncias queer: contemplando
(res)significagdes

Ao nos voltarmos para a concep¢ao e, igualmente, para a recepgao da poesia
no cenario contemporineo, torna-se evidente como a sua presenga surge COmMo uma
que ¢, sobretudo, marcada por auséncias: de rigor, de forma e métrica e até mesmo
de rimas, antes tidas como um dos elementos indispensaveis ao fazer poético de
seus criadores. Assim, ja distanciada de critérios e fatores que costumavam limitar o
seu processo criativo, a poesia se abre como espa¢o de expressdo das existéncias e
das resisténcias de todas as pessoas que dela fazem uso para se comunicar enquanto
habitantes de um mundo reificado.

Nesse contexto, Pucheu (2014, p. 253), em seu texto intitulado apoesia
contemporinea, abre os trabalhos a partir de algumas consideragbes sobre a relacdo
existente entre a vida e a arte:

A imediagdao com vida nao se da de antemao; para ela,
¢ preciso a arte, a antecipar em sua obra o que, de vida,
o senso-comum em geral oculta. A arte ¢ a instincia
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por onde vida se mostra — como ela é. Nessa
imediaticidade entre arte e vida, a autonomia da arte
se mostra questionada e, pode-se dizer, superada, de
modo que a manifestacio artistica ja é igualmente a de
vida. Nenhuma representacio de vida, sendo apenas
uma apresentacdo, instauradora: uma imediaticidade
conseguida. (Pucheu, 2014, p. 253)

Sob tal perspectiva, recepcionamos a criagdo poética como expressao
artistica que auxilia seus escritores e leitores a melhor compreender os sentidos que
adotam para suas proprias existéncias, aproximando-os nio apenas do mundo
exterior e de quem os cercam, mas principalmente de si mesmos. Aqui, portanto, o
poeta surge, segundo Bosi (1977, p. 140) como “o doador de sentido”; a medida em
que a poesia — ou, mais precisamente, 0 poema enquanto sua forma mais conhecida
— assume o papel de exercer “a alta fun¢do de suprir o intervalo que isola os seres”

(Bosi, 1977, p. 191).

Uma vez mencionada a questdo, torna-se necessario ainda enfatizar a
diferenga existente entre a poesia e o poema que, de acordo com as descri¢bes de
Paz (1982, p. 17), ¢ uma que consiste na compreensio do poético como “poesia em
estado amorfo”, enquanto o poema se apresenta como criagdo, “poesia que se
ergue”. Seguindo por esse curso, ainda de acordo com o autor:

S6 no poema a poesia se recolhe e se revela
plenamente. E licito perguntar ao poema

pelo ser da poesia, se deixamos de concebé-lo como
uma forma capaz de se encher com

qualquer conteido. O poema nio ¢ uma forma
literaria, mas o lugar do encontro entre a

poesia e 0 homem. O poema ¢ um organismo verbal
que contém, suscita ou omite poesia.

Forma e substancia sao a mesma coisa. (Paz, 1982, p.
17)

Assim estando ja compreendida tal distingdo, é valido salientar que, da
mesma maneira como nem todo poema contém poesia, a manifestagiao desta ultima
ndo se encontra restrita apenas ao espaco do poema, ou seja: a poesia, quando
acontece de forma independente dos empenhos e da vontade criadora do poeta,
traz consigo o poético, que pode se fazer presente em quaisquer lugares, desde
paisagens até pessoas.

Eis que, quando direcionamos nossos empenhos para analisar a poesia
concebida por pessoas gueer na contemporaneidade, como é o caso de Audre Lorde
(1934-1992), surge a necessidade de contextualizar alguns conceitos e termos-chave
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que servirdo ao proposito de orientar nossa investigagao; o primeiro deles sendo
aquele mais mencionado durante o desenvolvimento do percurso teérico-
metodoldgico que pretendemos construir: o gueer.

Ao produzir a escrita do prefacio da obra intitulada Cartografia do pensamento
gueer, de Rafael Leopoldo (2020), o autor Pablo Pérez Navarro dedica-se a discutir
sobre o emprego do termo:

Nao ¢ por acaso que as “teorias gueer” portam, no seu
préprio nome, a histéria de uma luta pela
ressignificacio do insulto, uma luta pelos naming-rights
das sapatonas, das travestis, das soropositivas, das
bichas, das raras, das precarias. A indetermina¢dao do
referente, inscrito no insulto gueer, ¢ um dos motivos
pelos quais este nio é o nome de um movimento
social que possa ser descrito, colocado no vidro do
laboratério académico para ser dissecado, as suas
partes expostas e classificadas. De forma similar, gueer
também ndo assinala um conjunto delimitavel de
teorias que possam ser simplesmente reunidas,
resumidas e sistematizadas. [...] Qweer é o nome de um
lugar, um campo de estudos, uma proliferacio de
espacos de resisténcia. (Leopoldo, 2020, p. 15)

Dessa forma, optamos aqui pelo uso do termo gueer em vez de quaisquer
outros exclusivos de grupos especificos justamente por este evocar a forca coletiva
dos espagos de resisténcia mencionados; um termo ressignificado pelo ativismo e
que, por meio de sua fluidez e abertura, acolhe e legitima as expressoes das
existéncias de todas as pessoas que se identificam com orientagdes sexuais e
identidades de género tachadas como dissidentes em relagdo a norma
heterocentrada e ciscentrada. Aqui, o gueer surge como uma diferenca que nio
almeja ser integrada, “uma diferenca que se coloca com orgulho” (Leopoldo, 2020,
p. 39).

Para além disso, Leopoldo também nos chama a ateng¢do para o que ecle,
dentro das discussoes que propée, denomina de a (in)traduzibilidade do gueer, uma
vez tendo em vista que a palavra que utilizamos tio amplamente ¢ oriunda da lingua
inglesa — observacdo que se mostra de grande valia para nés, individuos que
possuem uma lingua distinta como a sua materna.

O sentido da palavra gueer sofre outras mudancas com
suas viagens, seja quando encontra outras pessoas do
outro lado do continente, seja como uma palavra
estranha que designa uma teoria ainda mais esquisita,
ou ainda, ao entrar nas portas das universidades e
percorrer as salas, os corredores etc. Aqui nos
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debrucamos somente da palavra, pois o gueer,
enquanto referéncia a uma subjetividade, ja existia em
tantos outros lugares sem que fosse preciso classifica-
lo com uma palavra estrangeira, exética. Ha uma série
de outras palavras que caracterizam a existéncia gueer,
mas ¢ a palavra inglesa que ganhara os contornos de
uma producdo tedrica, funcionando como o
catalisador de um discurso. (LLeopoldo, 2020, p. 39)

Logo, ja que demos conta da contextualizacio de um termo-chave tio caro
20s nossos propodsitos, seguimos adiante na direcdo de outros conceitos igualmente
indispensaveis para a presente discussdo, a saber aqueles que dizem respeito aos
direitos humanos e civis, mencionados anteriormente na secdo introdutéria de
maneira individualizada. Nesse sentido, de acordo com os estudos de Bobbio (2004,
p. 9), temos que

[...] os direitos do homem, por mais fundamentais que
sejam, sao direitos historicos, ou seja, nascidos em
certas circunstancias, caracterizados por lutas em
defesa de novas liberdades contra velhos poderes, e
nascidos de modo gradual, nao todos de uma vez e
nem de uma vez por todas. (Bobbio, 2004, p. 9)

Quando nos dispomos a tratar dos direitos humanos e civis de pessoas gueer
no mundo contemporaneo, partimos do reconhecimento de que estes, em primeira
instancia, sequer existiam para contemplar as suas existéncias num passado nio
muito distante do momento no qual nos encontramos. Isto, por conseguinte, ¢
evidenciado com frequéncia ao redor do globo a partir da maneira como
determinados paises ainda menosprezam a fundamentagio desses direitos, apesar
da sua presenca em documentos como a Declaracio Universal dos Direitos
Humanos, adotada e proclamada pela Assembleia Geral das Nacoes Unidas em
1948.

Com efeito, ao mencionar os direitos humanos, os compreendemos como
aqueles que possuem uma abrangéncia de cardter internacional — e que sio
defendidos pela Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU) —, ao passo em que os
direitos civis surgem como aqueles concernentes as liberdades individuais e que sdo
cerceados por limitacbes de cariter nacional; ou seja, que podem ser definidos
apenas por um FEstado para que tenham validade dentro do territério de
determinado pais (Gongalves; Morais, 2025). Em referéncia aos ultimos, citamos
como exemplo a legaliza¢do do casamento entre pessoas do mesmo sexo legal, algo
que ocorre atualmente em 39 paises de acordo com dados divulgados pelo Pew
Research Center em 2 de junho de 2025.

Debrucado ainda sobre as questdes que circundam os direitos humanos,
Bobbio (2004, p. 16) anuncia que “o problema fundamental em relagio aos direitos
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do homem, hoje, nio ¢ tanto o de justifica-los, mas o de protegé-los”, e que este se
apresenta ndo como um problema filoséfico, mas juridico e, num sentido mais
amplo, politico. No trecho anterior, trouxemos a informacdo de que é 39 o numero
atual de paises que reconhecem e protegem o diteito do casamento entre pessoas
do mesmo sexo legal. O mundo como o conhecemos até agora, no entanto, conta
com um contingente de aproximadamente 193 paises (Saunders, 2024), além de dois
estados observadores.

Retornando ao caminho que nos trouxe até aqui a principio, o trabalho
poético, segundo as reflexées de Bosi (1977, p. 191)

¢ as vezes acusado de ignorar ou suspender a praxis.
Na verdade, é uma suspensio momentanea e, bem
pesadas as coisas, uma suspensio aparente.
Projetando na consciéncia do leitor imagens do
mundo e do homem muito mais vivas e reais do que
as forjadas pelas ideologias, o poema acende o desejo
de uma outra existéncia, mais livre e mais bela. [...] A
poesia traz, sob as espécies da figura e do som, aquela
realidade pela qual, ou contra a qual, vale a pena lutar.

(Bosi, 1977, p. 191)

E assim, a poesia se mostra como aliada daqueles que dela usufruem para se
conectar com seu proprio senso de humanidade e com a visdo de um mundo mais
justo e igualitario ao imaginar uma nova ordem que comega a ser recortada no
horizonte da utopia (Bosi, 1977, p. 145). A poesia resiste. A poesia ¢ resisténcia.

Entre gritos e os ecos do siléncio: existéncias e resisténcias de vozes
multiplas na dicgdo poética de Audre Lorde

Em se tratando do percurso metodolégico que fora trilhado tendo em vista
os objetivos delineados para o desenvolvimento desta pesquisa, foram estabelecidas
e gradativamente cumpridas quatro etapas centrais, a saber: 1) constru¢do do corpus
de pesquisa, 2) articulagdo aos propodsitos da iniciacdo cientifica em literatura, 3)
empenhos analiticos da pesquisa e 4) descricdo dos resultados.

Enquanto as duas primeiras etapas se concentraram, sumatiamente, no
levantamento, na busca e na posterior organizacdo de materiais bibliograficos
relacionados a obra de Audre Lorde, além da realizacdo de leituras e fichamentos de
textos teoricos que articulam o objeto da pesquisa, a terceira etapa deu enfoque as
(re)leituras contextuais dos poemas representativos que dialogam com o seu recorte.
Nesse momento, que antecedeu a etapa de descri¢do dos resultados, foram (re)lidos
312 poemas, sendo que, dentre estes, cerca de 18 acabaram por manifestar tragos
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que remetem ao luto, a resisténcia e as violéncias objetivas e intersubjetivas
vivenciadas por pessoas gueer.

Desse modo, a considerar a perspectiva de que o texto poético carrega —
ndo consigo, mas em dire¢do a si — um abrir caminhos para as mais diversas
experiéncias de leitura que nascem a partir da cosmovisio dos seus leitores
igualmente diversos, trazemos adiante a importincia do papel de resisténcia
expresso pela arte poética na contemporaneidade, sobretudo por meio do contato
com temas/tematicas contextuais que analisam e descrevem os empenhos de ser
quem se € e deseja ser neste mundo.

E ¢ seguindo por esta via que decidimos centrar representativamente aqui o
poema de Lorde intitulado Echoes, publicado pela primeira vez no livro The Marvelous
Arithmetics of Distance, de 1993, lancamento p6éstumo que ocorte apenas um ano apos
a morte da autora.

There is a timbre of voice

that comes from not being heard
and knowing you are not being
hear noticed only

by others not heard

Jfor the same reason.

(Lorde, 1997, p. 358)

Existe um timbre de voz

que vem do nao ser ouvido

e saber que ndo se esta sendo

ouvido percebido apenas

por outros nio ouvidos

pela mesma razio.

(Lotde, 1997, p. 358, traducio nossa, 2025)

Ao articular a existéncia de um timbre de voz que se origina da experiéncia
de ndo ser ouvida e do reconhecimento de tal, Lorde inicialmente nos provoca a
refletir sobre quem seriam as pessoas que lutam para transmitir suas presengas por
meio dessa voz, ignorada, silenciada e relegada a um espago no qual tudo que resta
sao enfraquecidos ecos do que se tentou dizer. De acordo com o Collins Dictionary
(2025), o substantivo e significa, entre outras coisas, “a expressio de um ato,

¢ By % PROFLETRAS
s, Apoio;

Realizagdo: iwsu.

69



opinido ou declaracdo previamente realizada”,>” o que acaba por evocar a ideia de
repeti¢io/imitacdo no discurso de quem o faz.

Eis que, ainda mergulhado na descricido de sua Poesia resisténcia, Bosi (1977,
p. 180) poe que “uma das marcas mais constantes da poesia aberta para o futuro é
a coralidade. O discurso da utopia é comunitario, comunicante, comunista. O
poema assume o destino dos oprimidos no registro da sua voz”. E quem seriam as
donas das vozes que compdem esse coro? Pessoas gueer? Pessoas negras e de outras
cores e ectnias? Pessoas com deficiéncia? Ou, simplesmente, pessoas cujas
identidades diferem do que é comumente aceito pela sociedade em que vivem e que
sdo oprimidas justamente por essas diferencas?

Esses mesmos questionamentos, a proposito, podem ser enunciados na
dire¢io de outro poema de Lorde que aparenta lidar com a mesma temadtica em sua
escrita: A Litany for Survival, publicado pela primeira vez no livro The Black Unicorn
(1978). De forma similar a Echoes, a composicio evoca a presenca de uma
multiplicidade de vozes cujos temores e siléncios/silenciamentos se encontram
enraizados na violéncia e na opressio. Indo de encontro aos versos finais do poema,
porém, deparamo-nos com uma mensagem de tom mais esperancoso e otimista,
que dialoga com as palavras da autora no artigo The Transformation of Silence into
Langnage and Action, no qual pée que “nio ¢ a diferenca que nos imobiliza, mas sim
o siléncio. E existem muitos siléncios a serem quebrados” (Lorde, 2020, p. 16,
tradugao nossa, 2025).28

Em seu ensaio intitulado The Master’s Tools Will Never Dismantle the Master’s
House, Lorde (2018, p. 17, traducio nossa, 2025) escreve que “as diferencas nio
devem ser meramente toleradas, mas vistas como uma base de polarizagoes
necessarias enttre as quais nossa criatividade pode ganhar vida como uma dialética”.?
Autodefinida por si mesma como mulber, negra, lésbica, poeta, mae, professora e guerreira,
a autora passou a vida inteira reconhecendo a sua outridade ante as partes que
compunham seu ser. Operando em fluxo contrario, no entanto, respondia a
existéncia da diferenca no outro nao com medo ou aversao, mas de maneira a
celebra-la, uma vez que a considerava como “aquela crua e poderosa conexdo por
meio da qual surge nosso poder pessoal” (Lorde, 2018, p. 18, traducdo nossa,
2025).30

The flavor of midnight fruit tongue
calling your body through dark light
piercing the allure of safety

27¢“[...] an expression of an attitude, opinion, or statement which has already been expressed.”
28 <“[...] for it is not difference which immobilizes us, but silence. And there are so many silences to be
broken."

2 “Difference must be not merely tolerated, but seen as a fund of necessary polarities between which
our creativity can spark like a dialectic.”
30¢[...] that raw and powerful connection from which our personal power is forged.”

m % PROFLETRAS
Apoio:

Realizagdo: iwsu.

70



ripping the glitter of silence
around yon
dazzle me with color
and perbaps 1 won’t notice
11l after you're gone
your hot grain smell tattooed
into each new poem  resonant
beyond escape 1 am listening
in that fine space
between desire and always
the grave stillness
before choice.

(Lorde, 1997, p. 358)

O sabor da fruta da meia-noite lingua

chamando teu corpo através da luz escura

perfurando o encanto da seguranga
rasgando o brilho do siléncio
ao seu redor

ofusque-me com cor

e talvez eu ndo perceba
até depois da sua partida
seu cheiro de grio quente tatuado
em cada novo poema ressoante
inescapavel eu estou escutando
naquele sutil espago
entre desejo e para sempre
a imobilidade do timulo

antes da escolha.

(Lotde, 1997, p. 358, traducio nossa, 2025)

Na segunda estrofe do poema, observamos o que parece ser um encontro
noturno da eu lirica com uma pessoa ao lado de quem deseja investir em atitudes
como perfurar o encanto da seguranga e rasgar o brilho do siléncio que a rodeia. Aqui, o
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elemento poético da noite — ou, neste contexto, da madrugada — ergue-se na
composicio como abrigo para o mencionado encontro, um simbolo que se faz
presente na dic¢do poética de Lorde com frequéncia e que parece estar associado a
relativa seguranca experenciada por pessoas gueer enquanto suas vivéncias se
encontram salvaguardadas da luz do dia e de todas as violéncias que as espreitam
no cotidiano.

Sobre este confronto com o mundo no qual habitam os outros, Brasileiro
(2012, p. 119) articula que “ao ser transposta do ambito da linguagem para o do
confronto com ‘os outros’, a voz que nao se quer alheia ao sujeito nem sempre
encontra o siléncio/acolhida exigidos para que se mostre”. E essa batreira, por sua
vez, ndo teria outro nome que nao sociedade.

A partir disso, o poeta se utiliza da poesia como recepticulo no qual é
depositado tudo aquilo que perpassa o seu sentir, principalmente em relacio a
sentimentos/estados antropomorfos indesejados que, segundo os apontamentos de
Barreto Junior (2014, p. 13), “confirma no homem a sua humanidade, inclusive,
porque atua em grande parte através de processos inconscientes”.

Seguindo para a dltima estrofe de Echoes, nos deparamos com outro
elemento poético que figura com frequéncia na obra de Lorde: o sonho.

As my tongue unravels

in what pitch

will the scream hang unsung

or shiver life lace on the borders
of never recording

which dreams heal which
dream can kill

stabbing a man and burning bis body
Jfor cover being canght

making love to a woman

I do not know.

(Lotde, 1997, p. 358)

A medida em que minha lingua desemaranha
em qual tom

o grito pendera despercebido

ou estremecera como renda nas bordas

de nunca registrar
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quais sonhos curam qual

sonho mata

apunhalar um homem e queimar o seu corpo
para encobrir ser flagrada

fazendo amor com uma mulher

que nao conheco.

(Lotde, 1997, p. 358, traducio nossa, 2025)

Ao passo em que volta a fazer mengio ao elemento da voz, a eu lirica se
pergunta em qual tom o grito que emite pendera despercebido ou se este ira surtir
algum efeito, articulando também nunca registrar quais sonhos sao capazes de curar,
e quais deles sdo capazes de matar, algo que se conecta prontamente com os dltimos
versos: apunhalar um homem e queimar o seu corpo | para encobrir ser flagrada | fazendo amor
com uma mulber | que nao conbeo. A violéncia descrita aqui, no entanto, parece se
originar de um ato preventivo por parte de uma pessoa cujo objetivo é defender a
propria existéncia de outras possiveis violéncias oriundas do preconceito — mesmo
dentro de um sonho —, como se esta pudesse ser equiparada a um crime. O crime
de amar outro que ¢ igual a si, a considerar o contexto que o poema parece abordar.

De acordo com os estudos de Pucheu (2014, p. 53), dentro desse plano de
imanéncia que existe entre vida e obra de arte, em que ambas nio sdo discerniveis,
a dindmica da obra ¢ a da vida configurada, enquanto a obra se caracteriza como “o
real em arrepio”; o que se mostra em consonancia com o que ¢ retratado em Echoes,
visto que Lorde aparenta usufruir do poema como meio para explorar as mais
diversas possibilidades, sejam elas boas (a alegtia ante a intimidade do encontro com
a pessoa amada) ou ruins (a possibilidade de ter sua identidade “flagrada” e julgada
como algo condenavel).

Por fim, em se tratando das possibilidades de leitura que se revelam a partir
do poema, ficamos com o que diz Bosi (1977, p. 148) sobre a presenga da lucidez
diante da arte:

Alucidez nunca matou a arte. Como boa negatividade,
¢ discreta, nio obstrui ditatorialmente o espaco das
imagens e dos afetos. Antes, combatendo habitos
mecanizados de pensar e dizer, ela da a palavra um
novo, intenso e puro modo de enfrentar-se com os
objetos. (Bosi, 1977, p. 148)

E assim, encontrando meios pelos quais se torna possivel existir e resistir ao
longo da vida, poesia e ser humano andam de maos dadas em dire¢do a um futuro
que, com esperanga, havera de se mostrar melhor do que o seu passado e o seu
presente.
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Consideragdes finais

Ao se considerar o percurso tedrico-metodologico que fora delineado na
presente investigacdo, compreendemos que o conjunto da obra de Lorde, em
especial a produgio poética, revela-se de valor inestimavel no que tange a descri¢ao
das vivéncias, experiéncias e agdes que fazem parte da vida de pessoas gueer que,
assim como a propria, habitam um mundo onde a sua existéncia é constantemente
recebida com violéncias e opressdes objetivas e intersubjetivas que, inclusive,
habitam siléncios.

A partir disso, e, sobretudo, a luz dos direitos humanos e civis,
demonstramos como a diversidade e as multiplas vozes que a compdem — a
condi¢io da diversidade de ser quem se é — ¢ contraditoriamente acolhida e
rejeitada entre distintas temporalidades e sociedades ao julgamento das praticas
socioculturais e modos de vida.

Afloradas tais questdes, a dicgao poética de Audre Lorde surge como valiosa
aliada que faz de si recepticulo para abrigar as expressoes das existéncias e das
resisténcias humanas, viabilizando a constru¢do de caminhos que ligam os seres
entre si, a0 mundo e, principalmente, a si mesmos. Um movimento estético que,
pela palavra, engaja o ativismo das causas humanitirias dos movimentos
LGBTQIAPN+ e que, acima de tudo, confirma o continuo e, por isso mesmo,
contraditério processo de humanizacdo através de sentimentos, emogdes, entre
outros estados antropomorfos, mesmo aqueles que parecem indesejados, como o
siléncio (voluntirio ou infligido), o grito, 0 medo e a aversio — que se revelam
como elementos poéticos simbolicos e eficazes contra a opressio social vivida por
pessoas que apenas desejam existir.

Por essa lente, Lorde complementa tal fluxo ao carregar também consigo as
alegrias e o prazer oriundos do ato de amar e de ocupar a vida em sua plenitude,
deixando aos seus leitores um convite para que ultrapassem seus momentos de
prazer estético e sigam cultivando reflexdes e discussdes imprescindiveis para se
repensar as diversidades que comp&em as pessoas gueer — diante do mundo
contemporaneo ¢ suas constantes transformacoes.
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Histoéria, resisténcia e diversidade feminina nos quadrinhos de
Pénélope Bagieu

Déborah Alves Miranda3!

Jéssica Luanne Dias da Silva3?

RESUMO: Este trabalho examina a obra Culottées, da cartunista francesa
Pénélope Bagieu, com o objetivo de investigar como a autora resgata, por meio da
linguagem grafica, histérias de mulheres apagadas pela historiografia oficial. Com
abordagem qualitativa e documental, a pesquisa foca nas personagens Clémentine
Delait ¢ Hedy Lamatr, observando suas trajetérias e representacdes visuais. O
estudo articula os aportes teéricos de Pierre Bourdieu, sobre dominacdo masculina
e violéncia simbdlica, e Michelle Perrot, sobre a exclusio das mulheres da Histéria.
A analise destaca o potencial contranarrativo da obra e sua relevancia para os
estudos de género e autoria feminina nos quadrinhos.

PALAVRAS-CHAVE: Autotia feminina. Quadrinhos. Histéria das mulheres.
Resisténcia. Pénélope Bagieu.

Introdugdo

A escrita feminina possui raizes histéricas profundas, que remontam 2
Grécia Antiga, onde figuras como Safo de Lesbos emergiram como pioneiras da
poesia ocidental. Desde entdo, as mulheres enfrentaram desafios significativos para
obterem reconhecimento na literatura, imersas em uma sociedade patriarcal que
frequentemente silenciava suas vozes. No entanto, as escritoras, ao longo dos
séculos, encontraram formas de expressar seus pensamentos ¢ sentimentos,
utilizando a arte ¢ a literatura como subterfugios para sua expressio. Por esse viés,
a poeta Alice Ruiz afirma que "a histéria foi feita pelos homens. E escrita por eles",
o que destaca a necessidade urgente de construir uma histéria feita e escrita por
mulheres.

Nesse sentido, esse trabalho sera desenvolvido sob o exame do papel da
mulher no mundo dos quadrinhos com foco na série Culottées, de Pénélope Bagieu.
Ao destacar a importancia da representagao feminina no campo dos quadrinhos,
buscamos explorar a diversidade, a resisténcia e o empoderamento das personagens
femininas revisitadas pela autora, isso porque suas personagens foram mulheres que

31 Doutoranda em Letras pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Bolsista CAPES. E-mail:
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realizaram grandes feitos, mas foram “apagadas” da Histdria, ndo obtiveram o
reconhecimento social pelo que realizaram.

Assim, o objetivo principal é discutir como a obra apresentada resgata as
vozes de mulheres esquecidas pela Histéria. Ao examinar as personagens e temas
abordados pela autora, buscamos contribuir com o estudo da representacdo da
mulher nos quadrinhos. Além de evidenciar o impacto social e cultural dessas
personagens, destacando sua influéncia na percep¢io da mulher na sociedade
através de natrativas reais ¢ de mulheres reais que tiveram suas histérias pessoais e
seus feitos apagados. A metodologia inclui a apresentacdo das personagens da série
Culottées e a exploracio dos temas abordados nessas historias.

Ao partimos do pressuposto de que a autoria feminina ¢, ainda, invisibilizada
na literatura e nas artes, embora muito ja tenha sido feito pelas mulheres no sentido
de “prendre la parole”, muito ainda ha a ser contado. Desse modo, a primeira sessdo
desse trabalho sera destinada a apresentar a histéria das primeiras quadrinistas rumo
aquelas que hoje tém se destacado no universo da ilustracdo. Em seguida,
tomaremos como foco o percurso de Bagieu, da série Culottées e de suas
personagens.

RESISTENCIA E EMPODERAMENTO FEMININO: O RESGATE DO
PERCURSO DAS MULHERES NA HISTORIA E NOS QUADRINHOS

A autoria feminina é, ainda, invisibilizada na literatura e nas artes, embora
muito ja tenha sido feito pelas mulheres no sentido de “prendre la parole”, muito ainda
ha a ser contado. No que tange a cria¢do de quadrinhos por mulheres, se inicia por
volta do século XX e ganha for¢a na contemporaneidade. Nesse contexto,
destacamos Culottées: des femmes qui ne font que ce gu’elles veulent, da cartunista francesa
Pénélope Bagieu [traduzido para o portugués como Ousadas: mulheres que s6
fazem o que querem]. A obra de Bagieu tem por objetivo resgatar do esquecimento
mulheres revolucionarias, de pafses, sexualidades, profissoes e culturas diversas, que
marcaram cada uma a seu modo a Historia nas artes, na ciéncia, na literatura, dentre
outras areas.

O apagamento das mulheres na Histéria sinaliza as violéncias simbdlicas
sofridas pelas mulheres pela dominacdo masculina (Bourdieu, 2002). A violéncia
simbdlica opera como forma de manter a dominagdo masculina, que no caso das
discussdes aqui apresentadas, opera como dominadora da Histéria, sendo as
mulheres figuras a margem, como uma sombra (Perrot, 2017). Segundo Perrot
(1998):

O lugar das mulheres no espaco publico sempre foi
problematico, pelo menos no mundo ocidental, o
qual, desde a Grécia antiga, pensa mais
energeticamente a cidadania e constrdi a politica como
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o coracio da decisio e do poder|..] prende-se a
percepcdo da mulher uma ideia de desordem.
Selvagem, instintiva, mais sensivel do que racional, ela
incomoda e ameaga. (Perrot, 1998, p.8).

Pensando entdo na constru¢ao de uma Historia feminina, a publicagdo de
Culottés ratifica nio s6 o resgate de mulheres que fizeram parte da Historia, mas
igualmente a presenca emergente das mulheres como autoras de quadrinhos, espago
historicamente dominado por homens. Ao passo que apresenta ao mundo mulheres
notaveis que contribuiram para a construcio de uma Histéria de fato escrita e
narrada no feminino, Bagieu constréi igualmente um percurso notavel na producio
artistica.

Pensando a origem dos quadrinhos esta se deu a partir de varias culturas e
periodos histéricos, mas a forma moderna que conhecemos hoje se consolidou no
final do século XIX e inicio do século XX. A ideia de combinar imagens e texto
para contar histérias pode ser encontrada em varias civilizagdes antigas. No Egito
Antigo, havia os hierdglifos; na Grécia Antiga, as ceramicas retratavam cenas de
mitos e historias com ilustragdes acompanhadas de breves escritos; na Idade Média,
as tapegarias, como a de Bayeux, narravam eventos histéricos do medievo com
imagem e texto.

Os quadrinhos modernos comegaram a ganhar forma na Europa e nos
Estados Unidos durante o século XIX. As caricaturas politicas e as ilustragoes
satiricas, comuns em jornais e revistas da época, foram os precursores dos
quadrinhos. Em 1895, o personagem The yellow kid, criado por Richard Outcault, foi
publicado em jornal americano colorido. Anos mais tarde, os quadrinhos ganharam
destaque com o surgimento das comic strips>> com personagens iconicos como Little

Nemo e Popeye.

No que tange a criacdo de quadrinhos por mulheres, se inicia por volta do
século XX e ganha forca na contemporaneidade. Rose O'Neill (1874—1944) foi uma
das primeiras mulheres a desenhar e escrever quadrinhos com a criagdo dos Kempies,
pequenas figuras de bebés alados que se tornaram populares no inicio do século
XX. Os Kempies comegaram como personagens em tiras de quadrinhos, publicados
pela primeira vez na revista Ladies home jonrnal em 1909 e sucederam a bonecos e
outros produtos de mercado. Além de O'Neill, outras mulheres também
contribuiram para os primeiros anos dos quadrinhos e ilustragdes como a cartunista
Nell Brinkley (1886—1944), conhecida pelos Brinkley girls, ilustracbes de mulheres
modernas e emancipadas; e Grace Drayton (1877-1936) criadora das Dolly Dingle
paper dolls.

Essas mulheres foram pioneiras em uma industria que era majoritariamente
dominada por homens e estabeleceram um legado para futuras geracoes de

3 Tiras de jornal.
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ilustradoras. Atualmente, ha varias quadrinistas contemporineas que ganharam
reconhecimento internacional por suas obras. Muitas delas se destacam por abordar
questdes sociais e politicas até histérias autobiograficas e de fantasia.

Alison Bechdel é conhecida por tematizar identidade, sexualidade e relagGes
familiares. Ela é criadora de Fun home: a family tragicomic (2006) e Are you ny mother?
(2012). Raina Telgemeier cria quadrinhos voltados para um publico infantojuvenil,
focando em histérias de crescimento, amizade e familia. Algumas de suas obras sdo
Smile (2010), Sisters (2014), Drama (2012) e Guts (2019).

Em se tratando de quadrinhos francéfonos, Claire Bretécher foi uma das
grandes pioneiras. Publicou Les frustrés entre 1973 e 1981; e Agrippine entre 1988 e
2009. Marjane Satrapi também se tornou um nome bastante conhecido através de
Persépolis (2000) e Broderies (2003), dentre outras autoras que tem contribuido para
um legado feminino nos quadrinhos. Diante do contexto de produ¢io em lingua
francesa, destacamos Culottées: des femmes qui ne font que ce qu’elles venlent (20106), da
cartunista francesa Pénélope Bagieu.

PENELOPE BAGIEU E A SERIE CULOTTEES

Pénélope Bagieu é uma quadrinista e ilustradora cuja obra se destaca pela
mistura de humor, critica social e empoderamento feminino. Desde jovem, Bagieu
mostrou interesse pelas artes, mas s6 decidiu seguir uma carreira em animacio anos
mais tarde, formando-se na Fcole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs
(EnsAD) de Paris em 2000.

Bagieu comegou sua carreira publicando tirinhas e ilustragdes em blog 3. Ela
ganhou notoriedade no cendrio dos quadrinhos com a série Ma vie est tout a fait
Sfascinante (2008) que retrata de maneira humoristica e honesta os altos e baixos da
vida cotidiana. Um dos marcos de sua carteira é Culottées (2016), uma série de
quadrinhos que redne histérias de mulheres extraordinarias que, ao longo da
histéria, desafiaram convengdes sociais ¢ deixaram sua marca. Além de que seu
trabalho tem sido traduzido em varias linguas, ela utiliza plataformas digitais para
compartilhar suas ilustragdes e histdrias que ja possuem, inclusive uma adaptagao
em animagio disponivel na plataforma do YouTube 3.

A obra de Bagieu tem por objetivo resgatar do esquecimento mulheres
revolucionarias, de pafses, sexualidades, profissbes e culturas diversas, que
marcaram cada uma a seu modo a HistOria nas artes, na ciéncia, na literatura, dentre
outras areas. Além desse resgate, a publicacio de tal obra ratifica a presenca
emergente das mulheres como autoras de quadrinhos — espago historicamente

3 Disponfvel em: <https://www.penelope-jolicoeur.com>. Acesso em outubro de 2024.
% Disponivel em:
htt s:/ /www.youtube.com /watch?v=Vq]SQtDJa4c&list=PI.zh7Xt 60114uX57CISCRPWc5L.w8k1k1
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dominado por homens —, a0 passo que apresenta a0 mundo mulheres notdveis que
contribuiram para a construcio de uma Histéria de fato escrita e narrada no
feminino.

A série Culottées ¢ composta por dois volumes, publicados como obra tnica.
Cada volume apresenta quinze retratos de mulheres extraordindrias que concedem
uma visao inclusiva da feminilidade em todas as idades e culturas. As histérias sao
contadas com humor e emocio, destacando as lutas e triunfos de cada uma das
personagens. As traducbes para o portugués foram realizadas pelo tradutor
Fernando Scheibe (volume 1) e Renata Silveira (volume 2); e publicadas pela Editora
Nemo, selo editorial da Editora Auténtica, ja conhecida pelo legado de tradugGes
franco-belgas no Brasil. Em portugués o titulo foi traduzido como “Owsadas: mulheres
qute 56 fagem o que queren”.

Figura 1 — Capas da obra em francés e em portugués

e

CULOTTEES

Fonte: Bagieu, 2016.

A seguir, apresentamos as personagens de Culottés e escolhemos duas dentre
clas a fim de melhor exemplificar como Bagieu constroi a histéria dessas mulheres.

AS PERSONAGENS DE CULOTTEES

Tabela 1 — Personagens do primeiro volume

Volume 1

Clémentine Delait Mulher com barba

Nzinga Rainha do Ndongo e da
Matamba

Margaret Hamilton Attiz aterrorizante

Las Mariposas Irmis rebeldes

Josephina van Gorkum Amante teimosa

Lozen Guerreira e xama
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Annette Kellerman Sereia

Delia Akeley Exploradora

Joséphine Baker Dangarina, resistente, mae-de-
familia

Tove Jansson Pintora, criadora de trolls

Agnodice Ginecologista

Leymah Gbowee Assistente social

Giorgina Reid Guardia do farol

Christine Jorgensen Celebridade

Wu Zetian Imperatriz

Fonte: Bagieu, 2016.

Tabela 2 — Personagens do segundo volume

Volume 2

Temple Grandin Intérprete de animais
Sonita Alizadeh Happer

Cheryl Bridges Atleta

Thérése Clerc Utopista realista
Betty Davis Autora-compositora
Nellie Bly Jornalista

Phulan Devi Rainha dos bandidos
The Shaggs Rock stars

Katia Krafft Vulcanologista
Jesselyn Radack Advogada

Hedy Lamarr Atriz, inventora

Mae Jemison Astronauta

Peggy Guggenheim Amante da arte moderna

Fonte: Bagieu, 2016.

CLEMENTINE DELAIT

Clémentine Delait, primeira mulher a ser apresentada por Bagieu no volume
I, nasceu em 5 de marco de 1865, em Thaon-les-Vosges, uma pequena vila no leste
da Franga, e viveu na Belle Epoque francesa —uma época em que as mulheres, assim
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como hoje, enfrentavam rigidos padrées de beleza. Desde jovem, ela demonstrou
uma personalidade forte, que a ajudaria a enfrentar os desafios sociais associados a
sua condi¢do de hirsutismo. Clémentine comegou a apresentar crescimento de pelos
faciais ainda jovem, mas, em vez de esconder essa caracteristica, optou por deixar a
barba crescer em torno dos 20 anos e a utiliza-la de forma consciente e afirmativa.

Ela casou-se com Joseph Delait e, juntos, abriram um café nos Vosges. O
estabelecimento rapidamente se tornou popular, em grande parte por causa da
aparéncia incomum de Clémentine. Ela aproveitou sua barba para atrair a atencio
do publico, e o café tornou-se um ponto de encontro, frequentado tanto por
moradores locais quanto por turistas curiosos. Em pouco tempo, Clémentine Delait
era conhecida em toda a Franca e além, tanto como uma mulher de negécios quanto
como uma personalidade cativante.

Realizagdo: iwsu.
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Figura 2. Excerto da historia de Clémentine Delait — Femme a barbe
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Fonte: (Bagieu, 2016, p. 7)

A aparéncia e a postura de Clémentine Delait eram uma afronta aos rigidos
padrées de feminilidade da época. Em uma era onde a sociedade esperava que as
mulheres aderissem a normas estéticas que promoviam a delicadeza e a submissio,
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Clémentine desafiou esses valores com orgulho. Ela vestia roupas femininas
elegantes e usava sua barba bem aparada, sempre cuidadosa em manter uma
aparéncia impecavel e auténtica. Assim, ela se tornava uma prova viva de que os
conceitos de beleza e feminilidade ndo precisam ser fixos e restritivos.

Ao perceber o fascinio que sua imagem exercia, ela comecou a vender
cartdes postais com sua fotografia e autdgrafos e também a participar de eventos e
feiras como atra¢do principal. No auge de sua fama, Clémentine viajava pela Franca
e outros pafses da Europa. Apds sua morte, em 1939, o legado de Clémentine pode
ser capaz de inspirar gera¢Ges haja vista que é possivel abragar a prépria identidade
e transforma-la em uma fonte de forca.

HEDY LAMARR

Dentre as histérias apresentadas no volume II, escolhemos apresentar neste
artigo a de Hedy Lamarr (1914-2000), atriz e inventora austriaca que desenvolveu a
tecnologia que possibilita o compartilhamento Wi-fi e Bluetooth. Embora tenha
dedicado parte de sua vida ao cinema, Lamarr também se dedicava as descobertas e
amava conhecer coisas novas. Ao comegar seus estudos de piano conhece George
Anthiel, com quem discutia sobre diversos temas, inclusive suas inven¢des. Em uma
dessas aulas, no perfodo da Segunda Guerra Mundial, Lamarr percebe que um
aparelho de interferéncia de radio poderia despistar os radares.

Tal engenhosidade parte de sua percep¢do, enquanto tocava piano com
Anthiel, que tanto o emissor quanto o receptor se mudassem de frequéncia
continuamente manteriam a comunica¢do sem interceptacdo. Sua criacdo nio foi
creditada a época, embora tivesse se empenhado na criagio de outros artefatos que
se mostravam igualmente uteis. Descreditada de suas inveng¢oes, Lamarr segue na
carreia de atriz, sendo anos depois sua descoberta utilizada e somente amplamente
conhecida em 1997 quando foi premiada por sua contribuic¢io a ciéncia.
Posteriormente, parte da patente foi comprada pela Ottawa Wireless Technology e
sua invengdo tem sido utilizada desde entdo tanto nas tecnologias que permitem a
transmissdo de Wi-fi e Bluetooth.

Bagieu detalha o percurso da inventora desde sua infincia, detalhando o
momento de suas criagdes cientificas, mas também o seu percurso como attiz.
Bagicu destaca a invisibilidade conferida a autoria de Lamarr, que durante anos nio
recebeu nem crédito nem dinheiro por sua cria¢io, saindo do ostracismo somente
em 1997 quando foi premiada pela Eletronic Frontier Foundation. Além disso, no dia
de seu aniversatio, é considerado o dia do(a) inventor (a), em 04 de novembro.

Figura 3. Excerto da histéria de Hendy Lamarr
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Fonte: (Bagieu, 2017, p.119)

Diante do percurso de genialidade e invisibilidade, contar a histéria da
inventora confere a devida importancia por sua contribuicdo patra ciéncia. Bagieu,
em cada uma de suas histérias, promove a criagdo de novas epistemologias no que
diz respeito ao percurso das mulheres, excluidas da histéria geral que privilegiou o
percurso masculino como soberano. Igualmente a obra de Bagieu contribui para a
ratificagdo das narrativas graficas como género subversivo, a0 unir imagem e texto,
suporte que permite ndo s6 o contar dessas historias, mas o ilustrar, conferindo a
dimensdo de visibilidade para questbes que costumeiramente foram e sio
invisibilizadas.

CONSIDERACOES FINAIS

Considerando o dito por Perrot (2017, p. 22) “no teatro da memoria, as
mulheres sao uma leve sombra” e o dito pela poeta Alice Ruiz “a histéria foi feita
pelos homens. E escrita por eles” acreditamos que a obra de Bagieu contribui para
que se considere as mulheres citadas como parte da Histéria e como protagonistas
de suas proprias invengdes, habilidades e de suas proprias vidas, saindo das sombras.
Ademais, a obra de Bagieu sinaliza a invisibilizagdio de mulheres ao longo da
Historia, conferindo a possibilidade através da literatura de fazer com que suas vozes
ecoem.
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Cantando os mitos: a presenga da mitologia na musica popular
brasileira

Eliane Marques Paulo Batista36

Michelle Bianca Santos Dantas3’

Resumo: Os mitos greco-romanos sdo partes fundamentais da nossa civiliza¢io,
embora tenham surgido hé tantos séculos, permanecem em nosso meio através dos
mais diversos recursos, como a pintura, a arte e a musica, isso gracas ao seu carater
universal e polissémico. Nesse sentido, tendo em vista a importancia dos mitos
greco-romanos, o presente estudo tem como objetivo discutir acerca da presenca
da mitologia no cancioneiro popular brasileiro de Caetano Veloso e Chico Buarque.
Para realizacao do nosso trabalho, utilizamos uma abordagem quantitativa, por meio
da captagio e estruturacio dos dados, e também qualitativa, pois realizamos a analise
dos mitos e discorreremos sobre os papéis que desempenham no engendramento
composicional das letras musicais. Nosso trabalho justifica-se pela importincia em
visibilizar a ressignificagdo do mitico e sua reconfiguracio no cancioneiro popular
brasileiro.

Palavras-chave: Mitos greco-romanos, Caetano Veloso, Chico Buarque,
Cancioneiro popular brasileiro.

Introdugao

Os mitos greco-romanos sao partes fundamentais da sociedade, conhecé-
los nos permite ndo somente compreender de maneira mais aprofundada a nossa
origem, mas também os valores sob os quais nossa sociedade se funda. Para Mircea
Eliade (2016) o mito tem o seguinte significado:

O mito, portanto, ¢ um ingrediente vital da civiliza¢io
humana; longe de ser uma fabulagio va, ele ¢, ao
contrario, uma realidade viva, a qual se recorre
incessantemente; nio é absolutamente uma teotia
abstrata ou uma fantasia artistica, mas uma verdadeira

3 Graduanda do Curso em Letras-Lingua Portuguesa da Universidade Federal da Paraiba, bolsista
PIBIC/CNPq- UFPB/CCAE, clianemarquesbatistal@gmail.com . ORCID: https://orcid.org/0009-
0007-5387-4448.

3 Doutora em Ciéncia das Religides (PPGCR/UFPB). Professora efetiva do curso de Letras - Lingua
Portuguesa da Universidade Federal da Paraiba - UFPB/CCAE, michellebianca86@hotmail.com .
ORCID: https://orcid.org/0000-0003-1127-101X.
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codifica¢do da religiao primitiva e da sabedoria pratica
(Eliade, 2016, p. 23).
Diante desse contexto descrito por Eliade (2016), percebe-se a grandeza e
a relevancia dos mitos. Ao contrario do que se pensa e do conceito que surge
atrelado quando se ouve a palavra mito, ele ndo é uma fabula¢io ou mentira, mas
uma histéria sagrada que teve seu lugar no comego dos tempos (Eliade, 2016).

Presente em diversos momentos, no nosso cotidiano, através dos mais
variados meios, ao longo dos séculos o mito ganha, cada vez mais for¢a reprodutiva,
gragas a sua universalidade. As canges, por exemplo, sio um desses recursos que
chamam nossa atengdo quando nos referimos aos mitos, sobretudo por ser uma
parte ainda pouco explorada quando nos referimos ao estudo dos mitos. Carderaro
(2021) explica a relagao dos mitos com a musica da seguinte maneira:

O cotidiano cultural grego da antiguidade é permeado
por alguns aspectos constantes e bem marcados.
Tanto os mitos e narrativas mitologicas quanto a
musica sdo elementos dessa cultura que assumem
essencial importancia na constru¢io da identidade
cultural grega desde perfodos bastante recuados
(Carderaro, 2021, p. 174).

Segundo a perspectiva apresentada por Carderaro (2021), a relagdo
existente entre mito e musica nao é recente, mas remonta a séculos atras. Para os
antigos, assim como ¢ para nds nos dias atuais, a musica era extremamente relevante
e desempenhava um papel primordial na cultura, se fazendo presente em
celebracdes, rituais religiosos e dentre outros. Conforme destaca Carderaro (2021),
¢ possivel observar a relagdo dos mitos com a musica na prépria origem da palavra
musica, a qual é entendida originalmente como “arte das musas”. Ainda no que diz
respeito a importincia da musica, segundo Platio, em repsiblica, a muisica possui um
poder significativo na formagio do carater e na educago, sendo capaz de influenciar
a alma e o comportamento humano.

Ainda no que se refere as musas, sabe-se que essas tiveram um papel
primordial para os antigos. As musas eram invocadas pelos poetas antigos para
trazerem inspira¢do para suas produgoes, desse modo, ajudando-os a alcangar a
perfei¢ao. Até hoje as musas continuam presentes em NOsso meio, assim como os
demais mitos, ndo ¢ incomum observar que em algumas composi¢oes seus nomes
sejam mencionados.

Diante desse cenario, onde prevalece a presenga do mito, conforme fora
apresentado, o presente estudo tem como finalidade investigar a presenga dos mitos
no cancioneiro popular brasileiro, especificamente os mitos que retratam as figuras
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femininas da antiguidade. Buscamos evidenciar a polissemia desses mitos nas
cangoes de artistas da MPB a partir de uma estética ancorada no carater multicultural
e intermidiatico de nosso corpus. Além disso, nosso trabalho também visa fomentar
o estudo do cancioneiro paraibano, visibilizando e fundamentando essas producées.
Para tanto, a fim de evidenciar a importancia dos mitos em suas multiplas faces, ao
longo de nosso trabalho, dialogamos com diversos autores, tais como Catrderaro
(2011), Eliade (2016), Torres (2011) e outros. Nesse sentido, a fim de promover
um melhor aproveitamento da tematica deste trabalho, dividimo-lo em trés se¢oes,
a saber: a presenga dos mitos greco-romanos nas cangdes de Chico Buarque, Os
mitos no cancioneiro de Caetano Veloso e por fim, Uma (re)leitura do feminino nas
composicées de Chico Buarque e Caetano Veloso: da antiguidade até a
contemporaneidade.

A Presencga dos mitos Greco-Romano nas cangdes de Chico Buarque

Chico Buarque é um importante cantor e compositor brasileiro. Nascido
em 1944, natural da cidade maravilhosa, ele é um dos maiores nomes da MPB. Suas
cangoes apresentam fortes criticas e dendncias sociais. Para além de uma producao
com fortes denuncias, uma questio intrigante que também prevalece nas letras das
suas cances € a presenca do feminino. A mulher aparece em muitos momentos
como a verdadeira musa inspiradora do compositor.

Chico Buarque trabalha a figura feminina em diversos cenarios, desde a
mulher idealizada, transgressora a submissa. Elas sdo descritas em diversos cenarios
e das mais diversas maneiras. E nesse contexto no qual prevalece o desenvolvimento
dos perfis femininos que enxergamos a presenca da mulher da antiguidade classica
em suas cangoes.

Entre as producdes do seu cancioneiro, selecionamos “Mulheres de
Atenas”, em que o compositor evidencia criticamente um perfil feminino idealizado,
submisso e obediente. Chico Buarque nos convida a refletir sobre a condigdo
feminina e lutar por igualdade e respeito aos direitos das mulheres, transcendendo
a época em que a musica foi escrita. Na cangio, é perceptivel que havia para essas
mulheres atenienses um modelo imposto pela sociedade, sobretudo, pelos homens,
por isso consideramos relevante a delimitacdo de sua analise, j4 que contribui com
questbes importantes para a nossa atualidade. Vejamos a cango a seguir:

Mirem-se no exemplo
Daquelas mulheres de Atenas
Vivem pros seus maridos

Orgulho e raca de Atenas

Realizagdo: iwsu.
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Realizagdo:

Quando amadas, se perfumam

Se banham com leite, se arrumam
Suas melenas

Quando fustigadas ndo choram
Se ajoelham, pedem imploram

Mais duras penas; cadenas

Mirem-se no exemplo
Daquelas mulheres de Atenas
Sofrem pros seus maridos

Poder e forca de Atenas

Quando eles embarcam soldados
Elas tecem longos bordados

Mil quarentenas

E quando eles voltam, sedentos
Querem arrancar, violentos

Caricias plenas, obscenas

Mirem-se no exemplo
Daquelas mulheres de Atenas
Despem-se pros maridos

Bravos guerreiros de Atenas

Quando eles se entopem de vinho
Costumam buscar um carinho

De outras falenas

Mas no fim da noite, aos pedagos
Quase sempre voltam pros bragos

De suas pequenas, Helenas

Mirem-se no exemplo

Daquelas mulheres de Atenas
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Geram pros seus maridos

Os novos filhos de Atenas

Elas ndo tém gosto ou vontade
Nem defeito, nem qualidade

Tém medo apenas

Niao tem sonhos, s6 tém pressagios
O seu homem, mares, naufragios

Lindas sirenas, morenas

Mirem-se no exemplo
Daquelas mulheres de Atenas
Temem por seus maridos

Herdis e amantes de Atenas

As jovens vitivas marcadas

E as gestantes abandonadas

Nio fazem cenas

Vestem-se de negro, se encolhem
Se conformam e se recolhem

As suas novenas, serenas

Mirem-se no exemplo

Daquelas mulheres de Atenas

Secam por seus maridos

Orgulho e raca de Atenas (Buarque, 19706)

Segundo Térres (2011), “A ateniense casada vivia a maior parte do tempo
confinada as paredes de sua casa, detendo no maximo o papel de organizadora das
funcées domésticas, estando de fato submissa a um regime de quase reclusio”
(Torres, 2001, p. 49). Diante da perspectiva descrita, percebe-se a inferioridade com
que a mulher era vista e tratada na antiguidade, as mulheres atenienses sempre
estiveram a mercé de um homem, vivendo inteiramente para o outro e nao para si.

A primeira palavra da letra da cancdo por si s6 ja diz muito sobre o
histérico da mulher ateniense e sobre o que trata a cancdo. O verbo no
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imperativo,“mirem-se”, citado no infcio da cancdo, além de possuir uma relagao
com a visio de que as mulheres deviam seguir ordens superiores de uma
representacao patriarcal, também tem relagdo com o contexto histérico da época
em que a musica foi produzida. A cancio carrega fortes marcas historicas do
passado dessas mulheres, as quais eram consideradas como modelos simplesmente
por serem obedientes e por se dedicarem exclusivamente aos seus filhos e maridos.
Diante desse cendrio em que a mulher ¢ tida como simbolo e objeto de dominacio,
¢ possivel tragar um paralelo com os dias atuais em que vivemos, onde as mulheres,
sob a 6tica masculina, devem dedicar-se unicamente para eles.

Para as atenienses, conforme a letra da can¢io evidencia, restavam-lhes
apenas o direito a familia, pois sua vida publica e seus direitos eram inexistentes.
Essas mulheres nao tinham sequer liberdade de escolha, alids, desconheciam o
significado dessa palavra, eram excluidas da tomada de decisdes importantes e de
qualquer outra forma de autonomia civil. Segundo Térres (2001), “[...] as mulheres
gregas em geral eram despossuidas de direitos politicos ou juridicos e encontravam-
se inteiramente submetidas socialmente” (Torres, 2001, p. 49). Diante dessa
realidade vivida pela mulher ateniense é importante ressaltar que Atenas era somente
uma entre centenas de outras cidades da polis Hélade, e que em outras cidades as
mulheres viviam em condi¢oes distintas, com mais diteitos e com uma liberdade
consideravel, Em Lesbos, por exemplo — terra da poetisa Safo, acredita-se que as
mulheres desfrutavam de uma liberdade consideravel. Luis S. Krausz (1992) chega
a afirmar que “(...) elas foram tao livres como o sao hoje no Ocidente” (KRAUSZ,

1992, p. 9).

Em Atenas, enquanto os maridos partiam para as guerras, essas mulheres
tinham apenas que espera-los e se manterem fiéis, conforme retrata Buarque (1970)
em sua cang¢do. A cancio retrata a dura realidade das atenienses, as quais “ Nao tém
gosto ou vontade, Nem defeito, nem qualidade, Tém medo apenas [...]” (Buarque,
1976). Nesses versos, Buarque resume a vida dessas mulheres, as quais nido
possufam nada e ndo significavam nada além de esposas e reprodutoras, tendo
somente suas funcdes vistas, mas nio sua identidade.

A cangdo escancara a opressao sofrida pela mulher e o apagamento de sua
identidade. Ao longo de toda a letra da cangdo percebemos como essas mulheres
eram tratadas como objetos de dominacio e opressdo, enquanto os homens
desfrutavam da liberdade de fazer o que bem entendessem. Fica evidente que essas
mulheres foram privadas de seus direitos e de participarem na busca por melhorias
para a sociedade, condicionadas a uma vida em que o marido e os afazeres
domésticos eram suas Unicas obrigacdes. Dentro desse contexto no qual a mulher é
vista como ser inferior, é possivel tracar um paralelo com os dias, onde a mulher
ainda acaba sendo vista como objeto de dominacéo e objetificacio.

Ao analisarmos a cangio, percebemos que, embora tantos séculos tenham
se passado desde o periodo antigo e que tenhamos evoluido enquanto sociedade,
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questdes como essa objetificagdo feminina ainda sdo atuais. Diante desse cenatio,
¢ possivel refletir sobre como apesar de todos os avangos em termos de garantias
legais que assegurem os direitos das mulheres, ainda prevalecem em nosso meio
estruturas sociais dominantes que reproduzem a desigualdade de género e que
reforcam determinados esteredtipos limitantes.

Os mitos no cancioneiro de Caetano Veloso

Caetano Veloso, por sua vez, outro grande nome da musica popular
brasileira e mundialmente reconhecido por suas produgoes, também cita em varias
cangoes e em diversos momentos os mitos greco-romanos. Em “Vocé ¢ linda”,
Caetano Veloso nos apresenta, através de uma melodia suave e melancolica, a figura
de mulher muito bela, encantadora, que traz multiplas referéncias estéticas, com
potencial de cria¢do, de vida e conectada com as forcas da natureza. Podemos
observar a seguir os elementos mencionados anteriormente:

Fonte de mel

Nos olhos de gueixa

Cabocla e méscara

Choque entre o azul

E o cacho de acacias

Luz das acacias

Vocé é mae do sol

A sua coisa

E toda tio certa

Beleza esperta

Vocé me deixa a rua deserta
Quando atravessa

E nio olha pra tras

Linda, e sabe viver

Vocé me faz feliz

Esta cangdo ¢ s6 pra dizer e diz
Vocé ¢ linda, mais que demais
Vocé é linda sim

Onda do mar do amor que bateu em mim

Voce é forte, dentes e musculos
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Peitos e labios

Vocé é forte

Letras e musicas

Todas as musicas

Que ainda hei de ouvir

No Abaeté areias e estrelas

Nio siao mais belas

Do que vocé mulher das estrelas
Mina de estrelas

Diga o que vocé quer

Vocé é linda, e sabe viver
Vocé me faz feliz

Esta cangio ¢ s6 pra dizer e diz
Vocé é linda, mais que demais
Vocé ¢ linda sim

Onda do mar do amor que bateu em mim

Gosto de ver vocé no seu ritmo

Dona do carnaval

Gosto de ter, sentir seu estilo

Ir no seu intimo

Nunca me faga mal

Linda, mais que demais

Vocé é linda sim

Onda do mar do amor que bateu em mim
Vocé € linda, e sabe viver

Vocé me faz feliz

Esta cangao ¢ s6 pra dizer e diz
Vocé ¢ linda, mais que demais

Vocé é linda sim

Onda do mar do amor que bateu em mim

m % PROFLETRAS
Apoio:

95



Gosto de ver vocé no seu titmo

Dona do carnaval

Gosto de ter, sentir seu estilo

Ir no seu intimo

Nunca me faga mal

Linda, mais que demais

Vocé é linda sim

Onda do mar do amor que bateu em mim
Vocé é linda, e sabe viver

Vocé me faz feliz

Esta cangio ¢ s6 pra dizer e diz (Veloso, 1983).

Em “Vocé ¢ linda” o compositor descreve a figura de uma mulher
extremamente bela em todos os aspectos. Seus olhos, seu cabelo, labios, tudo nessa
mulher é belo, sua beleza é mais que demais, como ele menciona nos versos finais
da cancio. Diante desse arquétipo® de uma beleza feminina idealizada, marcante e
sem comparacdes, ¢ possivel relacionar essa figura feminina, entre outras possiveis,
com o mito de Afrodite. Na histéria da mitologia grega, Afrodite ¢ a deusa do amor,
da beleza e da sexualidade, elementos que sdo desenvolvidos ao longo de toda letra
da cancao.

Afrodite teria nascido da espuma do amor quando Cronos cortou os
genitais de Urano, o pai dos titds, e os jogou ao mar: “De repente, de dentro da
branquissima espuma, saltou uma jovem, a filha de Urano, Afrodite, a mais bela
moca, a mais bela deusa que ja surgiu no mundo” (Stephanides, 2011, p.58).
Cultuada em diversas regides da Grécia antiga, o mito de Afrodite influenciou e
segue influenciando ainda a sociedade na contemporancidade, nas pinturas ¢ nas
esculturas que a retratam, Afrodite ¢ dona de uma beleza singular.

A letra da canc¢iio ¢ marcada por uma melodia suave e pela exaltagio da
mulher. Para intensificar ainda mais essa exaltagdo, o compositor utiliza de algumas
metaforas que descrevem a beleza dessa mulher, como “Onda do mar do amor que
bateu em mim”, “fonte de mel”, “mae do sol” e dentre outras. As metaforas, nesse
caso, tém a funcdo de destacar a beleza feminina, a qual transcende o entendimento
e a beleza, reforcando novamente o arquétipo de uma mulher idealizada pela sua
beleza. Beleza esta que ndo ¢ superficial, meramente fisica, mas que também
transcende para aspectos filosoficos e estéticos. Na filosofia, a beleza ¢é
frequentemente vista como um conceito complexo e multifacetado, com raizes na

3 Modelo; o que ¢ utilizado como um padrio universal. Nesse caso, o arquétipo mencionado ¢ o de
um padrio de beleza idealizado.
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estética grega antiga. A composi¢io ¢ como um poema que busca descrever a beleza
da mulher desejada, da sua musa.

No caso dessa musica, assim como em muitas outras composi¢cdes de
Caetano Veloso, a referéncia a Afrodite ¢ feita de maneira implicita e sutil, o que a
torna praticamente imperceptivel, especialmente para aqueles que desconhecem o
mito. Contudo, apesar dessa mencao indireta, ao analisarmos a letra de maneira
minuciosa ¢ possivel enxergar a relacdo de similaridade entre a mulher descrita e a

figura de Afrodite.

Uma (re)leitura do feminino nas composigdes de Chico Buarque e Caetano
Veloso: da antiguidade até a contemporaneidade.

Conforme fora observado ao longo da analise das can¢bes de Chico
Buarque e Caetano veloso e dos nossos estudos acerca da figura feminina na
antiguidade, foi possivel constatar que ao longo dos séculos a figura da mulher
sempre foi alvo de objetificagio, seja ela por ser vista como aquela que é causadora
do mal, da perdicdo e dos sofrimentos humanos, fatos que remontam inclusive a
primeira mulher da humanidade (Eva), ou por seu cariter transgressor. Em
diferentes periodos histéricos, situagdes e em todos os momentos o fato ¢ o mesmo,
a figura feminina foi e continuara sendo motivo de debate.

Na antiguidade classica as mulheres eram consideradas como seres
inferiores aos homens, por esse motivo, eram privadas de muitos direitos e de
decisGes sobre suas proprias vidas, elas deveriam ser simbolo de obediéncia e
serviddo. Torres aponta que “[...] a inferioridade da mulher e da sua posi¢dao pode
ser atestada pela politica de Aristételes, que a justificava em virtude da ndo plenitude
na parte racional da alma, o /ogos” (Torres, 2011, p. 2). Diante desse cenatio, observa-
se que a mulher era enxergada como irracional, logo, deveria ter uma posicao
inferior a do homem. Calar as mulheres era como uma forma de anular sua prépria
existéncia, de silencia-las e aprisiona-las.

Vindo para o contexto nacional brasileiro, especificamente no século XIX,
por sua vez, sabemos que este foi um periodo de grandes transformacoes na
sociedade, o que consequentemente também interferiu na organizagio social e no
modo de pensar das pessoas. Contudo, essa transformac¢iao econoémica e social ndo
mudou ou sequer interferiu nos ideais e padrées femininos estabelecidos
anteriormente na antiguidade. As mulheres do século XIX deveriam ser educadas
especialmente para o casamento, para serem mées e mulheres de fé, como ocorria
na antiguidade. A verdadeira educacio, baseada nos livros ou nas ciéncias, nio era
para essas mulheres, uma vez que poderiam influencid-las de maneira negativa, além
de nio serem importantes, visto que o casamento era a tarefa principal para as
mulheres.

Realizagdo: iwsu.
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Como se a educag¢io voltada para o casamento e a idealizagdo da figura
feminina ja ndo fossem suficientes, as mulheres do século XIX também
enfrentavam um tratamento diferente dos homens na sociedade. Enquanto a
maioria dos homens detinha de toda liberdade pata fazer o que bem quisesse e como
quisesse, a mulher nio tinha esse mesmo direito. Diante dos olhos da sociedade elas
eram figuras que deveriam ser simbolo de bom comportamento, e qualquer coisa
feita que ferisse esse “projeto” idealizado, tornaria a mulher como simbolo do mal
e do pecado, o que faria com que a sociedade jamais a perdoasse. Nesse sentido,
podemos observar que ao longo dos séculos o estere6tipo da figura feminina ideal
pareceu permanecer intocavel desde a antiguidade, se mantendo ao longo dos
séculos.

Na contemporaneidade, embora hajam debates e algumas mudangas
significativas no que diz respeito aos direitos das mulheres, ainda hd muito o que se
enfrentar. A figura feminina continua sendo vandalizada e excluida em diversos
momentos, assim como ocorria com as mulheres de Atenas. Nas letras das cangoes,
por exemplo, objeto de estudo do nosso trabalho, é possivel constatar em diversos
momentos a representacdo de um arquétipo desfavoravel a mulher, que a sexualiza,
banaliza ou a diminui, o compositor Caetano veloso, por exemplo, retrata esse
arquétipo negativo da figura feminina:

Ah! Que esse cara tem me consumido
A mim e a tudo que eu quis

Com seus olhinhos infantis

Como os olhos de um bandido

Ele estd na minha vida porque quer
Eu estou para o que der e vier

Ele chega ao anoitecer

Quando vem a madrugada ele some
Ele é quem quer

Ele é o homem

Eu sou apenas uma mulher. (Veloso, 1994)

A musica “Esse cara”, de Caetano Veloso, traz uma forte critica social a
opressao da figura feminina. Através da analise da letra da cancio podemos
constatar um eu-lirico feminino extremamente apaixonado e que estd em uma
relacdo intensa, na qual se encontra totalmente entregue a um homem. Ao final da
cancio, fica explicito que esse eu-lirico se sente inferior a esse homem, relatando
que ¢ “apenas uma mulher”, como se ser mulher fosse algo que a tornasse pequena
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e incapaz de agir por conta prépria, restando somente aceitar seu status de
inferioridade. Diante desse cenario no qual a mulher tem sua voz silenciada, ¢
possivel observar a relagdo de semelhanga com as mulheres da antiguidade, as quais
dependendiam apenas de um casamento bem sucedido, nio lhes cabendo vez ou
voz.

Diante desses paradoxos em que observa-se a importincia das discussoes
sobre a mulher e a mitologia, conseguimos problematizar a presenca de um
arquétipo femino que perdura por geracoes. Através do corpus de nossa pesquisa
foi possivel observar as diferentes nuances da figura feminina tanto nas cancoes de
Caetano Veloso quanto de Chico Buarque.

Consideragées Finais

Através de nosso estudo conseguimos observar e compreender como os
mitos greco-romanos permanecem em nosso meio através das multiplas
possibilidades de (re)leitura. Ao analisar as letras das composicées de Chico
Buarque e de Caetano Veloso conseguimos nao apenas notar essa “reconfiguracio”
dos mitos mas, sobretudo, pudemos notar como esses mitos ganham espaco na
contemporaneidade sendo utilizados para debates importantes, como no caso da
discussdo sobre a representacdo do feminino, conforme percebemos através da
analise das letras das composicdes.

Além disso, conseguimos ainda notar como cada compositor utiliza da
representacio feminina antiga de diferentes maneiras. Se por um lado a mulher é
exaltada e tem sua beleza reverenciada, tratada como simbolo de beleza e paixdo,
muitas vezes associada a importantes modelos femininos, como as musas ou deusas,
por outro lado, é possivel notar como essa representagio reforca determinados
estere6tipos machistas e limitantes, que colocam a mulher em papéis secundarios.

Diante desse cenario, constatamos que sio diversos os arquétipos
femininos deixados pelos mitos greco-romanos que reverberam nas producoes
musicais dos compositores estudados. Isso evidencia ndo somente que os mitos
permanecem em nosso meio através das mais diversas formas de representagio
artistica, mas também que ¢ necessario desmistificar certos padroes herdados pelos
antigos, compreendendo como esses discursos nos atravessam e abrindo espagos
para discussGes sobre a representacio dos mitos greco-romanos em nosso meio.
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Sobre outros tons poéticos ou as inquietagdes dramaticas do existir
pelas cangdes de Amy Winehouse

Emilly Anténia Rodrigues Santos

Manoel Barreto Junior#

Resumo: Amy Winehouse (1983-2011), criou sua obra poético-musical um mundo
difuso, intenso e repleto de significados que se retroalimenta pela experimenta¢io
do cotidiano entre emogoes, dramas, angustias que refletem inquietacoes
existenciais. Fei¢oes pelas quais o eu lirico Winehouseano vaza extrema e lucida
expressividade, ante um mundo reificado em suas multiplas aparéncias. Afloradas
tais questoes, o objetivo desta pesquisa se articula em investigar aspectos de uma
possivel rebeldia existencial, pelas lentes da contemporaneidade poética, que
transmutam expressdes de uma alma torturada pelo fardo existencial que se
reconstréi pelo efeito estético de palavras, versos, ritmos e tematicas singulares. De
tal modo, o que parece antagbnico, distante, indesejavel se revela como necessaria
matéria expressiva que forja um palimpsesto musico-poético do que se almeja mais
humano. Com efeito, a cantora rasura modos ordinarios de praticas sociais como
tradugdo existencial. Assim, através desse olhar, serdo privilegiadas leituras
contextuais de musicas esparsas compostas e interpretadas por Winehouse, por
meio da metodologia bibliografico-documental, a luz da articulacio tedrica de Bosi
(2015), De Moura (2011), Pucheu (2014), entre outros; pelo entendimento do fluxo
comunicativo que se expressa em suas cangoes.

Palavras-chave: Amy Winechouse; musica e poesia; poética existencial

Notas iniciais

Este estudo propde investigar a poética existencial nas composi¢bes
musicais de Amy Winehouse, compreendendo-as como expressoes liricas de uma
rebeldia marcada por afetos dissonantes: dor, perda, soliddao e desalento. Para além
de seu inegavel talento vocal e impacto cultural, Winehouse dramatiza artisticamente
a inquietacdo de existir, forjando em cada verso uma confissio crua da experiéncia
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de ser, viver e adoecer sob o peso da lucidez. Sua arte emerge ndo como fuga, mas
como enfrentamento, uma forma de cantar aquilo que nao se pode calar.

Através de um lirismo confessional que se entrelaca a tradicoes do Sozl,
Jazz e Blues (géneros musicais historicamente comprometidos com a expressao do
sofrimento e lamentos existenciais). Através desse caminho artistico Winehouse
mobiliza sua voz para dizer o indizivel. Sua poética nao busca confortar, mas
tensionar; ndo almeja curar, mas expor a ferida como poténcia estética. Nesse gesto,
remete a metafora de Maya Angelou, ao afirmar que:

The caged bird sings becanse it nust. 1t must or die. It
may be must and die, I don’t know. But it must sing.
Sometimes the melody arrived at in the cage is much
more  fetching, much more appealing, much more
profound, much more poignant than the melody arrived
at by the bird who's on the loose. The caged bird sings
with a fearful trill, its song is heard on the distant hill,
Jor the caged bird sings of freedom. (Angelou, 2013,

s/p).

Assim como o passaro na gaiola, Winehouse canta nido por escolha, mas
por necessidade, seu canto é necessario para sua sobrevivéncia. Cada musica sua
como um sussurro de liberdade em meio a clausura emocional, um ato de resisténcia
diante da desesperanca. A dramaticidade de sua obra ndo é mero ornamento, mas
constitui¢do mesma de um eu lirico fragmentado, que se vé compelido a expressar
a angustia de existir em um mundo que impde silenciamentos e normatizagoes.

Apontamentos teérico-metodologicos

A poética existencial em Amy Winehouse pode ser compreendida pela
articulagdo entre filosofia existencialista, poesia confessional e estética musical. Jean-
Paul Sartre (1987, p. 25) fundamenta a ideia de que o ser humano ¢ "condenado a
liberdade", sendo responsavel pela construgio de si mesmo por meio das suas
escolhas e atos. E nesse intervalo entre liberdade e angistia que se desenha a arte
como resisténcia simbolica ao vazio.

Para Camus (1996, p. 112), a arte ¢ uma forma de "revolta contra o
absurdo", um modo de afirmar a existéncia diante da auséncia de sentido. Tal como
afirmam Leva e Furlan (2024, p. 199), "a criacdo artistica, a composi¢do revoltada,
se manifesta através do estilo; o artista, no ato de criagdo, realiza 0 movimento de
simultinea aceitacio e recusa do mundo, como na revolta". Amy Winehouse
encarna esse gesto rebelde ao transformar sua dor em muasica.
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Nessa perspectiva, a cangdo pode ser compreendida como pratica de
reinscri¢ao subjetiva, como um modo de se narrar diante da normatividade social.
A arte torna-se, assim, um lugar de invengio de si, como afirma Paz (2013, p. 15):
"a poesia revela este mundo; ctria outro. Pdo dos eleitos; alimento maldito. Isola;

une".

A poesia confessional de Anne Sexton e Sylvia Plath fornece subsidios para
entender a forma como a voz feminina encena o sofrimento sem vitimismo. Uroff
(1977, p. 104) observa que "as vozes indignadas de Plath nio confessam tanto a sua
miséria quanto a extravasam". Bosi (1977, p. 146) completa: "a ferida déi como
nunca. Seus ldbios estio sempre abertos", sinalizando o valor da dor como
expressao poética.

Zygmunt Bauman (2001, p. 8), descreve a modernidade liquida como um
tempo de relagdes volateis e identidades frageis, no qual "a arte, mais do que nunca,
torna-se refigio e espelho do mal-estar”. Nesse panorama, a arte funciona como
enfrentamento, produzindo uma subjetividade que nio foge da dor, mas a converte
em forma simbolica e visivel ao outro.

Para tanto, esse estudo se articula através da metodologia bibliografico-
documental de cunho qualitativo, foram catalogadas aproximadamente 20 (vinte)
cangoes, das quais duas se destacaram por apresentarem com maior intensidade os
tracos relacionados ao recorte da pesquisa: inquietacbes existenciais expressas
poeticamente. As analises se baseiam em uma leitura poético-musical das letras das
cangoes, levando em conta a fusdo entre palavra, som e voz enquanto expressio
estética da dor.

Além da analise das composicbes musicais, este estudo considera também
a leitura interpretativa dos principais textos teéricos utilizados como referencial.
Obras como A musica habita a linguagem, de Flavio Barbeitas (2007), Poéticas
modernas em expressio angléfona, de Barreto Junior (2014), O ser e o tempo da
poesia, de Alfredo Bosi (1977), Modernidade liquida, de Zygmunt Bauman (2001),
A arqueologia do saber, de Michel Foucault (2006) ¢ O mito de Sisifo, de Albert
Camus (1996), entre outras, oferecem suporte para a constru¢io da analise e
enriquecem a articulagdo entre estética, subjetividade e poética existencial.

A abordagem analitica fundamenta-se através de leituras contextuais de
cangoes catalogadas, a luz das teorias do existencialismo, da poesia confessional e
dos estudos sobre subjetividade contemporanea, com o objetivo de compreender
como a produgao estética de Amy Winehouse opera como uma forma de resisténcia
simbdlica a fragmentacido do sujeito moderno. Além disso, a analise incorpora
analise das entrevistas e biografias da cantora/poeta, bem como discussdes de
autores que tratam das no¢des de resisténcia e sobrevivéncia, especialmente no que
diz respeito a vozes historicamente silenciadas.
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A soliddo que canta: poesia em forma de musica

A solidio ¢ um dos eixos centrais da poética de Amy Winehouse. Ela
aparece nio apenas como tema, mas como atmosfera. Suas cang¢des, permeadas por
tonalidades noturnas, evocam uma

subjetividade em ruina que encontra na voz a unica forma de resisténcia.
A noite, a soliddo, o abandono e o amor se tornam matérias-liricas para a construcio
de uma poética da vulnerabilidade. Ha, em sua obra, uma recusa a anestesia
emocional: Winehouse nio apenas canta sobre a solidao, ela a encarna, a amplifica,
a estetiza.

Além disso, é necessario pensar na soliddo ndo apenas como auséncia de
companhia, mas como estado de espirito (aquela experiéncia intima de se sentir s6
mesmo quando se esta cercado por outras pessoas). Nesse sentido, a poética de
Winehouse traduz essa soliddo emocional e existencial, que ecoa nas entrelinhas da
sua voz e em cada verso que ela canta. Essa solidio, ao ser compartilhada
poeticamente, amplia o carater de siléncio e torna-se linguagem, forma de dizer o
indizfvel, de convocar o outro a escuta de uma dor que também ¢ coletiva.

Sob tal olhar, a expressividade radical da obra de Winehouse nio reside
apenas no que ¢ dito, mas na forma como se diz, na escolha ritmica das palavras, na
repeticdo quase obsessiva de versos, na tessitura vocal que encarna a dor. Como
observa Abbott (2018, p.2206), “a forma do poema ¢ parte do que ele diz, um
aspecto do seu conteudo”. Assim, a musica nio é mero suporte da letra, mas
constituicdo mesma do significado poético. A dor, nesse contexto, ndo ¢ apenas
tematizada: ela é performada, e a performance vocal de Winehouse opera como
inscricdo de afetos dilacerados em ritmo e timbre.

As estruturas musicais de Amy Winchouse nio tém como objetivo

descrever o mundo extetior, mas traduzir uma consciéncia intima em convulsao. Tal
como observa McGrath (2017, p. 12), artistas modernos voltaram-se 2 musica para
expressar a interioridade subjetiva, e ndo o real objetivo. Winehouse segue essa
linhagem, mas com um agravante lirico: sua interioridade é marcada por ruinas,
vicios, traumas e lucidez, tudo isso se condensa em uma poética de tons escuros e
de pulsacdes frageis.
Neste contexto, a soliddao ¢ transfigurada em performance estética. Como destaca
Corrado Bologna, citado por Barbeitas (2007, p. 100), a voz é “um grito de presenca,
pulsacdo universal e modulacdo cosmica”. Winehouse canta como quem sobrevive,
como quem transforma o choro em voz, em resisténcia. Em sua obra, a soliddo nio
¢ o fim, mas o inicio de um percurso de autoafirmacio. A partir do abismo intimo,
ela constréi uma poética que se recusa a desaparecer, tornando-se, paradoxalmente,
presenca intensa no espago cultural contemporaneo.

A performatividade da dor: corpo, voz e género em Winehouse
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As composi¢es de Amy Winehouse podem ser compreendidas como uma
pratica performativa em que corpo, voz e dor se entrelacam numa encenagio
continua de vulnerabilidade e resisténcia.

Dentro desse cenario, a presenca cénica de Winehouse, marcada por
siléencios desconfortaveis, gestos dissonantes e uma voz que oscila entre a contengao
e o colapso, opera como linguagem. Nao se trata de uma performance teatralizada
da dor, mas de uma encarnacio afetiva que desconstréi o ideal de uma feminilidade
polida, silenciosa e emocionalmente regulada. Nesse gesto, a artista britdnica
confronta o olhar social e midiatico que insiste em domesticar a expressividade
feminina. Como afirma Diana Taylor (2003, p. 206), “Part of what performance and
performance studies allow us to do, then, is take seriously the repertoire of embodied practices as an
important system of knowing and transmitting knowledge”’, o que nos permite pensar o
corpo da cantora como um arquivo vivo de experiéncias que recusam a
normatividade emocional.

Ao ocupar publicamente o lugar da mulher em sofrimento, sem suavizar
suas dores nem se encaixar nos roteiros esperados de superagio, Winehouse realiza
uma critica a espetacularizacdo da dor feminina. Seu corpo magro, tatuado e quase
sempre deslocado de si proprio torna-se simbolo de um sujeito que desafia tanto os
padrées de beleza quanto os scripts da superagdo redentora. Sua voz, com todas as
suas fnuances que a tornam Unica, nio apenas canta: ela denuncia, sangra,
interrompe, tesiste. E, nesse gesto, desloca os cédigos de género e desafia os moldes
culturais da exposi¢do publica da mulher.

Resultados projetados/alcangados

A figura feminina apresentada na cangio subverte a posicao de fragilidade
tradicionalmente atribuida as mulheres nas narrativas amorosas, assumindo a
condi¢do de guerreira afetiva, cuja dor no é paralisante, mas mobilizadora. A voz
lirica se coloca como escudo, presenca e alicerce, uma mulher que luta ao lado do
outro, mesmo quando isso exige o sacrificio de si.

A repetigio de imagens de resisténcia (como "I refuse to let him go") e a
cadéncia firme da melodia refor¢cam esse posicionamento combativo, em que o
amor nio ¢ sentimentalizado, mas armado. A entrega amorosa nio ¢ passiva: ela se
faz decisio, pacto, abnegacio consciente. O lirismo da canc¢éo desvia da idealizacio
romantica e mergulha numa estética de guerra intima, onde o afeto ¢ fronteira de
luta.

A performance vocal de Winchouse, contida e melancélica, amplia o
alcance simbélico da letra, transformando a can¢io em um lamento guerreiro, uma
suplica embriagada de orgulho, como ela propria canta. Com isso, o eu lirico
feminino ndo apenas expressa um sofrimento amoroso, mas reconstréi seu lugar
dentro dele, ocupando o centro da ac¢io com lucidez dolorosa e forea interior.

Realizagdo: iwsu.
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Nesse gesto, Winehouse inscreve uma poética de entrega marcada pelo
paradoxo: quanto mais fragil a situa¢io emocional, mais potente o ato de resisténcia.
Assim, Some Unboly War funciona como dramatizagao lirica de uma identidade
feminina que recusa o siléncio e reafirma, por meio da cancio, sua existéncia plena
de desejo, fidelidade e desespero, mas também de escolha.

Some Unholy War
If my man was fighting some unholy war
I wonld be bebhind hinm
Straight, shook up beside him
With strength he didn't know
I#'s you I'm fighting for
He can't lose with me in tow
1 refuse to let him go (to let him go)
At bis side, and drunk on pride
We wait for the blow

[
(Winehouse, 20006)

Alguma Guerra Profana

Se o meu homem estivesse lutando alguma guerra
profana

Eu estaria ao lado dele

Firme, abalada ao lado dele

Com uma forga que ele nem sabia que eu tinha

E por vocé que estou lutando

Ele ndo pode perder com meu apoio

Eu me recuso a deixa-lo (a deixa-lo)

Ao lado dele, embriagada de orgulho

Esperamos pelo golpe

(Winehouse, 2000, traducido nossa, 2025).

De tal maneira, o excerto de Some Unboly War revela uma intensa luta
simbolica em que a figura feminina assume papel ativo de forca e resisténcia. A frase
I would be bebind bim | Straight, shook up beside him, sugere um pacto afetivo de lealdade
radical, no qual a dor torna-se poténcia. Trata-se de uma lealdade que nao se da por
submissdao, mas por escolha consciente de estar junto, mesmo em contextos
considerados "profanos" ou moralmente ambiguos, como anuncia o préptio titulo
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da cancido. Nesse gesto, a canc¢do desloca o amor de seu lugar idealizado e o
reinscreve como espaco de combate e comunhio. A performance vocal de Amy
Winehouse imprime a esse gesto uma dimensao encarnada, em que som e palavra
se fundem como expressdo de entrega e subjetividade. Sua voz, tensa e contida,
traduz uma for¢a que nao se afirma pelo grito, mas pela persisténcia da presenca,
uma resisténcia que se realiza no fio entre o afeto e o abismo. O vibrato
leve e a escolha por uma interpretacdo quase sussurrada conferem a can¢do uma
intensidade intima que ecoa a ideia de uma luta silenciosa, interior, mas nio menos
feroz.

Essa encenacio do amor como enfrentamento também tensiona
construcoes tradicionais de género, revelando um eu lirico feminino que nio se
limita ao papel de vitima ou objeto do sofrimento. Contrariamente, Winehouse
constroi uma figura ativa, capaz de sustentar o outro, mesmo que isso implique seu
proprio colapso.

Em Back to Black (20006), esse processo se intensifica, na medida em que a
letra articula o luto, a rejeicdo e o desamparo com alta carga afetiva. A expressao |
20 back to black metaforiza o retorno ao vazio emocional. Sendo assim, o padrio
poético é construido no excesso, no acumulo, na musicalidade do abismo. No
entanto, a performance de Winehouse, ao expor a dor com intensidade e controle,
transforma a desolacio em gesto estético. Por esta lente sua voz nio denuncia
apenas a perda, mas afirma a fragilidade como experiéncia compartilhavel.

Back to Black
He left no time to regret
Kept bis dick wet with his same old safe bet
Me and my head high
And my tears dry, get on without my guy
You went back to what you knew
So far removed from all that we went throngh
And 1 tread a tronbled track
My odds are stacked, I'll go back to black
We only said goodbye with words
I died a hundred times
You go back to ber, and I go back to- |...]
Black, black
Black, black
Black, black
Black

[o]
(Winehouse, 2000)
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De Volta ao Luto
Ele nao deixou tempo para o arrependimento
Manteve o pau molhado com a sua mesma velha
aposta segura
Eu, de cabeca erguida
E minhas lagrimas secas, sigo em frente sem meu
cara
Voce voltou para o que conhecia
Tao distante de tudo o que passamos
E eu sigo uma trilha conturbada
Minhas chances sdao poucas, eu volto ao luto
Nés apenas dissemos adeus com palavras
Eu morri cem vezes
Voceé volta para ela, e eu volto para o- [...]
Preto, preto
Preto, preto
Preto, preto
Preto

(Winehouse, 2006. Tradu¢io nossa, 2025)

Por conseguinte, a cancdo Back fo Black nio se limita a confessar um luto
amoroso, mas o elabora, pela expressio lirica, como pensamento encarnado, forma
de saber que nio depende da légica, mas da sensibilidade. Nesse sentido, como
afirma Abbott (2018, p. 230), o verso ¢ “uma forma de cogni¢do”, dotado de
resisténcias e dificuldades proprias.

McGrath (2017, p. 15) enfatiza que “a repeti¢do é o meio de captar o
padrdo; mas, por defini¢do, o padrio ¢ justamente essa repeti¢do”. A repeticio de [
g0 back to black simboliza ndo apenas o retorno a tristeza, mas também uma
familiaridade com a escuriddo, sugerindo um ciclo de sofrimento inescapavel. A
frase I died a hundred times expressa a intensidade emocional, associando-a a morte,
enquanto We only said goodbye with words revela a superficialidade da ruptura.

Ainda que frases como I died a hundred times possam parecer, a primeira
vista, hipérboles emocionais, nelas reside uma linguagem do afeto que escapa a
légica tradicional. Como lembra Abbott (2018, p. 231), ha formas de significagdo
que parecem semanticamente vazias, entretanto, sdo cognitivamente legitimas, e
talvez até mais intensas por isso.

Assim sendo, a cangdo transita entre a aceitacio da perda e a resisténcia,
de maneira a dramatizar a luta interna entre o desejo de seguir em frente ¢ a
impossibilidade de escapar dos préprios demonios emocionais.
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Em tons de consideragdes finais

Afloradas tais questoes, a poética de Amy Winehouse se revela, ao longo
deste estudo, como uma forma singular de articulagdo entre o fazer artistico e suas
inquietagGes existenciais. Ndo se trata apenas de interpretar letras musicais, mas de
compreender como a musica entre aproximacoes e distanciamentos com outras
areas do conhecimento, ressignificam elementos liricos através da dor, da voz e das
linguagens.

Um movimento que transita pela resisténcia intersubjetiva em um mundo
marcado por imperativos de normatividade afetiva e silenciamentos emocionais; um

percurso analitico, através de leituras contextuais das cangdes catalogadas
evidéncia na poética de Winchouse, as inquieta¢des existenciais e a expressio
artistica, fundem-se sem perder sua crueza, e, sobretudo, intensifica o trinsito entre
ruinas e a afirmacdo, aspecto que, por si, emula a vulnerabilidade em um gesto
poético com alta densidade simbdlica, na contemporaneidade.

Assim compreendido, acontece o compartilhamento de vivéncias,
experiéncias e agoes estéticas que tensionam as convengoes de género, expectativas
sociais, praticas e modos de vidas que, genuinamente singulares em Amy
Winehouse, constréi uma expressio lirica subversiva e intensidade intima, de
maneira a evidenciar o corpo que sente, voz que reclama o direito de comunicar
entre as temporalidades - tornando a vida mais bela, repleta de
significados humanizantes.
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A mistica e a metafisica refletidas no processo poético-criativo de
Wellington Brandao

Emily Tavares Nascimento*

RESUMO: Embora ndo se considere modernista, Wellington Branddo destaca-se
enquanto uma voz que soma significativamente ao Modernismo, colaborando
massivamente com publicagbes em revistas que atuaram como vozes dissonantes
dentro deste movimento, a exemplo da revista Ierde (1927-1929) e da revista Festa
(1927-1935). Todavia, apesar de contar com uma expressiva poesia, em quantidade
e densidade, o poeta foi deixado a margem pela critica. Entdo, buscando contribuir
com a fortuna critica do autor, esse estudo se propoe a investigar a sua poética, bem
como as suas inclina¢gdes misticas e metafisicas aplicadas ao seu processo de criacio,
dedicando-se ainda a observar como este formato espiritualista do fazer poético
dialoga com outras vozes da poesia modernista. Para isso, sera feita uma pesquisa
qualitativa amparada pelos estudos de tedricos como Aristoteles (1973), Paz (1996),
Vico (2008), e Zambrano (1939), as quais mediardo as leituras analitico-
interpretativas de algumas poesias que compoem a obra Deslumbramento de um triste,
de Wellington Brandao.

PALAVRAS-CHAVE: Wellington Brandao. Poética. Mistica. Metafisica. Processo
de criagio.

Wellington Brandio: modernidade e espiritualidade na literatura brasileira
do século XX#2

E que, 6 Noite, / tu és o
refagio do meu
pensamento, / tu és o ninho
doce, / macio e voluptuoso
em que descansa/ essa ave
inquieta do sol../ Sé a t
revelo o mundo misterioso/
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42 Os dois primeiros topicos deste artigo configuram adaptaces da dissertacio de mestrado submetidas
20 PPGL, todavia, na dissertacio, nos propusemos a analise da novela Cabega de comarca, aqui, nos

dedicaremos a poética do autor.
By % PROFLETRAS
Apoio:

Realizagdo:

112


mailto:emilytavares@academico.ufs.br
https://orcid.org/0009-0002-7267-4648

das minhas vocagdes. / Tu
és o meu ser estrelejado/ e
constelado. / S6 tu
respondes/ as  infinitas

harmonias/ do meu
siléncio.
Wellington Brandao.

Wellington Brandio, autor mineiro cuja produgido atravessa as primeiras
décadas do século XX, insere-se de maneira singular no cenario literario brasileiro,
especialmente no contexto das manifestacdes modernistas. Embora tenha
colaborado ativamente com revistas representativas do Modernismo mineiro, a
exemplo do periddico A Revista, de Belo Horizonte, e da revista [erde, de
Cataguases, e tenha sido presenca constante nas paginas do Menusdrio de Pensamento e
arfe, como era chamada a primeira fase da revista Festa, Brandido recusava
categorizagoes rigidas, preferindo autodefinir-se como um escritor “moderno” e
ndo “modernista”, conforme registra em correspondéncia a Carlos Drummond de
Andrade, em 26/10/1926. Somado a isso, no tocante a sua literatura, Marilia
Brandio Lemos Morais afirma que

A sua facilidade de expressio e o fulgor de sua palavra,
firme e sagaz nas suas argumentacoes, de espirito
inquieto, combativo e ironico, fizeram dele uma figura
das mais admiradas em todas as camadas sociais, pela
sua simplicidade inata, resultante e causadora de sua
verve artistica, capaz de captar a esséncia do ser
humano, da alma humana, expressada nos seus versos
e nos seus escritos. (Morais, 1995, p. 8).

Nesse ambito, ¢ possivel constatar que a obra do autor revela profunda
reflexdo no que diz respeito aos vinculos entre a arte, a natureza, e o espirito, como
evidencia o ensaio Reflexdes sobre a arte ¢ a vida, publicado na coletinea O fratador de
pdssaros (1935), no qual o autor afirma: “O espirito tem dois caminhos para a
perfei¢io: a arte e a vida” (Brandio, 1935, p. 327). E a partir dessas premissas que a
sua literatura é construida, isto é, em torno das suas inquietacGes existenciais,
espirituais, ¢ o seu olhar afetuoso a natureza, caracteres projetados mediante
simbologias — o céu, o oceano, a arvore, o sol, a terra e o mar —, sendo esta literatura
atravessada ainda por consideraveis marcas geossociais oriundas das suas vivéncias
em Minas Gerais, espaco que, mesmo nao sendo representativo de uma escrita
regionalista, configura-se enquanto um horizonte imbuido de sentidos. As
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significativas meng¢des ao estado de Minas poderiam dirigir a critica ao
entendimento da sua poética enquanto uma escrita regionalista, no entanto o
proprio autor, na obra Caminhos de Minas, faz o apontamento que distancia a critica
dessa adjetivacio,

Nio creio numa literatura “mineira”, nem mesmo
regionalista, ou estereotipada, na paisagem e no estilo,
por um cunho, uma vis ditados por fatalidades de
ambiente, embora nio subestime o extraordinirio
encanto, ou mesmo encantamento de certas
influéncias quase diretas, ou ainda isoladas, de velhas
realidades histéricas ou geograficas, ou de insistentes
tendéncias do antigo carater, ousado, até na timidez,
da Minas pré-moderna. (Brandio, 1958, p. 568).

Além das nuances supramencionadas ¢ essencial examinar a trajetoria de
publica¢oes do autor, de modo a constatar que Wellington Brandao desenvolveu
uma producdo literaria multifacetada, composta por obras poéticas, como
Deslumbramento de um triste (1920), Seara da emogao (1925), O homem inquieto (1926) e
Finale (1942), além de incursées pela prosa de ficgao, pelo ensaio e pelo testemunho
politico. Publicagbes como Bonecos de pano (contos, 1926), Quarta Repiiblica
(depoimento, 1951) e Caminbos de Minas (1958) atestam a diversidade formal e
temadtica que marcam a sua escrita. Particular destaque merece a novela Cabega de
Comarca (1928), veiculada em capitulos publicados ao longo de 7 dos 13 numeros
que compdem a primeira fase Revista Festa, e texto no qual o narrador-personagem
apresenta tracos autobiograficos que permitem entrever a fusdo entre experiéncia
pessoal, elaboracido estética, e sobretudo, o contexto politico da década de 20.

Ademais, ¢ certo demarcar que a construcio literaria de Branddo articula
critica social e introspeccio filoséfica. Se por um lado sua poesia apresenta uma
dimensdo lirica marcada pela relagio com a natureza e com o transcendente,
configurando o que Morais (1995, p. 11) descreve como um autor “bucdlico e
amante da terra”, por outro, sua prosa frequentemente assume carater ensafstico e
denunciativo, evidenciando engajamento com os problemas sociais, politicos e
culturais de seu tempo. Essa tensdo entre o sensivel e o racional, entre o estético e
o politico, perpassa toda sua obra e é particularmente visivel nas posicoes que
assume em textos como Caminbos de Minas, em que entre diferentes constatacoes,
prop&e uma leitura critica do Modernismo brasileiro:

Eu senti no Brasil e em Minas uma dessas tempestades
artificiais, chamada “movimento modernista”, e
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escrevi e sustento que ele nada criou de novo, sendo
que, por uma espécie de milagre e desalteracio
psicoldgica, revelou alguns preciosos humoristas [...]
porque outra coisa nio foi tal movimento que uma
espécie de mitingue, indiscutivelmente com razdo
forte de ser — a desse mesmo cansaco, ou desencanto
dos inconformados, que sempre existiram em Minas,
no Brasil, como na historia de todas as literaturas
nossas matrizes. Movimentos ciclicos da inteligéncia
autofagica, da sensibilidade longamente masturbada
de quantos exponenciais sobretudo, sentem a tragédia
da arte totalizada ou do pensamento especificamente
esgotado no caminho dos tempos! (Brandio, 1958, p.
572).

Contudo, apesar das suas considera¢cbes no que tange a este movimento
artistico-literario, o autor ndo s6 niao nega a relevancia do movimento, como
contribui massivamente com a critica da época, sendo nitidamente um observador
lacido das contradi¢es de seu tempo.

E importante apontar ainda que, para além da sua atuagdo literaria,
Wellington Brandio desempenhou papel importante nos campos juridico,
empresarial e politico. Bacharel em Direito, formou-se no Rio de Janeiro em 1928,
tendo exercido os cargos de promotor de justica e advogado. J4 no ramo
empresarial, fundou uma cooperativa de laticinios e uma fabrica de manteiga na
cidade de Passos-MG, tendo, por fim, sido eleito deputado federal em 1945 pelo
Partido Social Democratico — PSD, sendo vélido frisar que no exercicio do seu
mandato politico, defendeu pautas sociais de suma importancia a sociedade mineira
e ao pafs, a exemplo da criagio de uma previdéncia rural e a participacio dos
trabalhadores nos lucros das empresas, proposta que viria a se tornar,
posteriormente, no Programa de Integracdo Social — PIS. Ainda em seu mandato,
Brandido, consagrou-se enquanto signatario da Assembleia Constituinte de 1940,
posicionando-se ainda como defensor dos direitos das mulheres, conforme descreve
Morais.

Apesar da relevancia dos seus escritos e da amplitude de sua atuagdo nos
anos que abarcam o movimento modernista, a fortuna critica de Wellington
Branddo ¢ escassa. Sendo valido destacar que em consultas a repositérios de
universidades a Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes nao foram localizadas
pesquisas académicas que se dedicaram a estudar a sua producio literaria. Por isso,
para construir este artigo, bem como a dissertagio em curso, utilizamos enquanto
ponte, majoritariamente a coletanea Wellington Brandio — poesia ¢ prosa, organizada por
Marlene Brandao Oliveira, Marilia Brandao de L.emos Morais, e Rebecca Henriques
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Brandao — sendo as duas primeiras filhas do autor —, publicada pela Maza Edi¢bes
em 1995 e que retne textos, cartas e depoimentos, além de apreciacdes criticas de
autores como Vivaldi Moreira, e de dados biograficos referentes a vida e obra do
autor.

Diante do exposto, percebe-se que Wellington Brandio coaduna as suas
vivéncias sociais/profissionais, e as suas referéncias intelectuais em um plano
literario onde dialogam homem e poeta em uma ambientagio — o texto
poético/literario — na qual o autor articula tradicio e ruptura, subjetividade e critica,
natureza e politica, arte e transcendéncia, caracteres que o determinam enquanto
uma voz singular no panorama da literatura brasileira modernista, isto é, um lugar
onde o olhar da critica é imprescindivel.

Intersecgbes entre Wellington Brandio e o grupo de Festa

Ao analisar a novela Cabega de Comarca, publicada na revista Festa entre 1927
e 1928, ¢ nitido que Wellington Branddo ao escrever neste género, incorpora
maioritariamente discusses politicas pertinentes a década de 20, nio adotando
diretamente as linguagens mistica e metafisica comumente utilizada e teorizada pelo
grupo de Festa, entretanto, no que diz trespeito a sua producdo poética, mais
precisamente nas obras Deslumbramento de um triste (1920), Seara da emocio (1925), O
homem Inqguieto (1926), Cantos Municipais (1932) e Finale (1942), é possivel observar
que essa estética mistica e metafisica ganham vida e dancam entre os versos e
estrofes que a compSem.

Entendemos enquanto mistico [...] aquele que transcende a realidade factual,
assentando-se na prépria abstracdo da realidade; por conseguinte, eles se voltam
para o Divino, ou para o Uno, com o intuito de permear a prépria interioridade do
individuo. (Reis, Andrade e Aratjo, 2024, p. 329) E nesse olhar para o divino que
se constroem vias de transcendéncia concernentes ao processo criativo do poeta,
configurando este processo enquanto um espago de contato, didlogo e criagdo do
divino no divino, atravessamentos esses que compoem a identidade dessa vertente
espititualista/totalista do Modernismo, ou seja, do grupo que compoe a revista Fesza.

Em consondncia a isso, ¢ possivel analisar entre os versos da poesia
“Exortac¢do”, tltimo poema da obra Deslumbramento de um triste, Brandao sugere uma
visao do artista como mediador entre o finito e o infinito, revelando tanto sua
poténcia criadora quanto seus limites humanos, pondo em contraste a criagdo do
poeta, que ainda que esteja em contato com o divino ndo abandona a sua
espiritualidade, e a criacdo infinita e absoluta de Deus “Homem criador, finito
Deus” (BRANDAO, 1920, p. 58), a concep¢io comparativa entre esses dois
processos criativos dialogam significativamente com a reflexdo proposta por Tasso

m % PROFLETRAS
Apoio:

Realizagdo: iwsw

116



da Silveira no ensaio Alegria Criadora, publicado na quinta edi¢do da primeira fase da
Festa. Texto no qual, Silveira argumenta que:

O artista verdadeiro nio escolhe cores, ritmos ou
formas. Sente apenas profundamente as coisas, e a sua
visdo particulat, a sua particular sensibilidade é que lhe
determina tiranicamente as formas, os ritmos e as
cores que ficardio marcando na obra a sua
individualidade poderosa. E se, em geral, os grandes
artistas se caracterizam por um conjunto de processos
inteiramente seus, por uma inconsciente escolha, de
certos ritmos, de certas formas e de certas cores, é
porque o homem ndo tem a sensibilidade infinita de
Deus, e sé pode sentir através de um prisma
determinado e sé na limitada linguagem que lhe é
propria é capaz de transmitir aos demais a sugestdo do
sonho. (Silveira, 1927, p. 13).

Ambos os autores, portanto, partilham uma visdo espiritualizada da criagdo
artistica, entendendo-a como um espago onde, para além de evocar o divino, reflete
os limites entre a criacio do poeta e a criacdo desse Deus que o toma. Soma-se ainda
as reflexdes no plano da criagio poética, outro ponto de convergéncia entre a
poética de Wellington Branddo e a poética de outros escritores misticos, isto é, a
utilizacdo simbélica da noite enquanto palco para esse processo criativo. Nota-se
que em Destumbramento de um triste, Brandao personifica a noite como figura sagrada,
afirmando: “és tu, Noite divina, a mio que o meu ideal / vem, setena e tranquila,
outra vez levantar, / - piedosa enfermeira, irma da caridade / para os doentes do
Sonho e os doentes da Saudade!” (Brandao, 1920, p. 35).

Percebe-se que a noite atua para Brandio, enquanto um simbolo que remete
tanto ao imaginario romantico quanto a um espaco de elevacdo espiritual,
melancolia criadora e inspira¢do, simbologia essa que atravessa também a poética e
a reflexdo a respeito do processo literario de poetas como Jorge de Lima #no poema
“Alta noite quando escreveis”, publicado na obra A tanica Inconsutil, em 1938,
autor também associado a Fesza:

+ Jorge de Lima (1893-1953), médico e poeta alagoano, com a sua linguagem mistica fundamentada em
sua fé catdlica e o carater denunciativo e regionalista das suas poesias, ¢ entendido enquanto um poeta
que compde a geragio espititualista do Modernismo, isto é, a segunda fase. Na revista Festa contribuiu
com os poemas “Meu flos Santorum” e “Nordeste”.
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Alta noite, quando escteveis um poema qualquer /
sem sentirdes o que escreveis, / olhai vossa mio - que
vossa mio nio vos pertence mais; / olhai como parece
uma asa que viesse de longe. / Olhai a luz que de
momento a momento / sai entre os seus dedos
recurvos. / Olhai a Grande Mio que sobre ela se abate
/ e a faz deslizar sobte o papel estreito, / com o
clamor silencioso da sabedoria, / com a suavidade do
Céu / ou com a dureza do Inferno! / Se nio credes,
tocal com a outra mio inativa / as chagas da Mao que
escreve. (Lima, 2006, p. 175).

Em sintese, é possivel afirmar que em ambos os casos, a escrita ¢ concebida
como experiéncia transcendente, na qual o poeta é tomado por uma for¢a superior
— seja ela o divino, o inconsciente ou a inspiragdo sagrada, ¢ sdo essas afinidades
temadticas e simbodlicas que se configuram, sobretudo, enquanto identidade poética
tanto de Brandio quanto de Jorge de Lima. Ainda em consondncia as suas
identidades poéticas ambos os autores compartilham um viés social e critico em
suas obras fazendo do espago da poesia um lugar onde o poeta pode criar realidades
que correspondem as verdades da sua propria existéncia, conforme aponta Paz,
1996. Todavia, no caso de Wellington Brandio, esse aspecto ultrapassa o dominio
poético e se concretiza também na prosa. Assim, sua produgio revela ecos nio
apenas da sensibilidade mistica da revista Fesfz, mas também de uma poética
engajada que dialoga com outros autores modernistas contemporaneos a cle.

O deslumbramento de um triste

Conforme abordamos anteriormente, Wellington Brandio reconhece a sua
esctita ndo enquanto modernista, mas moderna. Contudo, ¢é essencial
considerarmos que, sendo uma obra escrita em um determinado contexto histérico,
social, e politico, ela é, consequentemente, atravessada por ele, conforme fica nitido
na escrita de Wellington Brandio seja na prosa ou na poesia, nesta primeira
abordando temidticas como o coronelismo, voto de cabresto, e a luta pelo voto
secreto e pela dignidade ansiada pelo povo através da luta politica, ja na segunda,
percebe-se que elementos como a utilizacdo de versos livres e brancos — comuns a
poesia modernista — sio adotados pelo autor.

Dada a brevidade desse escrito, nos dedicamos nido a obra poética completa
do autor, mas ao livro de poesias intitulado O deslumbramento de um triste, publicado
em 1920, e composto por 38 poemas que abordam as cismas de um espirito
inquieto, as fundamentacées misticas que atravessam o processo criativo metafisico
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e diviniza a prépria poesia, imbuidos ainda de simbologias intrinsecas a arte e a
natureza, e aos sentimentos desse homem poeta. Para compor a analise disposta
neste artigo selecionamos a poesia “A Balada da Noite”, tendo em vista que nela se
configura um espaco de harmonia entre os caracteres referentes a estética poética
de Wellington Brandao.

BALADA DA NOITE

Confio a Noite o meu espirito abatido/ e sinto-me
melhor na treva que se adensa,/ como se carregasse
uma ferida imensa /— a minha desventura eterna de
vencido —/ e a sentisse fechar-se milagrosamente/na
paz da noite enorme./Quando a maldade humana, o
negro egoismo dorme,/Medita o olhar dos bons
contemplativamente.../Anda um petrfume estranho
em volteios de aragem:/ E talvez da floresta a alma
setena ¢ mansa,/e patece que em mim realenta a
esperanca/que o sol materialista  atirara 2
voragem.../Como um eflavio santo, ¢ suave, €
vaporoso, /transfunde-se em minha alma a paz da
noite morna./Nio sei que mio de arminho e
desvelada torna /erguer dentro em meu ser esse
maravilhoso /edificio do ideal, que em oito e luz se
exorna.../Fs tu, Noite divina, a mio espiritual/em
cujas veias anda um sangue de oiro — o luar,/és tu,
Noite divina, 2 mao que o meu ideal/vem, serena e
tranquila, outra vez levantar,/— piedosa enfermeira,
irmi de caridade/para os doentes do Sonho e os
doentes da Saudade!/O Noite, minha mie, sou o
sofredor inulto/que traz, a lhe matar a crenga, um sol
oculto, /mas sol abrasadot, fornalha atroz, imensa,
/cujas chamas fatais,/ cujas chamas cruéis ferem como
punhais:/o sol mau da Descrencal/Devo-te a intima
forca heroica e ctiadora/que canta no meu vetso, € és
tu quem o completas/e o enguirlandas de luz, 6 Noite,
6 lavradora/da seara emocional que é a alma dos
poetas/Quem sabe nio se esconde um sol de
redencio/na grandeza sem par do teu reino
encantado?/Ou  ndo sejas a escada 2a ignota
soliddo/onde os 6tfios da vida, os esputios do fado,
/— inermes prometeus de eterna maldigio —/nio
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encontrem o bem que aqui lhe foi negado?/Ou nio
seja também a promessa piedosa/da igualitiria paz
profunda do Niao-Set?/— O caminho suave, a estrada
silenciosa,/aos que forem da Dor, a chorar e a
gemer?.../E eu, que irei dessa Dor, que me consome e
inquieta,/é Noite, abencoarei teu reino ermo e
tristonho,/por onde hei de passear minhas cinzas de
poeta/e os brancos e imortais fantasmas do meu
sonho! (Brandao, 1995, p. 34-306)

A partir da leitura da poesia exposta percebe-se que as evidéncias metafisicas
concernentes a estética de Wellington Branddo sdo voltadas a compreensio do
processo criativo do poeta, conforme jd apontamos em outra poesia citada,
direcionamentos estes que estdo em consondncia com os ideais metafisicos de
Aristételes, uma vez que para este pensador, a conceitualizacio da metafisica se
constroi a partir das coisas primeiras/a esséncia. Em “A balada da noite”, essa noite
mistica, adjetivada enquanto divina, eflivio santo, mio espiritual, piedosa e irma de
caridade — adjetivos comuns ao ambito religioso — ¢ um espago de criagdo poética,
isto ¢, o poeta volta-se a mistica enquanto um meio de entrar em contato com o seu
proprio processo criativo, isto significa que a noite é tratada na poesia como um
meio anterior a propria inspiragao, um elemento que toma o poeta com a sua mao
espiritual e levanta a mio que se poe a escrever, versando entre um processo de
criacdo que estd para além do tangivel ¢ um processo de cura das dores humanas
que transpassa o poeta. Ainda sobre essa metafisica da criagdio Maria Zambrano
considera:

[..] Nada mais natural que dentro dela a criacdo
artistica tenha o seu lugar central, pois, enfim, o acto
da criagdo ¢ um acto estético, de dar forma. O que ha
no centro desta metafisica, como ja se vé que nada
mais dela se aproxima, ¢ a acgdo. A ac¢do que arranca
da vontade e acaba no acto de dar forma. A no¢io de
arte ndo vai ser admitida simplesmente; mas sera
central, definitiva em alguma forma desta metafisica
da criacdo. O acto criador por antonomasia, no qual
se mostra a identidade do que aparecia separado por
um abismo: o espirito e a natureza. A arte, longe de
ser forjadora de sombras e fantasmas, é a revelagao da
verdade mais pura; é a manifestacdo do absoluto. Em
vez de pretender eternizar o que é contraditorio, ¢ a
manifestacio mais imediata da identidade. A arte,
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nesta metafisica que se define — até onde é possivel
que uma metafisica se defina — em Schelling, realiza
uma fungdo que é parte da propria criagio divina.
(Zambrano, 1993, p. 12).

E assim, dando forma, Brandao dedica-se a revelacao do absoluto refletido
no processo de ctriacdo poética. Para além das evidéncias em analise, identificamos
enquanto outro ponto alto de “A balada da noite”, a sonoridade que somada as
rimas interpoladas em final de verso, conta com outros elementos de sonorizag¢ao
como a assonancia da vogal “0”, a qual entendemos enquanto representativo do
processo ciclico de cria¢do destacado pelo autor, processo esse fomentado ainda
pela utilizacio das maidsculas alegorizantes demarcadas no poema a partir da
terceira estrofe, formando o seguimento abaixo:

Dor Sonho

Processo de criagéo poética

Vida Saudade

Noite

Descrenca

Fonte: autoria propria

Diante do exposto, verificamos que a cadéncia intercalada do substantivo
“Noite” seguida dos demais substantivos traduz um movimento que ocorre até a
ultima estrofe e que evidencia esse elemento nao apenas enquanto um tempo fisico,
mas um espago psiquico de confronto com o vazio, a anglstia, a memoria, a
existéncia, e uma descrenga que apesar de aparente nio cessa a sua cria¢do, muito
pelo contrario, entendendo todas essas circunstancias enquanto parte do processo,
o poeta, envolto nesse espago de criagiao que ¢é voltado a introspecgdo, a densidade
emocional e ao divino, ndo para, a forca mistica sustenta a sua méo criadora, fato
que atravessa nido somente esta poesia do autor, mas fazem parte do seu estilo
poético.

Conclusio
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Cumpre enfim concluir que, apesar da brevidade desta analise, ficam claros
os aspectos misticos e metafisicos presentes na poética de Wellington Brandio, a
constatacdo de uma estética que poe em didlogo e constante reflexbes a sua
espiritualidade e criticidade, fato que faz dele um escritor ndo sé multifacetado no
que tange aos géneros que escreveu, mas também um autor multiplo no que tange
as experiéncias que transpdem as suas vivéncias pessoais e invade as paginas dos
seus textos. Ademais, fica entendido que somado 2 riqueza da sua poética e escrita
prosaica ficcional e ensaista, a massiva contribui¢io desse autor a literatura no
periodo entendido enquanto modernista, dentro e fora de revistas literarias, somado
ao seu olhar singular ao estado e ao povo de Minas Gerais fazem de Wellington
Branddo mais uma das vozes espiritualistas deixadas a margem pela critica, mas que
sem duvida é de grande valia para uma maior compreensio do olhar desse literato e
de outros a ele relacionados no que tange a dnsia modernista e espiritualista que
abarca esse periodo da nossa literatura.
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O realismo contemporineo e a atualizagio da forma romance em
Flores Artificiais, de Luiz Ruffato

Fernanda Tourinho Caldas#

Resumo: Flores Artificiais (2014) é o décimo romance de Luiz Ruffato. Composta
por oito historias, a narrativa retine as memérias de Dério Finetto, funcionario do
Banco Mundial, que, ao viajar ao redor do globo a trabalho, deparou-se com
vivéncias em um mundo fragmentado e com fronteiras diluidas. O texto busca,
entdo, analisar como a narrativa resgata elementos tipicos do género romance, desde
seu surgimento no século XVIII, promovendo sua atualiza¢io ao contemporaneo,
através da manipulacdo das estratégias do realismo formal, traduzindo assim a
realidade de sujeitos fragmentados e desterritorializados.

Palavras-chave: Luiz Ruffato, romance, realismo formal.

Introdugdo

Flores Artificiais (2014) é uma narrativa composta por oito historias,
memorias do funcionario do Banco Mundial, Dério Finetto, que encontrou um
mundo fragmentado e de fronteiras diluidas ao viajar pelo mundo a trabalho.
Ruffato conta, na apresenta¢io do livro, que, depois do langamento de De wim ji
nem se lembra (2007) e de Estive em Lisboa e lembrei de vocé (2009) — livros nos quais o
autor comenta que “mais que criador, atuou como organizador e editor” (2014, p.
5) — recebeu histérias de pessoas, mas, como nunca pretendeu tornar-se
“coadjuvante de textos alheios” (2014, p. 5), recusou as doagdes.

Essa situacio mudou quando, em setembro de 2010, recebeu a carta de
Dério, que submeteu suas memorias a Ruffato na tentativa de aproveitar alguns dos
temas. A carta aparece logo depois da apresentacio e revela mais razdes para seu
pedido. Seu trabalho para o Banco Mundial o levou a lugares ermos do planeta e as
historias que escutava preenchiam seus cadernos. Em uma crise depressiva, Dério
utiliza a escrita no processo terapéutico e foi sua psiquiatra, Dr.? Regina Gazolla,
que apresenta os livros de Luiz Ruffato, incentivando-o a explorar suas memotias.
Dério dedica “Viagens a terra alheia”, nome do caderno — mantido, também, no
livro — a sua médica, responsavel pela conexio entre os dois autores. Nesse sentido,
Ruffato comenta que elas foram escritas com um portugués peculiar, de modo que
“mescla de ecos do falar mineiro com rastros de classicos da lingua, portavam um
disturbio irremediavel, o tom excessivamente relatorial” (2014, p. 5). Dério, entio,
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sugere que Ruffato “envernizasse a trama” (2014, p. 5). Compadecido pela proposta
de seu conterraneo, o autor descobre que Doério nasceu na mesma cidade que ele,
Cataguases, em Minas Gerais, Ruffato selecionou as histérias, estetizou a linguagem
e traduziu textos em inglés, em francés e em espanhol. Como posficio, o autor
deixou notas sobre o passado de Dério Finetto e ofereceu ao leitor um buqué de
flores artificiais.

Com uma mescla entre Flores do mal (1857) e Paraisos artificiais (1860), de
Charles Baudelaire, Ruffato monta seu arranjo. A narrativa é composta por 8
histérias de personagens que Dorio encontra por acaso em suas viagens como
consultor do Banco Mundial. Apesar do encontro por casualidade, todas as histérias
estdo ligadas a questoes politicas, como a guerra e o exilio e situam-se m em paises
como Uruguai, Argentina, Cuba, Libano, Timor-Leste e Inglaterra. Contando
histéria de outros, Dério também conta a sua, como pessoa em eterno
deslocamento e sem ponto de retorno, vivendo em mundo permeado por conflitos
politicos. i importante ressaltar que, ao fazer pesquisas simples, nio encontramos
nenhum tipo de informacio sobre Dério que nio esteja relacionada ao livro, nem o
CRM da doutora mencionada logo na apresentacdo. Partimos do pressuposto de
que Dério é um artificio criado por Ruffato para representar o sujeito
contemporaneo ¢ todas as suas nuances.

Ao longo deste trabalho, analisaremos como a narrativa Flores Artificiass
(2014) de Luiz Ruffato resgata clementos fundamentais da forma romance,
atualizando-as e  incorporando  questbes  contemporineas, como  a
desterritorializagéo e a fragmentag¢ido do sujeito. O romance, desde o século XVIII,
de acordo com Watt (1990), estruturou-se a partir da fidelidade a experiéncia
humana, a verossimilhanga, o uso de um tempo e espa¢o definidos. No entanto,
Ruffato radicaliza essa proposta borrando a fronteira entre fic¢io e realidade,
criando uma narrativa fragmentada que reflete a condigdo desterritorializada do
sujeito contemporineo. Dério Finetto ¢ a personificacio do sujeito desenraizado da
modernidade tardia, que transita por espagos desprovidos de identidade e historia.
Nesse sentido, Flores Artificiais (2014) atualiza a tradi¢do realista do romance, mas
também a tensiona, transformando um relato biografico e uma experiéncia subjetiva
em um jogo de representa¢oes no qual a artificialidade se confunde com a verdade.

O romance e a sua origem

Em A ascensao do romance: estudos sobre Dafoe, Richardson e Fielding, Tan Watt
(1990) define que o denominador comum que separa o romance produzido na
Inglaterra do século XVIII e a prosa de fic¢do do passado é o seu realismo. Para o
autor, o contexto histérico da Europa desse século, juntamente com as correntes
filoso6ficas em voga da época, nutriram o contexto sécio-histérico propicio para uma
forma que coloca no centro a fidelidade a experiéncia humana, a originalidade e a
descoberta da verdade através dos sentidos. Para estudar essa ascensio, Watt
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centraliza seu olhar nas obras de Daniel Defoe, Samuel Richardson e Henry
Fielding, sugerindo que o surgimento desse género esta profundamente conectado
ao surgimento do individuo, do homem moderno, livre das amarras da tradicao,
destinado a construir seu lugar no mundo.

A ascensdo do romance também estd intimamente ligada a ascensio do
capitalismo e de suas ideologias, principalmente o individualismo, ou seja, uma
sociedade que permite escolhas diversas baseadas na autonomia individual,
ignorando tradi¢Ges passadas e, teoricamente, sem ser baseada em status social. Para
Watt (1957), o capitalismo apresentou a possibilidade de ascensio social e uma
estrutura societaria menos rigida, ao comparar com o sistema feudal, por exemplo.
Juntamente com preceitos do protestantismo, especialmente do calvinismo e do
puritanismo, o individuo agora estava no centro, suas escolhas determinavam seu
futuro e o seu estilo de vida estava diretamente ligado a quantidade de esforco que
ele dedicava ao trabalho, uma das bases da meritocracia. Esse individuo do
capitalismo e da revolucdo industrial era o mote para obras como Robinson Crusoe
(2008), de Daniel Defoe. Para Watt (1959, p. 61, traducio nossa), “as classes médias
das cidades, [...], estavam se tornando um publico leitor maior e mais importante e,
20 mesmo tempo, a literatura comecou a ver o comércio e a industria com bons
olhos” %, trazendo as aspiracGes da classe média para o novo género. Ja no primeiro
capitulo de Crusoé, Dafoe deixa claro que as inten¢ées do personagem eram
desbravar o mar e se tornar um homem rico e importante, refletindo os valores e
morais que a classe média pregava. Assim, Crusoé ¢ um representante da tentativa
de colonizacdo da igreja aos “pagidos”, pensando na agenda de conversio ao
cristianismo, associada a ideia de uma missio civilizadora, que configurava a
justificativa ideoldgica para a exploragdo de outros povos e seus tertitorios. O
personagem também ¢ uma representagao dos interesses econdmicos e imperialistas
da Europa, que existiam por tras desse projeto de conversio e civilizagio. Portanto,
“o romance moderno esta intimamente ligado, por um lado, a epistemologia realista
do periodo moderno e, por outro, ao individualismo de sua estrutura social” (Watt,

1959, p. 62).

Watt (1990) também discorre que Defoe e Richardson foram os primeiros
grandes escritores ingleses que ndo retiraram suas historias da mitologia ou de
exemplos do passado, ao invés, escreveram personagens comuns, que nao eram
parte da aristocracia, buscando a investigacio da auténtica experiéncia humana.
Nesse periodo, filésofos e romancistas tinham o interesse de apresentar um
individuo particular e nomea-lo com nomes usados na vida real. De acordo com
Watt (1990), essa estratégia tinha a funcdo de dar uma expressio verbal de suas
identidades no contexto de publicagdo da obra. No entanto, o romance também

4 “The middle classes of the towns, [...], were becoming much more important in the reading public;
and at the same time literature began to view trade, commerce and industry with favour” (WATT,

1959, p. 61)
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tinha uma caracteristica universalista; ele desejava atingir o maior nimero possivel
de leitores possiveis e a simpatia e identificagdo com os personagens aproximava
quem lia dos textos, popularizando o romance.

O tempo, ou como ele ¢ retratado no romance, também ¢é um reflexo do
pensamento moderno. Além de oferecer uma estrutura mais coesa, ao estabelecer
que as a¢oes do presente sao causas de experiéncias passadas, “a fidelidade do
romance a experiéncia cotidiana depende diretamente de seu emprego em uma
escala temporal muito mais minuciosa do que aquela utilizada pela narrativa
anterior” (Watt, 1990, p. 23). Para Watt, Defoe ¢ um dos primeiros a utilizar um
quadro temporal definido, o da vida de Robson Crusoé, para contar o desenrolar de
uma histéria, convencendo que a narrativa acontece em determinado lugar e
determinado tempo, com uma profunda analise dos pensamentos e momentos
intensos dos personagens “encadeados de maneira a compor uma perspectiva
biografica convincente” (1990, p. 24).

Ademais do tempo, o elemento do espago também sofreu mudangas na
forma romance. Tradicionalmente, o lugar era tdo vago quanto o tempo, as
narrativas tinham caracterfsticas universais, que poderiam ser uma representagio de
varios lugares em varios momentos da histéria. De acordo com Watt (1990), Defoe
parece ser o primeiro dos escritores ingleses que monta a sua natrrativa em um
espaco fisico real, com cuidado na descri¢do dos detalhes e ambientacdo dos locais
da histéria. A visio circunstancial da vida, juntamente com essas técnicas literarias,
¢ o que Watt denomina de realismo formal, caracteristica constituinte e
diferenciadora do romance em relagio as outras formas anteriores.

Assim, Watt (1990) define as principais caracteristicas do romance: a
originalidade ¢ o uso de enredos nio-tradicionais, a particularizag¢do dos individuos
e de seus ambientes, o processo de nomear o personagem com nomMes coMuns, O
uso de uma marcacio temporal e espacial especifica, a semantica de um novo estilo
de prosa, e, a principal, o seu realismo formal. Para o autor, o realismo formal é um
procedimento narrativo que se encontra com facilidade no romance, mas
dificilmente em outros géneros ¢ o conceitua como

“|...] a premissa, ou convencio basica, de que
o romance constitui um relato completo e
auténtico da experiéncia humana e, portanto,
tem a obrigacdo de fornecer ao leitor detalhes
das épocas e locais de suas a¢bes - detalhes
que sdo apresentados através de um emprego
de uma linguagem muito mais referencial do
que é comum em outras formas literarias”

(Watt, 1990, p. 31).
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m % PROFLETRAS
Apoio:

127



O romance para Luiz Ruffato

Em entrevista a UNIVESP (2014), Ruffato comenta que fez uma
“construcio artificial de uma biografia real de Dério” (4:50) e, ja no titulo, entrega
esse enigma para o leitor. A imagem de flores artificiais, evocada pelo titulo da obra,
ao referir-se a flores que ndo padecem, esta relacionada com a posi¢io do autor
sobre a artificialidade da construgdo narrativa: “quanto mais artificial uma historia
que vocé conta, mais préxima do real ela é. E quanto mais real ela é, mais artificial
se torna” (2014, 4:45). O jogo do autor se estabelece desde o titulo, com seu
florilégio, uma selecdo de flores, nesse caso, de histérias de Dério, mas attificiais,
falsas. Para um leitor desavisado, a artificialidade poderia estar contida no fato da
“envernizacdo da trama”, nas pequenas mudancas realizadas por Ruffato em um
texto que nao ¢ de sua autoria. Porém, ao analisarmos com cuidado os elementos
da narrativa e o préprio projeto narrativo do autor, com seus outros livros que
realizam o mesmo procedimento de resgate de textos alheios seguido de floreios e
edi¢coes, ¢ possivel perceber uma intencionalidade: mascarar sua fic¢do com o real,
mostrando uma histéria fragmentada, que, por sua vez, é reflexo do sujeito
contemporineo.

Em “Uma histéria inverossimil”, o capitulo que abre o livro, Ruffato inicia
comentando que leu “[...] certa vez, um ensaio do escritor italiano Luigi Pirandello
em que ele afirma que a vida pode ser inverossimil, a arte ndo. Pois esta historia, por
ser real, soara talvez fantasiosa.” (2014, p. 21). Nao é por acaso que a primeira
histéria tem esse titulo e a sua a primeira frase cite o autor italiano. Para Ruffato,
como dito na entrevista a UNIVESP (2014), Pirandello é um autor que apresenta a
provocacio do que ¢ real ou nio e quais realidades podem ser construidas através
do artificial. Assim como Pirandello e seus seis personagens que estdo a procura de
um autor, Dério procura Ruffato para representar o seu drama e ¢ atendido.

Ruffato também explica que Flores Artificiais (2014) nio se trata de um livro
de contos, como muitos tentam classificar, mas de um romance fragmentado, em
que pretende construir a biografia de Dério. Para ele, “romances sdo a percepciao
de espaco e de tempo dentro de um invélucro” (Ruffato, 2014, 10:16), o que causa
sua estranheza em relagdo a possibilidade de criar um romance que ainda reflita a
percepcio do século XVIII. Essa percepcio da realidade muda e o romance deve
acompanhar a metamorfose, assim, seu livro apresenta-se fragmentado, ja que a
realidade atual é assim. A histéria de Flores Artificiais é uma representagio da
contemporaneidade, ela nio tem comego, meio e fim, sendo construida a partir de
fragmentos ou ruinas, uma amalgama de histérias de pessoas que Finetto encontra
em suas viagens, refletindo a visao que Ruffato tem da contemporaneidade. Nesse
interim, o autor reforca o papel que a forma romance teve e ainda possui que, de
acordo com Watt (1990, p. 13), ¢ uma questdo que o“[...] o romance coloca de
modo mais agudo que qualquer outra forma literiria — o problema da
correspondéncia entre a obra literaria e a realidade que ela imita”.
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No entanto, se o0 tempo e 0 espago eram caracteristicas determinantes e
fielmente exploradas na forma romance do século XVIII, Rufatto apresenta a sua
narrativa fragmentada e acredita que nossa percepg¢do de tempo e espaco mudou,
portanto, o romance deve seguir essa tendéncia. Em Uw deserto de estranbas veredas,
um livto composto por uma entrevistada dada pelo autor ao autor, professor e
jornalista Eloésio Paulo, Ruffato responde ao questionamento sobte se seu projeto
literario buscar ou ndo um novo género narrativo:

“A esséncia do romance ¢ a singularidade do
individuo, as narrativas inaugurais tentavam
abarcar a histéria do protagonista em sua
totalidade, desde o ber¢o até o timulo, sendo,
portanto, biograficas e realistas — note-se que
boa parte dos primeiros romances tem por
titulo o nome e o sobrenome do personagem
principal. Entdo, assim como o capitalismo,
que o nutre, o romance tem uma capacidade
impar de transformatr-se: nele tudo cabe,
todos os discursos, todos os géneros, até
mesmo aquilo que procura nega-lo. Pois bem,
parto do principio de que, assim como o
capitalismo do século XXI nao se assenta nas
mesmas bases do capitalismo dos séculos
XVIII, XIX ou XX, também a sua
representagio, o romance nio pode ter a
mesma feicdo. Por isso, minha incansavel
busca de uma forma ideal para descrever os
tempos cadticos em que vivemos... Gosto de
pensar que venho dando uma contribuicio,
ainda que modestissima, para o esfor¢o de
renovacdo do género. (Ruffato, 2022, p. 42-
43)

Em “Comer Sushi em Beirute”, Dério encontra-se com um argentino sem

patria, que conta sobre sua vida conturbada, atravessada por conflitos politicos e,

em determinado momento, a personagem comenta que trocou as histérias de

autores como Defoe e Swift, autores de “peripécias imaginarias”, por
revolucionarios, que estavam mais alinhados com a sua vida naquele momento.

“Assim, sem querer, meu pai amarrou pontas

soltas que inexistiam entre geracoes, e gastei a

infancia decalcando o rosto duro e sépia de

Salvatore Barresi em Robinson Crusoe,
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Gulliver, Conde de Monte Cristo,
D’Artagnan, Dom Quixote, Jim Hawkins,
Allan Quatermain, em todos os meus herdis
que, disfarcados, habitavam o siléncio daquele
territorio frio, estéril, amargo. De protagonista
de peripécias imaginarias, ancorei meu avo em
aventuras teais, buscando informag¢des nos
arquivos da Biblioteca José Ingenieros.
Entusiasmado com o alcance de sua coragem
e contagiado por seus artigos incendiarios,
troquei Defoe, Swift, Dumas, Cervantes,
Stevenson, Rider Haggard por Proudhon,
Malatesta, Kropotkin, Bakunin, Emilio Lépez
Arango, Diego Abad de Santillin,
hahahahahaha!” (Ruffato, 2014, p.111)

Ao citar somente obras com “titulo do nome e sobrenome do personagem
principal”, trocadas por “aventuras reais”, Ruffato refor¢a o jogo que estabelece
desde o titulo do livro: o convencimento da realidade e da verossimilhanca da sua
histéria, aproximando-se de elementos tipicos da forma romance na sua origem,
mas negando essa proximidade o tempo todo — “Nao creio que Flores Artificiais
possa ser encarada como uma narrativa mais convencional...” (Ruffato, 2022, p.
40). O nome proprio foi um dos principais elementos para a nio referencialidade
do romance. Em meados do século XVIII, os romances introduziram um novo
principio para sua forma literaria: elas nio falavam sobre ninguém em particular,
entdo, seus nomes préprios nio se referiam a individuos reais, mas representavam
uma “espécie” de individuo. Essa referencialidade mais ampla seria uma
generalizagdo com inven¢do de exemplos, sem a escolha de algum real para ser
representado, porém, mesmo nio sendo real, o romance era considerado
genericamente verdadeiro, mesmo que os detalhes tenham sido criados pelos
autores. Assim, “[...] os escritores descobriram que a validade geral do romance
dependia da natureza explicitamente ficticia de seus detalhes, posto que o uso de
exemplos reais tinha somente confundido as coisas” (Gallagher, 2006, p. 630).
Ruffato cria Dério para representar um homem que é muitos, que ¢ sintomatico de
uma sociedade, uma pessoa sem “pouso firme”, sem casa, em eterno movimento.
O autor generaliza uma representa¢ao do sujeito fragmentado moderno, uma pessoa
que, nas palavras do proprio Dério, “[...] ndo pertenco a lugar algum, sou, sempre
fui, um estrangeiro...” (2014, p. 140).

A outra diferenca que Ruffato aponta em relacdo aos romances do século
XVIII é a posi¢iao dos heréis, como Crusoé, Guliver, Dom Quixote, em relagio a
sua propria individualidade: o novo herdi de Ruffato vive suas aventuras através dos
outros, através das experiéncias que ele escuta e relata. A viagem do novo heréi nao
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tem um lugar especifico. A viagem ¢é para varias partes do mundo, refletindo a
aceleracdo da vida do sujeito moderno e a dilui¢ao das fronteiras no contemporineo.
Essa multiplicidade de encontros e experiéncias borra a especificidade de lugar e
espaco que Watt (1990) cita, além da caracterizagdo do personagem, que acabamos
ndo conhecendo de fato, ja que todo o livro é sobre experiéncias de outros.

O realismo contemporaneo e atualizagio de Ruffato

A apresentacdo do livro ja nos entrega pistas das intencionalidades de
Ruffato. O autor come¢a mencionando seus dois livros anteriores que operam da
mesma forma , De wim ja nem se lembra (2007) e Estive em Lisboa e lembrei de vocé (2009),
e explica todo seu primeiro contato com Dério, oferecendo seu buqué ao final.
Logo ap6s, anexa a carta do funcionario do Banco Mundial, que conta sua histéria
e suas angustias. O que deveria ser um simples elemento pré-textual ja faz parte da
narrativa e dos jogos de Ruffato. Desde as primeiras palavras da apresentagio, ja
fomos inseridos na histéria. O carater documental e factual da carta, diagramada
com uma fonte diferente da do resto do livro, com um aspecto manusctito, provoca
no leitor uma sensacdo de veracidade e confere credibilidade ao relato de Ruffato.
Esse movimento de Ruffato nao é dnico de Flores Artificiais (2014), mas essa
“insercio dos dados autobiogrificos, mesclados a ficcionalidade, tal como ¢é
caracteristico da autoficcdo como a entendemos, exige a redefinicdo do préprio
conceito de literario, testando seus limites até as ultimas consequéncias” (Azevedo,
2013, p. 251). O que esta em jogo, em suas obras, ¢ uma subversdo do pacto realista
mediante estratégias narrativas e paratextos criteriosos, que tornam o leitor refém
da sua intencionalidade.

As obras de Ruffato sio um bom exemplo para compreender o pacto da
ficcionalidade proposto por Gallagher (2009). Para entender o que ¢ a ficgdo, a
autora precisou voltar a origem do romance na Inglaterra do século XVIII. Um dos
tragos caracteristicos do género romance ¢ a ficdo e, para Gallagher (2006), cla
precisa ser redescoberta, mas sua andlise ¢ dificil, por questdes intrinsecas a origem
e a forma do romance. O romance “[...] é¢ o género por meio do qual a fic¢do torna-
se explicita e manifesta e é compreendida e aceita por todos” (20006, p. 630). No
entanto, por quase dois séculos, o romance tentou mascarar sua ficcionalidade com
o realismo e a verossimilhanca, para atestar sua veracidade. O romance convenceu
seus leitores “[...] a aceitarem o estatuto imaginario das personagens, aprisionando-
as, porém, nos limites do crivel” (2009, p. 630) e nesse ponto reside a sua
ambiguidade: é um género que nasce com uma inteng¢ao, situando-se de maneira
ambivalente sobre o estatuto da sua prépria ficgao, fazendo dela um dos seus pontos
centrais, mas também impondo limites rigidos para sua representacao. Gallagher
afirma que o romance “[..] a0 mesmo tempo descobriu e ocultou a ficgao” (2009, p.

631).
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Uma das primeiras acepgdes de ficcdo estava pautada na ideia de
maquinagdo, invengao, fantasia. Porém, no século XIII, uma nova roupagem lhe é
introduzida: um género literario que narra eventos imaginarios e personagens
inventados. Para Gallagher (2009, p. 631), “[..] a ficcdo foi descoberta como
modalidade discursiva com estatuto préprio somente quando os leitores
desenvolveram a capacidade de distingui-la tanto da realidade como — sobretudo
— da mentira”. Os géneros antes do romance precisavam suspender drasticamente
a referencialidade e os seus enunciados, entdo, ao contar historias de personagens
comuns, com narragdes referenciais, como em Robinson Crusoe (2008), essas
narrativas eram acusadas de fraude. Faltava uma categoria conceitual de fic¢do, ou
seja, historias criveis que ndo seriam lidas como verdadeiras. O romance
proporcionou essa jun¢io, o que explica porque, para Gallagher, “nada no romance
¢ tdo 6bvio e a0 mesmo tempo tdo invisivel quanto o fato de ser fic¢do” (p. 2009,
p- 629). Com essa juncido, um discurso sobre a fic¢do formou-se e o romance “[...]
abre, pouco a pouco, o espaco conceitual préprio da invencdo enquanto parece
restringir-lhe a pratica.” (2009, p.634). Ruffato joga o tempo todo com a ideia de
que a obra é uma fic¢do, mas, ao ser questionado, também desvia de uma resposta
categbrica. Durante uma entrevista concedida ao programa Metrépolis da TV
Cultura (2014, 12:47), Ruffato comenta, ao ser questionado sobre a veracidade do
recebimento das cartas e da existéncia de Dério, “[...] se o Dério existe nido tem
importancia, porque ele passa a existir literariamente”. Ele cobre e descobre a sua
fic¢do em todas as oportunidades que encontra, reforgando a ambivaléncia proposta
por Gallagher.

O romance do século XVIII, assim como o contemporineo citado por
Ruffato, tinha caracteristicas intrinsecas a sua origem e popularidade. Uma das
principais questdes era o uso de um tempo e um espago determinados, com pessoas
especificas em circunstancias especificas, como comenta Watt (1990), sem apelar
para personagens e cenarios genéricos como as histérias anteriores faziam. A era do
individuo, o foco no humano, transparece na literatura pela centralidade dada as
personagens pelo romancista, ndo apenas lhe dando um nome préprio, mas também
lhe conferindo uma histéria completa, do seu nascimento até a sua morte.
Consideremos Robinson Crusoe (1719), por exemplo. Dafoe também utiliza de
paratextos para convencer o seu leitor, como mapas, didrios, uma linha temporal
muito bem definida das acdes de Crusoe. Ao ser questionado se a historia de seu
personagem era verdadeira, Dafoe inicialmente afirma que sim, mas depois ¢é
descoberto que se trata de uma fic¢do, no sentido moderno da palavra, mas inspirada
na histéria de um pirata chamado Alexander Sikirk. Dafoe esconde sua fic¢do para
conseguir sua veracidade, assim como Ruffato, enquanto obras contemporineas
“[...] confiam também em uma fome de realidade” (Azevedo, 2013, p. 255) por
parte do leitor e utilizam desses limiares porosos para testar as fronteiras dos
géneros.

A By % PROFLETRAS
serw  Apoio:

Realizagdo: iwsu.

132



O movimento de Ruffato de contar o seu processo literario na
apresenta¢io e manter uma histéria dentro de outra histéria pode configurar Flores
Abrtificiais (2014) como uma metaficgao. Para Linda Hutcheon (1980), uma narrativa
que explora o processo de narracdo e de criacdo de uma historia pode ser chamada
de metafic¢do. Essa categoria utilizaria da parddia, ndo no sentido pejorativo da
palavra, mas na ideia da explora¢io das diferencas e similaridades das narrativas e
do reconhecimento dos codigos literarios da ficcio. Em Narvissistic Narrative (1980),
Hutcheon sugere que a origem do romance e seu consequente desenvolvimento
podem ter surgido desse processo de parddia, ja que autores da época revelavam
convengoes literarias ultrapassadas e estabeleciam novas. A autora postula que as
metaficcdes expdem o codigo literario e envolvem o leitor ativamente no processo
de leitura e construgio daquela historia: ““|...Jo que sempre foi uma verdade da fic¢io,
embora raramente tornado consciente, é revisitado nos textos modernos: a ctriagdo
de mundos ficticios e o funcionamento construtivo e criativo da prépria linguagem
sdo agora autoconscientemente compartilhados pelo autor e pelo leitor” (Hutcheon,
1980, p. 30, traducdo nossa).

Schollhammer (2016) discorre que a representacio do livro no préptio
livro em Ruffato e esse efeito de metaliterariedade pode ser “[...] interpretado como
um questionamento inquietante das fronteiras entre realidade e ficcao” (2016, p.
233). Essa ¢ mais uma caracterfstica que ajuda a borrar os limites entre o real e o
ficcional de que Ruffato se apropria. Além disso, para Schollhammer, a utilizagdo
da apropriacio direta de um texto de outro — a la Defoe — também ¢ mais uma
contradi¢io do realismo contemporaneo:

Se o “efeito de real”, para Roland Barthes, era
consequéncia do detalhe insignificante e
aparentemente supérfluo, Ruffato procura um
indice do real na relacio construida entre a
figura do autor e sua relacio com o texto. A
aparicio do autor enquanto personagem &,
neste caso, mais que um traco autobiografico
ou um sintoma de autoficgdo, seguindo a
moda contemporanea brasileira; antes parece
ser parte de uma série de detalhes que tendem
a suspender o pacto ficcional e criar um
continuo entre marcas documentais e
dispositivos ficcionais, uma zona
indistingufvel — uma “Yealidadficcion”, nas
palavras de Josefina Ludmer — entre a criacdo
literaria e suas referéncias circunstanciais
(Ludmer, 2007 apud Schollhammer, 2016, p.
239)
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Em Literaturas pds-autinomas (2017), Josefina Ludmer discorre sobre textos
latino-americanos produzidos nas dltimas décadas que atravessam a fronteira da
literatura, os quais a autora chama de “formas pés-autonomas”, afirmando que nio
podemos lé-las como literatura, ja que operam na condicdo de esvaziamento, de
maneira que “[...] o sentido (ou o autor, ou a escritura) resta sem densidade, sem
paradoxo, sem indecidibilidade, ‘sem metafora’, sendo ocupado totalmente pela
ambivaléncia: s@o e nio sdo literatura a0 mesmo tempo, sdo fic¢do e realidade”
(Ludmer, 2017, p. 1). Essa nogao é uma tentativa da critica atual de entender a
literatura na contemporaneidade e esse fendmeno “[..] tornam obsoletas as
explicacbes modernas do mundo e nos forgam a buscar modos alternativos de
interpretat a realidade” (Camara; Klinger; Pedrosa, 2018, p. 167).

Assim, o texto de Ruffato visa traduzir a realidade de um mundo permeado
pelos valores do capitalismo tardio e da globaliza¢do. Nesse contexto, as fronteiras
politicas e nacionais dos paises sdo dissolvidas, com o vai-vem daqueles que migram
em busca de uma vida melhor, refugiando-se de guerras ou do clima. A pos-
autonomia, assim como essas fronteiras, também envolve a dissolucio de fronteiras
da realidade e da ficgdo, em um “[...] apagamento dos contornos com os quais se
delimitava o dominio da literatura” (Camara; Klinger; Pedrosa, 2018, p. 167).

Consideragdes finais

Na carta enderecada a Luiz Ruffato, Dério Finneto comenta que vive ha
quase 25 anos como consultor e que lhe “[...] agrada a ideia de néo ter pouso fixo”
(p- 7). A migragdo que Dério realiza, conforme as demandas do seu trabalho, é
provavelmente amparada por um bom salario e por boas condigbes de trabalho,
mas ndo podemos dizer o mesmo das pessoas com quem 0 autor-personagem se
encontra. Os oito personagens que conhecemos nas suas histérias passam por
processos migratorios, alguns motivados pela busca de uma vida melhor, outros se
refugiando de guerras e uma em busca de encontrar sua vocacdo. Longe de suas
terras, por motivos variados, os personagens refletem o que milhdes de pessoas
vivem. Contando histéria de outros, Dério também conta a sua, como pessoa em
eterno deslocamento e sem ponto de retorno, vivendo em mundo permeado por
conflitos politicos. O desenraizamento e o despertencimento caracterizam o sujeito
na contemporaneidade, aqui levado ao seu sentido literal, de migra¢ao e exilio de
suas terras-natal. Ruffato detecta a cisao da propria realidade, de modo que, para o
autor, ela deveria ser representada na literatura.

Em  Flores Artificiais desaparece a geografia
literaria reconhecivel, e o conjunto com o
outro se da numa topografia espacial e
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geografica incerta, cujas  caracteristicas
descritivas  se  tornam  fantasmagdricas,
sustentadas apenas por tracos aleatérios dos
didlogos tramados e por uma narrativa muito
discreta das a¢oes dos personagens, que ainda
assim refletem razdes e afetos que convencem
e comovem (Schollhammer, 2016, p. 10).

Ainda para Schollhammer (2016), Ruffato e outros autores
contemporaneos exploram uma ficcdo que pensa, imagina e projeta um mundo que
ndo esta ligado ao realismo centrado na experiéncia local ou nacional. Flores Artificiais
(2016) “|...] reflete uma perspectiva global totalmente esfacelada, fragmentaria e
disférica de personagens em profundo desespero e em busca de alguma afirmacio
numa existéncia em que nem a nacionalidade, nem o cosmopolitismo oferecem
identidades plausiveis” (Schollhammer, 2016, p. 241).

Diante do exposto, é preciso compreender que, em seu projeto literatio,
ndo somente em Flores Artificiais (2016), Ruffato ndo apenas desliza entre ficcdo e
nio fic¢do, mas denuncia esse jogo como parte da condi¢io literaria contemporanea.
Sua obra é um caso emblematico da crise dos géneros na pés-modernidade e, para
essa reflexdo, o pacto de ficcionalidade de Gallagher nos ajuda a compreender como
Ruffato encobre e descobre sua fic¢do constantemente. Assim como seu buqué de
flores artificiais, a realidade em uma ficgao precisa ser “[...] construida artificialmente
a ponto de convencer o leitor de sua plausibilidade no universo de papel inventado
pelo autor — ou ao menos temos sido treinados a acreditar nessa certeza ao longo
da histéria da ficcdo” (Gallagher, 2009, p. 253).

Dessa maneira, Ruffato reafirma a capacidade da forma romance de se
adaptar as transformagoes histéricas e sociais, demonstrando como o romance
precisa refletir a fragmentag¢do do mundo. Para Ruffato, “[...] a fic¢do passa a ser
uma maneira de pensar o mundo, de imaginar e projetar o mundo globalizado e
abandonar as conten¢oes particulares de um realismo amarrado a experiéncia local
ou nacional” (2022, p. 241). Na busca da representagiao do real, o romance do século
XXT encontra mais complexidade diante das mudancgas nas percepg¢ées de tempo,
espaco e subjetividade e Flores Artificiais (2014) exemplifica essa transformacio, com
sua estrutura ndo linear, desafiando as conven¢des do género, no entanto, sem o
abandonar.
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Viajando entre amor e o autoconhecimento: Ana Martins Marques e
a autoria feminina

Gabriel Souza Andrade*®

Resumo: Este estudo tem por objetivo tragar paralelos entre os poemas
pertencentes ao Livro das semelhangas (2015) e ao Risque esta palavra (2021), da poetisa
brasileira Ana Martins Marques, que versam sobre o ato de wigjar e os seus
correspondentes semanticos; com a intencdo de valorizar os tracos estéticos dos
seus escritos, mas, principalmente, ressaltar a forma singular a poeta da significacdo
destes termos que versam tanto sobre as possibilidades do amor quanto a busca
interna de si. Enquanto carater introdutorio sera realizada uma breve retomada do
termo “viagem” nos diferentes momentos histéricos da nossa sociedade buscando
discutir o surgimento do interesse ao tema e sua recorréncia na obra da poeta, como
também, promover uma reflexdo sobre a questdo da autoria feminina apoiado nas
ideias de Kamenszain (2000), Regina Dalcastagne (2012), Guardia (2013) e Pilar
Lousa e Tarsilla Brito (2023). Na ultima parte, os poemas pertencentes aos livros ja
citados serdo efetivamente analisados e uma proposta de leitura sobre as possiveis
interpretacdes que envolvem o campo de sentido das viagens sera posta, expondo a
subjetividade comum trazida a autoria feminina em textos contemporaneos.

PALAVRAS-CHAVE: Autoria feminina; Poesia; Viajar; Ana Martins Marques.
Partida

Nao te enganes: viajar é aborrecido.

Ana Martins Marques

E fato que quando se promove uma busca a0 comego do interesse em viajar
da raga humana o nosso passado, enquanto povos colonizados que fazem parte do
sul global, nos remete as Grandes Navegacoes empreendidas por alguns paises
europeus, vide Espanha, Inglaterra e Portugal. Entretanto, a defesa deste estudo
acredita em um interesse anterior aos dos cruéis colonizadores, um interesse que
surge em conjunto com o préprio ser e que ¢ o motivo de seu martirio até os tempos
atuais: a necessidade de mudanga. Esta que nos acompanha deste os tempos
remotos da pré-histéria em que viajar de um lugar para o outro era essencial a

4 Mestrando em Estudos literarios pelo Programa de Pés-graduacio da Universidade Federal de
Sergipe (PPGL/UFES). Email: gabrielsouzaandrade00@gmail.com. ORCID: https://orcid.org/0009-

0007-3712-1593.
m % PROFLETRAS
Apoio:

Realizagdo:

138



sobrevivéncia; na época em que éramos némades vagando pelo continente em busca
de mais recursos. Ademais, esta necessidade nio ¢ uma fungio exclusiva da espécie
humana; animais como pinguins, andorinhas, baleias, entre outros, realizam o
processo de migracio/viagem regularmente até o fim de sua existéncia. Tal vontade,
comum as diferentes espécies, aparece em diferentes momentos da historia das artes
e com diferentes tons. Situando no campo semantico deste trabalho se pode citar
desde obras classicas como Iliada, do Homero; Divina Comédia, do Dante Alighieri;
Viagem ao centro da Terra e A volta ao mundo em 80 dias, do Julio Verne; As viagens de
Gulliver, do Jonathan Swift; passando por obras regionalistas do modernismo
brasileiro: Morte ¢ vida severina, do Joao Cabral de Melo Neto e idas secas, do
Graciliano Ramos, entre outros. Estas escritas apresentam um cariter em comum:
em todas elas contém uma viagem necessdria ao nicleo do protagonista, porém, todas
estas sdo tomadas a partir das vivéncias e relatos masculinos; onde as mulheres
destas narrativas figuram apenas enquanto coadjuvantes destas histérias. Esse
cariter ¢ fato comum ao cinone tradicional, afinal, historicamente, as obras que
ganham prestigio social partem comumente deste lugar masculino; promovendo um
apagamento aos discursos femininos, vide o relato da volta ao mundo de Nellie Bly#’
Sobre essa exclusio, Regina Dalcastagne afirma:

A definicao dominante de literatura circunscreve um
espaco privilegiado de expressdo, que corresponde aos
modos de manifestagdo de alguns grupos, nio de
outros, o que significa que determinadas produgodes
estdo excluidas de antemio. (Dalcastagné, p. 16,
2012).

Entretanto, ndo s6 sdo narrativas que abordam este tema, ele surge nas
poesias de Fernando Pessoa, Olavo Bilac, Carlos Drummond de Andrade, além de
serem abordadas (de forma divergente ao tradicional) pelas poetas Hilda Hist, Ana
Cristina César e Sophia de Mello, entre tantas outras; o fato ¢ que este ¢ um tema
comum aos seres viventes e que aparece independente do momento literario.

Esse interesse histérico imbui, também, Ana Martins Marques em, pelo
menos, duas obras diferentes da sua composi¢ao poética com capitulos especificos
destinados a este tema. No Livro das semelbancas, publicado em 2015, somos
apresentados ao capitulo “Cartografias”, onde todos os poemas desta se¢io trazem
referéncias aos mapas, objeto que normalmente faz parte da composicdo das
viagens. Continuamente, este interesse ¢ retomado seis anos depois, quando em
2021, a poeta publica o Risgue esta palavra, onde, novamente, um capitulo é reservado

47 Nillie Bly cruzou o mundo, sozinha, aos 24 anos; sendo a primeira pessoa a fazer isso em menos
tempo que o estipulado por Julio Verne. Fato relatado em seu livro Vo/ta ao mundo em 72 dias (2021).
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a0s poemas que tratam sobre viagens: “Postais de parte alguma”. Entretanto, esta
retomada ¢ situada de forma singular se comparada as grandes obras que fazem
parte do canone tradicional; o interesse da viagem nao ¢ coletivo como em grande
parte destes escritos, ndo se trata da representacio da busca de um povo; vide Os
Lusiadas, de Cam&es. Mas sim, uma dupla viagem: de si para si, de
autoconhecimento, recheada de subjetividade que se confronta com as proprias
experiéncias amorosas. Essa abordagem poética apresentada por Marques pode ser
entendida como uma disputa de espago, afinal “todo espaco é um espaco em
disputa, seja ele inscrito no mapa social, ou constituido numa narrativa”
(Dalcastagne, p. 13, 2012).

Esse enfrentamento é necessario, pois, a literatura nao é apenas mimeses; ela
¢ um ato politico em todas as suas camadas (criacio, divulgagdo e interpretacio),
assim como afirma Bellin:

nio devemos reduzir a literatura a uma mera
representacio de atitudes, crencas e valores
patriarcais, e sim interpreta-la como o espaco no qual
se articulam e se materializam as posi¢coes sociais de
homens e mulheres ao longo dos séculos. (Bellin, p.

04, 2011)

Portanto, comentar sobre a subjetividade feminina poética ¢é tarefa
necessaria, afinal, ¢ a partir da escrita que o silenciamento a que foram submetidas
se pode ser confrontado: “Se a escrita ¢ o siléncio reconhecem um ao outro nesse
caminho que os separa da fala, a mulher, silenciosa por tradigdo, estd proxima da
escrita” (Kamenszain, p. 207, 2000.). Essa proximidade ¢ reverberada pela propria
Ana Martins, em entrevista concedida ao “Encontro de Interroga¢ido”, em 2020, ao
afirmar de que forma a poesia impacta em sua vida: “Porque mais que uma atividade
ou um oficio, ou uma profissio, a poesia ficou (a literatura de um modo geral, mas
principalmente, a poesia) sendo o meu jeito de prestar aten¢io nas coisas”. Por tal,
¢ fundamental jogar luz aos escritos femininos, pois, assim talvez possamos
subverter o canone eurocéntrico; ¢ imprescindivel dar espaco, ouvidos e olhos as
mulheres, afinal, elas ja produzem a bastante tempo, como esclarecem Pilar Lago e
Lousa e Tarsilla Couto Brito no estudo Autoria, Autoridade: questoes sobre as escritas de
mulberes:

A verdade ¢é que mulheres sempre escreveram, sempre
ficcionalizaram o mundo, sempre tiveram muito o que dizer e,
talvez eles, os homens brancos, propositadamente, estivessem
surdos se apoiando na ideia rasa de que as berrarias eram
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caprichos, coisa de mulher. Cabe a nés tomar de volta aquilo que
nos foi negado, escavar com as maos esses escombros e encontrar
essas escritoras, fazer ecoar seus textos num projeto de guerrilha.
Nio sob a perspectiva de um pioneirismo candnico excludente,
mas do nosso encontrar-se e hermanar-se n6s mulheres de todos
os tempos a qualquer tempo. (Lousa; Brito, p. 146, 2023)

Além disso, vale destacar o enfrentamento necessatio a superacio da barreira
critica ao contemporianeo. Por muito tempo falar sobre as obras literarias de
mulheres (ndo necessariamente sobre autoria feminina) sé era considerado quando
se analisavam mulheres que forcosamente adentraram ao canone tradicional, vide
Clarice Lispector, Rachel de Queiroz, Florbela Espanca, Adélia Padro, entre
poucas. Portanto, este estudo corre por essa veia de ruptura ao abordar o
contemporaneo; valorizando esta coragem, pois:

Ser contemporineo ¢ antes de tudo, uma questdo de coragem:
porque significa ser capaz nao apenas de manter fixo o olhar no
escuro da época, mas também de perceber nesse escuro uma luz,
que dirigida para nés, distancia-se infinitamente de nés. Ou ainda:
ser pontual num compromisso que se pode apenas faltar.
(Agamben, p. 65, 2009)

Trata-se de dois movimentos que devem acontecer simultaneamente: o de
revisitacdo e o de escuta. Essa revisitacio dos escritos de mulheres vem ocorrendo
nos ultimos ano, buscando mulheres que ficaram a margem mesmo produzindo
obras de qualidades incontestaveis, vide Ursula, de Maria Firminia dos Reis e Quarto
de despejo, de Carolina Maria de Jesus; ou seja, ¢ ouvir o que antes fora silenciado.
Por tal, o movimento de escuta é fundamental para ndo deixar que estas mulheres,
que produzem atualmente, sejam novamente silenciadas. Afinal, vivemos em um
momento que

A expressio da subjetividade é cada vez mais negada e tudo
parece despersonalizar-se individual e coletivamente. Nessa
perspectiva, o desafio esta lancado. F necessario dar respostas aos
silencios, examinar os discursos daqueles que disseram muito e
nada sobre o matriménio, a maternidade, o corpo feminino, o
espago intimo e o espago publico, na construgdo de uma

Realizagdo: iwsu.
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subjetividade confrontada a novas formas de relacio social.
(Guardia, p. 34, 2013)

Este desafio foi aceito pelos representantes da critica feminista e dos
movimentos similares que buscam nio sé os estudos dos escritos contemporineos,
mas também, a comparagdo frente as obras marcadas do canone. Adentrando no
tema deste estudo, vale comentar sobre o artigo Metdforas da navegacdo na lirica
brasileira contemporinea de antoria feminina, publicado em 2020, de Rafael Quevedo que
traz um estudo essencial sobre os novos sentidos que as poetisas contemporaneas
Ana Cristina Cesatr (1979), Orides Fontela (1983), Neide Archanjo (1984), Hilda
Hilst (1989) e Maria Ldcia dal Farra (2012) atribuiram a metafora da navegagao.
Partindo deste ponto, porém, com o desejo de expandir ao atribuir esta metafora
ndo apenas as navegacoes das naus, mas sim, a proptia ideia de viajar/ do movet-se
a algo (especificamente, mover-se a0 amor e ao autoconhecimento) é que este
estudo se realiza. Portanto, a viagem que sera promovida nas préximas linhas apesar
de aborrecida, por todos os percalcos ja citados, é fundamental para o acréscimo a
expansdo de novas possiveis leituras das poesias escritas por mulheres; ja que a
catarse ndo se restringe apenas entre pessoas do mesmo género, mas sim, entre um
bom leitor e uma boa obra. Esse movimento de identifica¢io ja passou da hora de
acontecer, como bem lembra Rosa Monteiro em A louca da casa (2003)

E ja ¢ hora dos leitores homens se identificarem com
as protagonistas mulheres, da mesma maneira que nos
nos identificamos durante séculos com  os
protagonistas masculinos, que eram nossos unicos
modelos literatios; porque essa permeabilidade, essa
flexibilidade do olhar, fard de todos nds mais sabios e
mais livres. (Monteiro, p. 133, 2003).

Afinal, as mulheres ja se identificam ao ler a vida penosa de José em Catlos
Drummond de Andrade, logo, que os homens possam sentir todas as dores e chorar
todas as ldgrimas de Maria em Conceicdo Evaristo. Para a realizacdo efetiva deste
desejo, analisaremos no capitulo a seguir os poemas de Ana Martins Marques.

Estagoes
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Para bem entender a proposta de leitura aqui sugerida é necessario
apresentar a composicao do seu corpus, como também., a forma que as analises se
organizardo nos paragrafos a seguir. O corpus deste estudo é composto por nove
poemas, sdo eles: “Vocé assinala no mapa...”; “Viajo olhando pela janela do
6nibus”; “Quando enfim...”; “Sempre acabo tomando o caminho errado...” do Livro
das Semelhangas (2015) e os “Turismo”, “Jet Lag” “Nunca é facil...”; “Fazer as
malas...” e “Parte alguma” do Risque esta palavra (2021). No primeiro momento das
analises, apresentaremos a forma de abordagem do amor, trazido por Ana Martins
Marques em seus poemas; um amor onde o protagonismo ¢ feminino. Por fim,
trataremos sobre a momento da busca a si, da complexidade na constru¢io do ser e
de como ¢ negado o direito do devaneio ao corpo feminino.

Estagdo: da necessidade de amar

Comegaremos as andlises com os poemas “Vocé assinala no mapa...” e
“Viajo olhando pela janela do 6nibus...” do O /lvro das semelbangas. O poema “Vocé

2

assinala no mapa...” apresenta apenas uma estrofe, com oito versos, que funciona
como um questionamento a si mesmo; apesar do poema abrir com o pronome
(vocé), nao se trata de uma conversa, afinal, ndo temos a reposta do possivel ouvinte;
sendo que o verso final “onde?” ndo funciona como uma pergunta para este ouvinte,
e sim, para o préprio eu lirico. Carregando apenas o “bilhete s6 de ida do metrd”
(quarto verso), o eu lirico ndo almeja um retorno; ¢ o desejo de se movimentar que
preenche esse ser, com uma “presa feroz” (quinto verso) que acaba por fazé-lo
esquecer o destino final desta viagem. Sem mapas, nem bussolas, apenas o desejo
de viajar, apenas a necessidade da viagem. Por terminar com uma interrogativa o
poema langa o leitor ao devaneio: esse “onde?” nio se refere apenas ao destino final
dessa viagem especifica, mas sim, até o lugar/situagio que esta relacio que comega
a ser construida levard a protagonista do poema.

Seguidamente, podemos ler o segundo poema “Viajo olhando pela janela do

2

onibus...” enquanto uma continuagdo deste primeiro: se fomos expostos ao
momento anterior a viagem, agora estamos acompanhando o eu lirico durante a
propria viagem e, consequentemente, sua posterior chegada. Entre os vinte versos,
cabe destacar que grande parte das formas verbais que compde o poema estio, em
sua maioria, no singular: “Viajo”, “busca”, “passava”, “chego” ,“te veja” “vou
entregar”, ou seja, todas estas formas remetem a acao proépria da protagonista do
poema. Nio estamos defronte a uma mulher a ver navios que espera o retorno do
amado (Quevedo, p. 313, 2020), ou seja, ndo se trata de uma idealizacdo da mulher
que anseia a chegada do amor, que funciona apenas como coadjuvante dentro da
propria historia (lugar comumente ocupado por ela dentro da literatura); mas sim,
de uma mulher que parte em busca da sua realizagdio amorosa, se trata de uma
EBuripedes que cruza o inferno em busca de Orfeu. Esta protagonista assume esse

m % PROFLETRAS
Apoio:

Realizagdo: iwsu.

143



papel, partindo em viagem e sentindo todas as angustias que tal agao pode ocasionar,
todas as inconsisténcias que o sentimento amoroso desperta; pois, mesmo enquanto
ela “passava horas estudando/todos os caminhos que me levatriam até vocé” (oitavo
e nono verso), ainda assim, “nos mapas eu nunca te encontrava” (décimo verso).
Além disso, cabe ressaltar a forma sutil que Ana constréi as imagens simbolicas do
poema, deste “as linhas desfeitas da fronteira” (décimo oitavo verso) “emboladas
no novelo”(décimo sétimo) que remetem ao fim da distancia entre os amados; como
também, cabe comentar sobre a imagem simbdlica que “o cora¢do no peito como
um pio/ ainda quente na mochila” (décimo terceiro e décimo quarto versos) carrega
consigo; o pao (cora¢do) que ird nutrir esta futura relagao se encontra ainda quente,
aguardando, ansiando e até suando de nervosismo para ser entregue, para ser
consumido: afinal, o vapor que este alimento emana ao ser guardado ainda quente
dentro de uma mochila/bolsa faz com que o pio fique molhado, como se ele,
efetivamente, suasse.

Prosseguindo com as analises, seguimos com “Turismo” do Risque esta
palavra. Este terceiro poema estabelece um dialogo com os anteriores ao continuar
com a abordagem da relacdo de uma perspectiva feminina ativa, ou seja, um amor
onde a mulher ¢ sujeito da acdo, e ndo apenas ocupa o lugar de desejo, de idealizacio.
Voltando os olhos ao poema, podemos perceber esta demarcagdo de sujeito ativo,
novamente, ressaltando as formas verbais empregadas: “[eu] rodava”, [eu] sabia”,
[eu] sei”, “preferi”’; ademais, neste escrito a protagonista do poema ¢ ainda mais
ativa que nos anteriores, beirando a sensualidade e a erotiza¢do de uma forma sutil:
“rodava em torno do seu corpo”( primeiro verso do primeiro paragrafo) , além do
“preferi petcotrer longamente / seu corpo talhado para o amor” (segundo e terceiro
versos da quarta estrofe), fugindo do estado de submissdo, onde apenas aceitara as
investidas; neste caso ela é quem propoe, ¢ a mulher quem prefere, ela quem
percorre o corpo. O titulo “Turismo” faz referéncia a viagem representada neste
poema um “turismo corp6reo”, ou seja, enquanto explora¢io desse corpo. Ademais,
a simbologia que a poeta atrela ao coragio na terceira estrofe é outro ponto a ser
comentado: “agora sei que o coracio/ é um cio de rua” (terceira estrofe); um cio
abandonado ao acaso esta aberto as diferentes possibilidades; a possivel rejei¢cio das
pessoas, a escassez de alimento, ao sofrimento pela falta de abrigo, 20 mesmo passo
em que, pode receber afeto, comida e abrigo destas mesmas pessoas. Essa abertura
ao destino é coragem, enfrentamento, ainda mais que isso: é necessidade.

Seguindo com as leituras, partitemos a “Jet lag” do Risque esta palavra e
“Quando enfim...” do O Jivro das semelbangas. Ja no titulo no quarto poema, temos
uma demarcagio de sentido e o vislumbre do lugar em que este escrito nos levara.
“Jet lag” se refere a um disturbio temporario do sono causado pela mudanga de fuso
horario, geralmente, ocasionado por viagens de avido; ou seja, o corpo humano
passa por um estado de desalinhamento. Este momento de nio sincronia nos remete
a0s enjoos causados pelas viagens maritimas, onde a ansiedade, a saudade e o desejo
também faziam parte ao acréscimo dos sintomas. Dentro das quatro estrofes do
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poema podemos perceber o movimento complexo do eu lirico: a oscilagio entre a
culpabilizagdo da viagem ao seu distirbio temporario ou a necessidade da viagem
enquanto acréscimo a relagdo. Afinal apesar da viagem ter trazido o amado aos
bracos dela, é “a viagem que agora me afasta de ti”” (segundo verso da primeira
estrofe), a0 mesmo passo que, entende a poténcia que a saudade desperta nos
amantes, sabendo que a “distdncia é erética” (quinto verso da primeira estrofe);
lamenta ao dizer que “a memoria é agora o lugar/ didtio dos nossos/ unicos
encontros” (terceira estrofe); este conflito de emogdes se realiza no questionamento
“amamos pot isso mais ou menos/ as viagens?” (terceiro e quarto verso da primeira
estrofe). Cabe ressaltar a composicio da dltima estrofe, onde a incomunicabilidade
“ndo me possas ler” (primeiro verso da quarta estrofe) é o que mais fere a
protagonista; entendemos essa incomunicabilidade como processo tnico, de
impossivel compartilhamento, assim como, os sintomas do “jet lag”. E uma dor que
a protagonista deve enfrentat sozinha, e por isso, ¢ 0 momento “mais triste” (quarto
verso da quarta estrofe). A mulher ama e, como todo ser, sofre. Sofrimento ativo,
que comega dentro de si. E se podemos sofrer em conjunto com os sofrimentos de
Werther, podemos também, sentir o desalinhamento do “jet lag”.

>

Continuamente, utilizaremos o quinto poema “Quando enfim...” como
fechamento deste protagonismo feminino abordado nas linhas anteriores. Dentro
do proprio livro, ele é o escrito que encerra o capitulo, ndo entendemos isso como
um processo aleatério, mas sim, carregado de significacdo. O ato de fechar o mapa
carrega consigo o fim da viagem: a chegada ao destino. Afinal, quando “fechassemos
o mapa” (segundo verso), o meio-dia recostaria sobre a meia-noite ndo existindo
comego, nem fim; apenas o eclipse entre os dois astros, entre os dois amantes. Esse
encontro que iluminard os “lugares/ mais secretos” (sexto e sétimo verso)
acontecera, mesmo que o mundo tenha que dobrar a si mesmo. Encerrando assim,
com um {mpeto poucas vezes comunicado. Amar, assim como viajar, ¢ dificil, mas
a mulher amara (ou escreverd) sobre esse amor; ainda que tenha que moldar a
realidade, ainda que tenha que fazer o que vem fazendo desde os primoérdios e que,
acreditamos, seja 0 movimento que mais sofre perseguicbes: protagonizar a sua
existéncia ao relatar sua experiéncia amorosa. Vale salientar que nio estamos
desvalorizando a ocupagio da mulher enquanto musa ou idealizagio, pois, ¢ inegavel
a importancia de Matilde a obra Cew sonetos de amor, de Pablo Neruda, ou da
influéncia que Laura exerceu sobre Francesco Petrarca para a produgio de variados
sonetos, presentes na obra Entre a terra e o céu: 84 sonetos de amor para Lanra. O objetivo
desta seccdo é expor outros lugares que a figura feminina pode ocupar dentro do
poema, mantendo a qualidade poética e promovendo identificacées independe do
género.

Estagdo: da necessidade de se encontrar
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Partindo a segunda sec¢do desta leitura, apresentaremos o “Nunca ¢ facil...”
do O livro das semelbangas e o “Sempre acabo tomando o caminho errado” do Risgue
esta palavra.

Buscando estabelecer um didlogo préoximo entre estes dois poemas,
comegaremos pelo campo de sentido em que se situam; o primeiro, promove o
anseio as coisas, a procura de um todo que abarque, que abrace inteiramente esse
eu lirico; ja o segundo, é um desabafo melancélico sobre a dificuldade de encontrar
um caminho para si. Estruturalmente, o primeiro poema nos situa das suas
inten¢oes, a escolha da separagdo do ultimo verso para funcionar como uma estrofe
isolada proporciona uma quebra semantica sutil, mas essencial: os anseios e as
possibilidades que estavam sendo construidas nas linhas anteriores abrem espaco
para uma resolugdo inexoravel “Mas ndo ¢é assim” (dltimo verso). Estas
possibilidades sio construidas deste o comego do poema “Nunca é facil/abandonatr
o que se ama” (primeiro e segundo versos da primeira estrofe), ou seja, nunca ¢ facil
pattit em viagem, ndo ¢é simples se movimentar, afinal, “toda a estagio/é uma
espécie de serralheria” (terceiro e quarto versos) deixamo-nos pedacos em cada
relagdo, em cada trabalho ou em cada leitura; a vontade da protagonista do poema
surge nas antiteses do poema ir/vir, gordo/magtro, dormir em hotéis/quarto de
infincia é o desejo de fazer tudo, para nunca perder nada. Mas nio é assim.
Devemos escolher, devemos encontrar um caminho, mas de qual forma? Essa
viagem empreendida em busca da nossa propria vontade, das nossas préprias
realizagGes necessita de coragem; de humildade em aceitar errar, voltar e mudar de
opinido. Além de todas estas questdes internas, o corpo feminino ainda sofre com
outro tipo de represilia, afinal, o corpo feminino foi/é explorado pelo mando
falocéntrico, como esclarece Verénica Gago ao comentar sobre a guerra ao corpo
das mulheres (Gago, p. 83, 2020). Ou seja, ¢ negado ao corpo feminino as questdes
de si; o devaneio e a exploragio da alma é somente (mais um) direito masculino.
Esse devaneio fica ainda mais claro no segundo poema, com apenas trés versos, a
poeta nos leva ao questionamento do proprio percurso da vida e da dificuldade de
se encontrar; com tantas problematicas envolvidas s6 encontraremos o caminho
certo com um “mapa que me [nos| levasse pela mao”.

Portanto, estamos no emaranhado desses dois movimentos: a0 mesmo
passo em que a mulher procura sua identidade, buscando compreender a
composicdo do seu ser, precisa também, lutar para que esse ser complexo possa
protagonizar socialmente. Ana Martins Marques realiza esta luta a partir dos seus
escritos, indo ao contrario do que a sociedade impde. E somente a partir desses
devaneios que podemos evoluir, adicionar camadas de sentido a nossa propria
existéncia.

Tais mudancas, apesar de necessarias, ndo sio empreendidas sem abdicacio
de algo. E isso que a poeta aborda no poema “Fazer as malas ¢ tarefa impossivel...”.
Neste poema, a viagem se apresenta enquanto mudanga, transformacio. E a
maxima, do filésofo pré-socratico, Heraclito, representada neste poema: “Ninguém
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se banha duas vezes no mesmo 1i0”; nem o rio, nem noés, ja N30 SA0 OS MEsSMOs;
viajamos um, retornarmos outro, por tal, “Fazer as malas ¢é tarefa impossivel”
(primeiro verso do poema), a quem a bagagem servira? O uso dos pronomes
“aquele” “aquilo” e a contracdo “naquele” durante o poema transformam esse
espaco poético em um campo sem pessoalidade, fazendo com que a identidade do
eu lirico vague dentro do poema. Ademais, a poeta refor¢a a ideia das mudancas nas
situacoes diversas do poema, comecando com uma referéncia biblica “a terra
prometida a um/ serd no entanto entregue/ a outto” (segunda estrofe), a terra
prometida a Moisés, nao lhe foi entregue; entretanto, no contexto deste poema esse
“outro” somos nés mesmo apds as mudancas sofridas. “As camisas” (primeiro
verso da terceira estrofe), “a passagem” e o “album de familia” (primeiro e terceiro
verso da quarta estrofe) serdo de outros, ndo mais nos pertencera, afinal, “Quem
esti de partida/ arruma a mala/ de um desconhecido” (poema do O /fivro das
semelhangas).

Mesmo assim, viajamos, mesmo assim, promovemos mudangas em nbs
mesmos; mesmo assim, mandamos postais de “Parte alguma”. Este ultimo poema,
pertencente ao Risque esta palavra, encerarid as leituras aqui realizadas, serd
encarregado de terminar esta dificultosa viagem que apreendemos durante este
estudo. Esse poema diverge gramaticalmente de todos os outros trabalhados
anteriormente, temos o uso bastante efusivo do ponto final ao decorrer das estrofes;
ndo ¢ pensamento unico dito de um sé6 sopro, sdo pensamentos com pausas longas
que rememoram a dificuldade em viajar, que refletem sobre o objetivo destas
mudangas. Logo no primeiro verso, “Nao te enganes: viajar ¢ aborrecido.” a poeta
sinaliza a esta dificuldade, e continua elencando as problematicas que acompanham
este ato, desde a passagem por lugares onde “jd se passou/ algo tertivel.” (terceiro
e quatto verso) até as adjetivagOes tuins dela: “As viagens cansam/ e sio tristes.”
(quinto e sexto verso). Ao entender a viagem enquanto “um estéril atrito com o
mundo” (décimo terceiro verso) a poeta retoma a ideia trazida em outro poema
antetior “Alter do Chio” (p. 51, 2021): “sé ha corpo/ e se cansa logo/ e se desgasta
no atrito com as coisas/ ¢ estd por fim sozinho™ (terceira estrofe) essa retaliacio
sofrida pelo corpo, sobretudo, o corpo feminino que carrega ainda mais sujei¢ces é
parte da viagem; afinal, ¢ aborrecido viajar. Vale destacar que “usando a lingua como
quem usa dinheiro” (décimo quarto verso) pertence a este mesmo campo de
desgaste, de entrega de si. Os altimos versos sao imbuidos de uma certa ironia “Mais
vale afinal ficar em casa/ se é que tem uma /e enviat-te este postal/ de parte
alguma”; onde € nossa casa? Se ainda nem sabemos quem somos. Outro fato tnico
a0 poema ¢ que nele o sujeito nio é demarcado pelas formas verbais singulares, ndo
se trata de um “eu”, mas sim, de “nés” (“constatamos”, “compremos”). Atribuindo
assim, outro possivel significado aos ultimos versos: se trata de um protecionismo,
afinal, mudar é aborrecido.

Chegada

Realizagdo: iwsu.
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A poética de Ana Martins Marques ¢é complexa, profunda e
transformacional; as analises aqui propostas foram realizadas com um recorte
metodoldgico bem especifico. Entretanto, todos os poemas trazidos neste estudo
podem compor diferentes leituras, pela sua vasta carga composicional; dentre tantos
elementos, resolvemos interpretar a partir das viagens empreendidas pela poeta
nestes poemas.

Por fim, cabe destacar outro carater estrutural comum nio s6 a essas poesias,
mas a grande parte do acervo poético de Ana, a pouca utilizagdo do ponto final.
Dentre todos os poemas trazidos aqui, apenas um, apresenta a utilizacdo deste
recurso. Tal fato ndo ¢é esquecimento, tdo pouco erro editorial, ele carrega
significagdes. A poeta nao encerrou o seu discurso, ela ainda tem muito a escrever.
Entao, que possamos ler.
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Utopia(s) feminista(s): os imaginarios de Emilia Freitas e Charlotte
Perkins Gilman

Gabriela Seguesse Freitas*

RESUMO: A rainha do Ignoto (1899), de Emilia Freitas, e Herland (1915), de
Charlotte Perkins Gilman, sio duas obras de ficgdo que imaginam utopias
feministas. Ambas possuem semelhancas e divergéncias ao idealizarem um lugar
petfeito para mulheres, evidenciando a subjetividade das utopias. Um exemplo disso
¢ que o pais criado por Gilman possui seu proprio idioma, detalhe importante
porque, segundo Nelly Furman, ¢ através da linguagem que definimos e
categorizamos areas de diferenca e similaridade. Isso refor¢a o argumento de Butler
contra a escrita feminina, ja que as mulheres nio apresentam uma identidade
“feminina Gnica” e suas experiéncias de vida sdo baseadas também em outros fatores
como classe e raca. Portanto, este trabalho tem como objetivo comparar e contrastar
ambas obras e analisar a maneira com a qual as autoras constroem seus respectivos
paises “perfeitos”.

PALAVRAS-CHAVE: Charlotte Perkins Gilman. Emilia Freitas. Literatura
comparada. Literatura feminista. Utopia.

INTRODUGAO

Em seu livro Uzpia (1516), Thomas More explica a etimologia desta palavra
como vinda do advérbio grego “ou”, que significado “nio”, e do substantivo
“topos” (“lugar”). Ou seja, um nio-lugar, ou “o pais que nio existe” (Prévost, 2015,
p. 440), exceto no espago da ficcdo. More afirma que “a utopia nido ¢,
dominantemente, uma visio ficcional do futuro, e sim uma reflexdo sobre o
presente, considerando este como o complexo de graves problemas sociais e
politicos que alarmam o ambiente cultural do utopista” (Berriel, 2012, p. 25). A
utopia, entdo, expoe e critica os problemas e as deficiéncias do presente, ja que
mostra tudo o que esta fora do nosso alcance, fazendo com que o leitor compare
aquele mundo ficticio perfeito com o mundo real. Fredric Jameson reforca essa
visdo ao afirmar que qualquer politica utdpica tem como objetivo imaginar um
sistema radicalmente diferente do atual (Rusche, 2015, p. 16).

Contudo, Reis explica que ndo ha uma defini¢do exata para a utopia
enquanto género literario: “As defini¢cdes dessa nova forma literaria nio sdo porém
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consensuais nem quanto ao seu escopo tematico e estrutura formal, menos ainda
quanto a sua genealogia” (2005, p. 19-20). A utopia pode ser uma satira que
apresenta ironia e supdée uma conivéncia entre escritor e leitor, como As viagens de
Gulliver (17206), de Jonathan Swift, e o préprio Uzpia, de Thomas More. Neste tipo
de utopia irénica, diz-se ou mostra-se o contririo do que se pensa, como uma
“piscadela de olhos ao leitor camplice” (Prévost, 2015, p. 439-440). O outro tipo de
utopia seria aquela em que se imagina uma sociedade ideal, como A wdo esquerda da
escuridao (1969), de Ursula K. Le Guin, cujo universo ndo ha distinges de género.
Similarmente, John Carey entende a utopia nido como “género especifico
subordinado a cédigos definidos de composigao temadtica, mas antes como um
termo genérico descritor de representagdes positivas ou ironicas idealizantes” e
como veiculos de expressio do desejo (Reis, 2005, p. 20).

Neste trabalho, a utopia assume a segunda defini¢io de Carey e Reis, a de
uma ficgdo que constréi uma sociedade desejavel e que revela uma profunda
insatisfacdo com a forma como as coisas sdo, assim como esperanca de que elas
possam mudar para o melhor (Mellor, 1982, p. 241). Contudo, adjetivos como
“desejavel”, “perfeito” e “melhor” sdo, naturalmente, subjetivos, ja que a populagio
¢ recortada por intersec¢Oes identitirias como género, sexualidade, raca,
nacionalidade, religido, faixa etaria e mais. Por isso, é um desafio imaginar um lugar
com uma cultura coletiva que agradaria a fodos. Mesmo dentro do recorte de género,
existem muitas diferengas entre utopias escritas por autoras, sendo que Terra das
mulheres (1915), da estadunidense Chatlotte Perkins Gilman, e A rainba do Ignoto
(1899), da brasileira Emilia Freitas, serdo as obras utilizadas neste artigo como
exemplos disto. Em Terra das mulberes, por exemplo, as mulheres vivem em uma
nagdo isolada dos homens e com um idioma préprio. Freitas, por outro lado,
imaginou em A rainha do Ignoto uma ilha em que homens e mulheres, anteriormente
oprimidos ou tocados por uma tragédia pessoal, vivem em uma hierarquia
harmoniosa.

UTOPIAS feministas

A ideia de que as mulheres ndo apresentam uma identidade “feminina
unica”, mas que suas experiéncias de vida sdo baseadas também em outros fatores
como classe, raga, etnia e outros eixos de relagdes de poder, é uma ideia recente,
explorada pela terceira onda do feminismo, que ficou conhecido como
“interseccional”. Judith Butler, uma das maiores pesquisadoras de género, sexo,
identidade e sexualidade, escreve em seu livro Problemas de género (1990) que:

<z

Se alguém “é” uma mulher, isso certamente néo é tudo
o que esse alguém ¢; [...|porque o género estabelece
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intersecOes com modalidades raciais, classistas,
étnicas, sexuals e regionais de identidades
discursivamente construidas. Resulta que se tornou
impossivel separatr a no¢do de “género” das
intersecbes  politicas e  culturais em  que
invariavelmente ela é produzida e mantida. (Butler,

2003, p. 21)

Butler (2003) é contra a ideia de valores universalistas que unificam a
identidade feminina e a opressio masculina e critica esse gesto globalizante porque
torna a categoria “mulheres” normativa e excludente, invocada apenas enquanto as
dimensées ndo marcadas do privilégio de classe e raca permanecem intactas. Isso
rejeita a multiplicidade das intersecdes culturais, sociais e politicas em que é
construido o espectro concreto das “mulheres”.

Além da impossibilidade de se criar um pafs ficticio que seja “perfeito” para
todas as mulheres, Mellor (1982) acredita que a teoria feminista ¢ inerentemente
utdpica, pois se baseia no pressuposto da igualdade de género, algo que nunca existiu
no passado historico. Por isso, aqueles que buscam um modelo vidvel de uma
sociedade ndo-sexista devem olhar ndo pata o passado, mas para o futuro, e a fic¢do
cientifica é o género literdrio que permite a exploracdo de uma sociedade igualitaria.

Neste tipo de obra, as autoras consolidam suas visdes de como seria uma
comunidade governada por mulheres. De maneira geral, as utopias exclusivamente
femininas (como ¢ o caso de Feminisia, pafs retratado no romance de Gilman,
habitado somente por mulheres)* substituem uma sociedade masculina ética e
ecologicamente corrompida por uma sociedade feminina solidaria e autossuficiente,
que existe em harmonia com a natureza. Assim, essas fic¢Ges se apropriam da
associa¢io tradicional das mulheres com a natureza e demonstram um desejo de
refor¢ar uma intera¢do entre a humanidade, os animais e¢ a vida vegetal (Mellor,

1982, p. 247).

Isso ¢ evidenciado tanto em Terra das mulheres quanto em A rainha do Ignoto.
No romance de Gilman, a sociedade ¢ composta por individuos que exercem varias
fungbes, como fiandeiras, tecedeiras, fazendeiras, agricultoras, carpinteiras e
pedreiras. Quando Van, o narrador, e seus dois colegas exploradores, Terry e Jeff,
encontram Feminisia, Van a descreve como “uma terra em estado de lavoura
perfeita, onde até mesmo as florestas pareciam cultivadas; uma terra que parecia um
parque enorme, ou ainda um jardim” (Gilman, 2018, p. 26).

# O pais se chama “Feminisia” na traducio de Flavia Yacubian para a editora Rosa dos Tempos,
edigdo usada nas citagdes deste trabalho. No original, o pais se chama “Hetland”, como o titulo do

romance.
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No romance de Freitas, as Paladinas vivem na Ilha do Nevoeiro, um cenitio
isolado, como ¢ habitual em utopias e como ocorre também em Terra das mulberes.
Ilhas, no geral, sio mundos estabelecidos a parte e, neste caso, a Ilha do Nevoeiro
¢ apresentada como “o local livre da corrupcio das institui¢oes brasileiras marcadas
pela escraviddo, intolerdncia religiosa e opressao a mulher” (Silva, 2020, p. 18). A
ilha permanece escondida através de hipnotismo, configurando-se também como o
“ndo-lugar” descrito por More (Quinhones, 2015, p. 74).

Alguns pesquisadores classificam a obra como sendo, além de fantéstica, um
romance gotico (Alos, 2005; Muzart, 2008; Santos, 2017a), sendo que Muzart
afirma: “O goético estd presente no romance desde a primeira cena em que temos a
aparicdo da Rainha do Ignoto” (2008, p. 305). Freitas, além de trazer elementos da
literatura gética — caracterizada como tal principalmente pelos seus cenarios —
para o seu romance, também o aclimatou aos trépicos e “o politizou, na medida em
que usa estratégias narrativas e de construc¢io de enredo [..] para denunciar a
opressdo branca e patriarcal no século XIX de nosso pafs” (Alés, 2005, p. 115). O
romance goético é o instrumento perfeito para fazer essa critica, ja que nele figuras
masculinas sdo os principais vildes das protagonistas femininas. Segundo Santos
(2017b), personagens como pais e maridos autoritirios fazem parte da categoria de
antagonistas géticos que, usando a for¢a, o poder e a posicdo da qual desfrutam na
sociedade, abusam fisica e psicologicamente de suas vitimas.

A TIlha do Nevoeiro e Feminisia, como locais livres de preconceito e
optressio, fazem com que o leitor os contraste com a sua propria realidade e perceba
as diferencas entre eles, ja que lugares assim nunca existiram e podem apenas ser
imaginados como histéria alternativa e oculta, revelada quando exploradores a
descobrem, como veremos a seguir.

CONVERGENCIAS e divergéncias

Ambos romances também possuem pontos de divergéncia. Como ja
mencionado, as mulheres ndo apresentam uma identidade “una” e, apesar de os
romances serem separados por apenas dezesseis anos, Charlotte Perkins Gilman e
Emilia Freitas viveram — ¢ expressaram em sua escrita — realidades diferentes.
Gilman nasceu em Connecticut, Estados Unidos, em 1860. Ela foi abandonada pelo
pai e criada com a ajuda de trés tias: uma sufragista, uma famosa escritora e uma
educadora discipula de Maria Montessori (Corréa, 2018, p. 10), o que provavelmente
a influenciou a escrever, neste romance, uma maternidade coletiva, em que o
cuidado das criangas é exercido por todas: “Lembre-se: temos um milhdo de
criangas para amar e setvir... zossas criangas” (Gilman, 2018, p. 104 [énfase minhal).

Segundo Pearson (1977), as mulheres foram socializadas para servir e
sacrificar as proprias necessidades pelas dos outros, possibilitando o potencial
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criativo de escritoras ao pensar em uma sociedade na qual as pessoas cooperam, em
vez de competir, e se nutrem, em vez de dominar umas as outras. Como explica
Van: “[E]las ndo tinham guerras. Nio tinham reis, nem padres, nem aristocracia.
Eram irmis, e conforme cresciam, cresciam juntas — nao competindo, mas em ac¢o
unificada” (Gilman, 2018, p. 90).

A questio principal dessas habitantes ¢ a maternidade e sua religido ¢é
centralizada na figura da Deusa da Maternidade, que iniciou o método de
reproducio pela partenogénese, impedindo, assim, que a populagao fosse extinta, ja
que a metade masculina morreu quando um vulcdo entrou em erupgdo e isolou a
unica passagem que conectava Feminisia ao continente. O narrador explica:

Af esta o inicio da Terra das Mulheres! Uma familia,
todas descendentes da mesma mae! Ela viveu até os
cem anos; viveu para ver suas 125 bisnetas nascerem;
viveu como Rainha-Sacerdotisa-Mae de todas; e
morreu com orgulho mais nobre e mais felicidade do
que talvez qualquer outra alma humana jamais tenha
conhecido — havia originado uma nova ragal
(Gilman, 2018, p. 87).

Com a partenogénese, nao ha necessidade de relagoes ou desejo sexual, que,
inclusive, ¢ repudiado. Como escreve Corréa, “[o]nde hd desejo, hd desordem, caos
e perigo” (2018, p. 9). No Pafs das Mulheres, o corpo ¢ funcional, utilitario,
assexuado, pertencente ao coletivo e é comparado ao dos animais “proletarios”,
como as abelhas, formigas e passaros (Corréa, 2018, p. 9). Contudo, a desordem, o
caos e o perigo que se instalam onde ha romance e sexo sdo demonstrados em A4
rainba do Ignoto.

Nascida em 1855, em Jaguaruana, Ceard, Emilia Freitas era abolicionista,
kardecista, protofeminista e republicana. Pode ser considerada como pioneira na
escrita de narrativa fantastica no Brasil (Tabak, 2011, p. 105). Assim como em Terra
das mulberes, a historia é contada por uma perspectiva masculina. Esta escolha ¢é
importante, pois um narrador possibilita o contraste entre o mundo masculino e o
feminino, percebendo assim como alguns comportamentos masculinos impedem a
realizagdo profissional e intelectual das mulheres e como o estado psicolégico delas
¢ frequentemente abalado por atitudes levianas masculinas, levando-as a loucura
(Quinhones, 2015, p. 78).

Formado em Direito e vindo da cidade, Dr. Edmundo encara com ceticismo
as historias da cidadezinha no interior do Ceard, perto da Gruta do Areré, de que
uma bruxa, uma fada, um demoénio ou uma mulher pactuada com o diabo, chamada
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de Funesta, causa desgragas aos residentes®. Edmundo se torna obcecado pela lenda
e se empenha em desvendar os segredos de Diana — a verdadeira identidade da
Funesta, que também ¢é conhecida entre suas aliadas como Rainha do Ignoto.
Disfarcado de Odete, uma das serventes de Diana, Edmundo atravessa uma
passagem na gruta e chega a Ilha do Nevoeiro, onde mulheres e homens vivem em
harmonia, diferente do romance de Gilman. Homens trabalhadores e negros sdo
inclufidos no seio da sociedade como cidadios legitimos, a partir da ajuda das
Paladinas (Alés, 2005, p. 125). A utopia feminista de Freitas critica a realidade ao
apresentar-se como o oposto da sociedade oitocentista, que era impetial, patriarcal
e escravocrata.

Acompanhando a essas mulheres, que se assemelham as Amazonas, pelo
Norte e pelo Nordeste do Brasil, Edmundo descobre que o objetivo de Diana e suas
companheiras ¢ o de ajudar criangas, 6rfaos, escravizados, pobres e mulheres que
foram vitimas do abuso e da violéncia dos homens. Um dos casos mais marcantes
¢ quando a Rainha do Ignoto e suas Paladinas resgatam Pai Anastacio e outros
escravizados do engenho do cruel Capitdo Maturi. Além disso, elas ajudam a muitas
jovens que sofrem de amor, como Sabina, que engravida do administrador da
fazenda e ¢ abandonada logo em seguida. Para nio sofrer nas maos do pai severo,
ela assassina o bebé e acaba cedendo a loucura pela culpa de seu crime. Antes que
possa ser presa, as Paladinas resgatam Sabina e a levam para a Ilha, onde ela vive no
Purgatério, “asilo de todas as criaturas inutilizadas pelo sofrimento, que a rainha
recolhe e protege, procurando curar as que tém cura, e consolar as desenganadas”
(Freitas, 2020, p. 188). Em contraste, no Pais das Mulheres, com sua énfase na
maternidade, o filicidio provavelmente seria um crime impensavel, imperdoavel e
indigno de compaixao.

A prépria Diana, “sempre avida de descobrir dentre as misérias e injusticas
humanas alguma lagrima que enxugar” (Freitas, 2020, p. 347), sofre durante todo o
livro, pois é extremamente sensivel e empatica e se sente triste por toda a dor que
presencia. Ela mesma usa frases como “a fraqueza de meu coragio, os delirios de
minha alma” (Freitas, 2020, p. 317) e “a debilidade de meu coragao de crianga”
(Freitas, 2020, p. 318) para se descrever e, ao final, quando toma a decisio de por
fim a prépria vida, ela explica para as Paladinas: “ides ficar pasmadas quando
souberdes que a Rainha do Ignoto era a mais fraca e mais infeliz de vés todas!”
(Freitas, 2020, p. 382).

Diana, apesar de ser considerada forte e misteriosa, nao consegue carregar o
peso de todas as injusticas do mundo. Apés todos os relacionamentos turbulentos
entre homens e mulheres que presencia, ela vé os homens como “traidores” e
“infiéis” (Freitas, 2020, p. 369). Diferente das habitantes de Feminisia, que parecem

50 A visdo negativa que a populacio local tem sobre essa figura é evidenciada pelo fato de a chamarem
de “Funesta”, que significa aquela que “pressagia morte ou que traz consigo desventuras, desgragas;
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esterilizadas de sentimentos para o bom funcionamento do pafs, a Rainha do Ignoto
cede a sentimentos humanos como paixdao e ciumes: “[Sle a Rainha do Ignoto
tivesse uma rival seria uma assassina. Seria mais: arranjaria uma dinamite que atirasse
pelo espaco os fragmentos deste mau planeta” (Freitas, 2020, p. 369).

Ap06s rodar as costas nortenhas e nordestinas do pais, a Rainha percebe que
ndo consegue se adaptar ao mundo criado por homens, onde “a mulher esta presa
as convengoes estipuladas por leis ilégicas que somente a oprimem”, a0 mesmo
tempo em que “seu mundo também ndo atinge as dimensbes que ela deseja”
(Quinhones, 2015, p. 77), pois, como declara Diana: “F, muito mais ficil salvar
naufragos entregues ao furor das ondas em noites de tempestade, roubar soldados
da solitaria de um quartel, libertar cem escravos do poder de um feroz senhor que
vencer a indiferenca de um coragdo” (Freitas, 2020 p. 363). Por isso, ela opta pela
solucdo mais radical de todas: o suicidio.

O sentimento de ser incompreendida e cartegar o peso do mundo nos
ombros permeia a narrativa. Ela ndo encontra palavras para exprimir sua tristeza
para as Paladinas ou o Dr. Edmundo, que nunca a enxergam como uma pessoa
fragil: “Meu coracdo ndo tem histéria, porque, se tivesse, para conta-la seria preciso
inventar uma lingua diferente de todas quantas se falam na Terra” (Freitas, 2020, p.
334). Ainda que Diana tivesse vivido no Pafs das Mulheres, ela nio teria encontrado
palavras para expressar seus sentimentos, ja que o idioma de Feminisia abarca
apenas palavras de seu cotidiano, e essas mulheres ndo conhecem a sensagio de
traicdo, culpa, decep¢io ou cora¢do quebrado.

A inclusio de uma linguagem prépria em Terra das mulheres ¢ um detalhe
importante, ja que, como explica Nelly Furman, “é através do meio da linguagem
que definimos e categorizamos dreas de diferenga e similaridade, que por sua vez
nos permitem compreender o mundo que nos cerca” (apud Showalter, 1994, p. 35-
36). A ideia de uma lingua patriarcal que falha em expressar vivéncias femininas
passou a ser discutida com a segunda onda do feminismo, especialmente francés,
que deriva muitas de suas ideias sobre linguagem do psicanalista Jacques Lacan. Julia
Kristeva argumenta que ao incorporar, através da linguagem, o universo social
definido pelo polo masculino da cultura, a crianca passa a ser definida por ele (Zolin,
2019, p. 226). Exemplos concretos disso sio encontrados nos livros de memoria O
acontecimento (2000), da francesa Annie Ernaux, e Teoria King Kong (2006), da também
francesa Virginie Despentes. Em O acontecimento, Ernaux aponta que nio existe
linguagem para se discutir o assunto principal da obra, o aborto, ou, se existe, ¢ uma
linguagem proibida de ser usada, enquanto Despentes denuncia em Teoria King Kong
que o estupro, “esse trauma crucial, fundamental, definicdo primeira da
feminilidade” (Despentes, 2016, p. 33), ndo fazia parte da literatura, enquanto outros
crimes, sim.

Assim, no Pais das Mulheres, ndo hd vocabulario para se discutir guerra ou
assassinato, conceitos inexistentes na sua realidade (Johnson-Bogart, 1992, p. 86).
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Elas desconhecem termos como “esposa” e “virgem”, que os exploradores entio
tém que explicar. Por outro lado, ao nomear esse pafs como “Feminisia” e
reivindicar sua descoberta, Terry assume a apropriagio deste mundo (ainda
imaginario para o exterior) — uma atitude completamente oposta a cultura de
Feminisia, que nio tem conceitos como os de propriedade e dominio (Johnson-
Bogart, 1992, p. 91).

CONSIDERACOES finais

Gilman e Freitas, ao realizar a tarefa nada ficil de conceber um mundo
perfeito para as mulheres, apresentam resultados com similaridades e diferencas.
Tanto Feminisia quanto a Ilha do Nevoeiro sio comunidades isoladas do mundo
dos homens e se desenvolveram a sua maneira, mas com um ponto em comum na
sua esséncia: ser um refugio seguro para as mulheres. Além disso, a descoberta ¢ a
descricdo desses lugares sao feitas a partir de um ponto de vista masculino, que
providencia compara¢Ges entre as realidades masculina e feminina. Porém,
enquanto nido existem homens no Pafs das Mulheres, a Ilha acolhe a todos —
homens trabalhadores, pobres e mulheres, ou seja, as figuras marginalizadas da
sociedade brasileira oitocentista.

Diferente do romance de Freitas, Terra das mulberes enfatiza a importancia da
maternidade e das criangas, e provavelmente nio acolheria maies e filhas que
profanassem tal relagdo. Ja a Rainha do Ignoto encontra lugar no seu coracio
sensfvel para sentir compaixao por essas mulheres. Os corpos e os sentimentos das
mulheres de Feminisia também sdo completamente utilitirios e servem para fazer o
pafs funcionar de forma organizada, muito diferente do mundo real, onde o contato
com tantas injustigas, tragédias e trai¢des fazem com que Diana procure refugio no
suicidio. Seu pesar ¢ tio grande que nenhuma linguagem consegue providenciar as
palavras necessarias para expressi-lo, algo que também nio seria possivel em
Feminisia, pois, mesmo tendo seu préprio idioma, ele ¢ limitado por aquela
realidade, e suas habitantes, isoladas do continente, desconhecem conceitos
patriarcais como propriedade, dominio, guerra, casamento e virgindade.
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Eugénia Grandet de Honoré de Balzac: uma leitura da
condig¢ao feminina sob a perspectiva histérico-literaria

Geovanna Cristina de Jesus5!

RESUMO: A histéria das mulheres foi durante muito tempo silenciada nos meios
académicos e sociais. Este estudo analisa a representagio feminina na literatura do
século XIX por meio da personagem Eugénia Grandet, de Balzac (1833). A
investigacdo dialoga com o contexto da Revolugiao Francesa e a Declaragdo dos
Direitos do Homem e do Cidadio (1789). Alinhando-se a estudos sobre a
marginaliza¢do feminina, busca-se romper padroes narrativos patriarcais. A analise
considera contribuicdes de Gerda Lerner (2019) e Michelle Perrot (1988). Eugénia
¢ lida como simbolo das mulheres oprimidas por um sistema excludente. A reflexio
evidencia a urgéncia de incluir as vozes femininas na construcio da memoria
coletiva. Literatura e histéria sdo vistas como instrumentos de visibilidade e
emancipacio.

PALAVRAS-CHAVE: Representacio feminina; Literatura do século XIX;
Eugénia Grandet; Patriarcado; Historia das mulheres.

As mulheres de papel, escritas por maos masculinas na literatura do
Oitocentos, oscilavam entre idealizagdo, submissdo e transgressio. A maior parte
foi moldada para obedecer ao arquétipo feminino da pureza, delicadeza,
domesticidade e maternidade, erigido com a mesma disposi¢éo de valores cardinais.
Quando descritas como voluptuosas, as mulheres forjadas a partir das letras, das
palavras, sio friamente julgadas e condenadas a séculos de escarnio. O herdi, o
principe ou o marido, encarna a virtude e a honra; a mulher, esposa, ou a princesa,
somente o acompanha. A veracidade das mulheres de papel ¢ soluvel: nio sio reais.
E mesmo quando inspiradas na realidade, estdo longe de representar a maioria. As
mulheres que compdem a histéria, essas sim, feitas de carne e osso, mostram o
quanto a ficgdo masculina silenciou vozes, encobriu vivéncias e maldisse a nossa
existéncia.

A representacdo literaria acompanha e, até mesmo, reforca a
marginalizacdo feminina nos registros histéricos e nos discursos predominantes. De
acordo com Lerner, “as mulheres nao tinham historia — assim disseram a elas, e
assim elas acreditaram” (2019, p. 321). A histéria das mulheres foi, por muito

51 Mentranda em Literatura e vida social do PPGL/UNESP FCL ASSIS. E-mail: gc.jesus@unesp.br.
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tempo, marginalizada nos campos académicos, debates publicos, registros historicos
e nas discussoes de ordem social em geral.

O presente artigo busca discutit as nogdes de género, arquétipo,
patriarcado, e cristianismo e seus efeitos na histéria da mulher, no recorte histérico
do século burgués, bem como seu vinculo com a literatura, a partir da obra francesa
Eugénia Grandet (1833), escrita por Honoré de Balzac, o qual se apresentava como
secretario da sociedade e considerava-se mais um historiador do que propriamente
um romancista de costumes. “O historiador quando vai pesquisar sobre um periodo,
a unica maneira de ele entrar naquele periodo ¢ através da literatura. S6 lhe é dado
o cenario que ele vai estudar através da descricdo literaria. [...] A literatura tem o
papel de andar de mios dadas com a histéria.”’(Del Priore, 2014)%2. A historiadora
Del Priore traz em suas obras uma constante legitimagdo da literatura como
ferramenta de leitura do passado.

A escolha da obra se deve justamente ao contexto histérico, as reflexdes
pertinentes sobte a condi¢ido feminina oitocentista, bem como a representacido do
eterno feminino, termo discutido a partir de Beauvoir (1970), e reconhecido na
personagem principal da narrativa.

Exemplo da irrealizagdo amorosa na literatura, o romance homoénimo
Eugénia Grandet retrata, com notavel fidelidade, os costumes de uma provincia
francesa da primeira metade do século XIX, bem como os arranjos capitalistas que
despontavam. Crescida na melancélica e pacata Saumur, a protagonista observa,
desde cedo, a dinamica matrimonial dos pais, na qual a Sra. Grandet, desprovida de
qualquer autonomia, tinha sua vida puablica limitada as praticas religiosas. A subita
chegada do primo, ap6s a ruina financeira de seu pai, desperta em Eugénia a
esperanca de preencher uma lacuna que sempre a acompanhava: a descoberta do
amor. A partir desse encontro, a narrativa se desenvolve em torno do encanto que
a jovem cultiva pelo primo.

O estudo da histéria da mulher surge enquanto campo de investigacdo no
final do século XX, principalmente nas décadas de 1960 e 1970, com o crescimento
da segunda onda do feminismo. Seu reconhecimento se deve, principalmente, aos
trabalhos pioneiros de Michelle Petrot, na Franca, e Joan Scott, nos Estados Unidos,
historiadoras que se recusaram a aceitar a auséncia da visibilidade feminina na
narrativa histérica.

Mulheres e homens entraram no processo historico
sob diferentes condicbes e passaram por ele em
velocidades distintas. Se o ato de registrar, definir e
interpretar o passado marca a entrada do homem na

521 DEL PRIORE, M. Entrelinhas, TV Cultura, Sio Paulo, 30 maio 2014. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=WYZdjLAp8R8. Acesso em: 21/05/2025
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historia, isso ocorreu para os homens no terceiro
milénio a.C. Para as mulheres (e ainda assim apenas
para algumas), com notaveis excegbes, ocorreu no
século XIX. Até entio, toda a Histéria era Pré-
Histéria para as mulheres (LERNER, 2019, p. 308).

Este estudo, alinhado a investigacbes que se dedicam a difusio do
conhecimento, examina a construgdo de personagens sob a perspectiva masculina,
sobretudo no século XIX, visando ao rompimento de padroes narrativos enraizados
e a promocio da emancipa¢io dessas representagoes.

Tomando o exemplo do século XIX, eu gostaria de
mostrar os lagos entre a formula¢io de uma questio e
o tipo de sociedade que a produziu, em particular o
tipo de relagdo entre os sexos que a estrutura. Deve
ficar claro que ndo se trata absolutamente de uma
histéria das origens. O século XIX nada inventa nesse
dominio; ele apenas teformula uma questio muito
antiga, na verdade eterna, reapropriando-se dela.
Talvez com uma intensidade particular, na medida em
que a construc¢do das democracias ocidentais vem
acompanhada, e mesmo apoiada, numa defini¢do mais
estrita do publico e do privado e dos papéis sexuais
(PERROT, 1988, p. 172).

Dessa maneira, torna-se imprescindivel uma analise histérica do passado,
mediante um olhar histérico-literario, para que possamos compreender, com maior
profundidade, as dindmicas da sociedade contemporanea. Sabe-se que a estrutura
social, forjada ao longo dos séculos por homens e mulheres, delineou os contornos
do mundo tal como o experienciamos hoje. No entanto, ainda persiste uma lacuna
em muitos estudos, que negligenciam essa perspectiva, ignorando a dimensdo
sexuada que permeia as relagdes sociais e culturais.

A relagdo entre a histéria das mulheres e a literatura € rica e multifacetada,
pois a literatura nao soé reflete as condicoes sociais e culturais das mulheres ao longo
do tempo, mas também pode servir como meio para dar voz as suas experiéncias e
lutas, e, dessa forma, valorizar sua existéncia. A literatura feminista, hoje, questiona
e reformula as narrativas dominantes. Ainda assim, é preciso um mapeamento dos
registros passados, a fim de que o padrio de personagens femininas descritas como
vitimas do sistema patriarcal nao seja normalizado.

Até o século XIX, faz-se pouca questdo das mulheres
no relato histérico, o qual, na verdade, ainda esta
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pouco constituido. As que aparecem no relato dos
cronistas sa0 quase sempre excepcionais por sua
beleza, virtude, heroismo ou, pelo contrario, por suas
intervencoes tenebrosas e nocivas, suas vidas
escandalosas. A nogido de excepcionalidade indica que
o estatuto vigente das mulheres é o do siléncio que
consente com a ordem (PERROT, 1995, p. 13).

Na literatura, a invisibilidade é persistente, de modo que, em romances
como o que iremos analisar, Ewugénia Grandet (1833), embora seja protagonista, nos
tragos descritivos de Balzac, escritor francés do século XIX, a herdeira se vé quase
sempre a mercé das decisdes alheias. Ainda que, nas narrativas romanticas, a trama
eventualmente se apoie nas acGes e decisdes do protagonista, a personagem
balzaquiana representa a Madona, a mulher imaculada que supre as expectativas de
uma postura sacrificial diante de uma sociedade corrompida e que sutpreende o
leitor quando enfim se mune de autonomia.

Ao examinar o romance produzido mediante a 6tica masculina, torna-se
possivel revelar as mulheres a forma como sdo representadas pelos homens, bem
como identificar como e quando essas constru¢bes discursivas e narrativas
ganharam espaco e forma, até moldarem o sistema em vigor, defendendo a estreita
ligacdo da historia com a literatura.

O romance analisado foi publicado 44 anos depois da Revolugio Francesa
(1789), que marca o inicio da sociedade moderna apds o Antigo Regime, na qual
mulheres participaram ativamente dos confrontos, apesar de nio terem desfrutado
por inteiro das mudancas sociais que a revolucdo trouxe. A participacdo das
mulheres na Revolugio foi rapidamente desvalorizada, sendo elas rotuladas como
"fantasmas da subversio", como estratégia para reforcar seu confinamento ao
espago doméstico. Sua imagem associada a violéncia, como as "tricoteuses" e furias
da guilhotina, contribuiu igualmente para esse discurso (Duby; Fraisse; Perrot,

1994).

Convém ressaltar que apesar da defasagem no registro histérico, a histéria
da humanidade esta repleta de mulheres que foram martires ou arautos de
revolugbes que estavam por vir. Nome de grande distingdo nos estudos feministas,
Olympe de Gouges, por exemplo, apresentou, na Assembleia Nacional em 28 de
outubro de 1791, na Franca, a sua Declaragao dos Direitos da Mulher e da Cidada
que, em resumo, discutia a importancia de se considerar os direitos fundamentais
da mulher e que, mesmo nio tendo sido aclamada ou vista como revolucionaria da
época, foi guilhotinada em 1793, por ser considerada “perigosa demais”. (Pastorini,
2021). Assim como Olympe, muitas mulheres sofreram e ainda sofrem
manifestagées de violéncias e tentativas de silenciamento, quando participam
ativamente da busca pelo alcance de privilégios que deveriam nos ser inatos, entre
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eles, fazer parte da histéria, ter a vida e a existéncia celebradas e nao somente
lembradas pela opressao vivida. Preocupar-se com o registro da histéria das
mulheres, bem como com seus direitos, ¢, portanto, um trabalho iniciado séculos
atras, mas que hoje encontra ainda mais ecos.

Diferente da Declaracio elaborada por Gouges, a Declara¢do dos Direitos
do Homem e do Cidadio, aprovada pela Assembleia Nacional Constituinte da
Franca em 26 de agosto de 1789 e apoiada sobre a ascensio do Iluminismo, no
inicio da Revolugio, anunciava o principio de que todos os homens nascem livres e
iguais em direitos, apesar de ndo incluir mulheres. Todos os direitos discutidos na
constitui¢ao se voltavam para 0 mesmo grupo que regia majoritariamente o espago
publico: proprietarios brancos da classe alta.

Em razio de sua irresponsabilidade, serdio pouco
punidas - dai a indulgéncia dos tribunais - mas
também serdo tidas como nada na cidade. "Todos os
seres humanos nascem livres e iguais em direito ¢ em
dignidade", dizia a Declaragdo dos Diteitos do
Homem e do Cidadao. Entao, as mulheres nio eram
"seres humanos”? (Perrot, 1998, p. 120).

A mudanca do regime na Franga, e consequentemente, a nova
Constitui¢do preparam a posi¢ao social que viveria a mulher francesa no Oitocentos,
como se assumir seu papel como cidada significasse manter-se integralmente sob a
autoridade masculina. A Constitui¢io de Napoledo surgiu oito anos depois da
Constitui¢do de 1789 e impactou significativamente a vida da populacdo feminina.
O Codigo Napolebdnico optou pelo casamento civil, configurando-lhe carater
contratual e revogando a presenga da Igreja, tirando-a do controle oficial sobre o
casamento e tornando-o uma questio civil e juridica.

O direito ao divércio foi mantido; porém, a possibilidade de divorciar-se
consensualmente foi restringida, assim como retomado o direito sucessério paterno
e o controle sobre o salario da esposa assegurado em sua totalidade pelo marido. “A
respeito do divércio: antes do Cédigo Civil — ou Napoleonico —, na Franca, tal
recurso poderia ser requerido mediante sete justificativas; apds a instauracido do
Cébdigo, o numero foi reduzido para trés (Perrot, 2009, p. 32-33)”. Manter o direito
ao divércio reforcou a ruptura da tradicdo da indissolubilidade do vinculo
matrimonial; porém, trouxe a luz uma desigualdade de poderes histérica entre os
SExXOs.

Esse dultimo direito foi drasticamente alterado,
postetiormente, pelo Coédigo Napolednico, que
estabeleceu que se a mulher abandonasse seu lar, ela
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poderia ser reconduzida a casa pelo poder puiblico “e
obrigada ‘a cumprir seus deveres e a gozar de seus
direitos em plena liberdade™ (PERROT, 2009, p.
108).

A plena igualdade entre esposo e esposa, que havia sido conquistada no
direito intermediario, foi retirada, conferindo ao marido uma posicio de
superioridade em relagdo a mulher, com a justificativa de que, dessa forma, seriam
reestruturados os valores da famfilia tradicional. A visao de Napoledo sobre a mulher
contribuiu para que a sociedade francesa novamente impusesse sobre elas a tarefa
solitaria de serem maes, dependentes e isoladas no meio doméstico.

De acordo com o Cédigo Civil, a mulher casada era posta ao lado dos
alienados ou menores de idade e a mulher solteira poderia reivindicar os mesmos
direitos dos homens, apesar de jamais ter a possibilidade de ser considerada cidada.
(Zylber-Berg-Hocquard, 1993). As agressdes cometidas pela parcela masculina no
ambiente doméstico ganharam justificativa em prol da manutencio da familia
tradicional e da garantia da reproducio. (Jaume, 2009). Nesse sentido, o casamento
acabava por prejudicar ainda mais a conquista dos direitos pelas mulheres.

Assim, a lei que proclamava assegurar direitos aos cidaddos mostrava-se,
no caso dos direitos politicos das mulheres, uma formalidade vazia. J4 no ambito
das penalidades, era aplicada com rigor justamente sobte essa mesma patcela social.

Faz-se necessario lembrar que a constituicdo da Franca também refletiu
sobre a constituicdo de outros paises que se espelhavam na Revolucdo Francesa,
incluindo o Brasil, anos depois. As ferramentas e estratégias de opressio para com
o universo feminino nio sdo, e nunca foram, um movimento isolado, sempre foi
amplamente impulsionado pela mentalidade patriarcal pré-determinada e
implantada no imaginario das pessoas.

Também ¢ preciso lembrar que a primeira formacio do patriarcado é a
familia, ¢ ¢ através dessa mesma formagdo que sio expressos valores que, apesar de
aceitos pela maior parte da populagdo, sio os mesmos que ofendem e oprimem
mulheres, e servem como manual de bons costumes e diferenciacio da funcio entre
os sexos. Para o Estado, ¢ importante que se tenham definicdes de géneros baseadas
nos valores da familia, pois tais definicbes e distribuicdes de funcées e papéis
refletem diretamente em seu modo de controle. (Lerner, 2019)

A exclusio das mulheres é particularmente severa,
pois, ligada ao sexo, ela nao pode ser modificada,
como a idade a nacionalidade ou o nivel de riqueza.
Assim como as criangas, as mulheres foram feitas para
ser protegidas. Portalis, redator do Cédigo Civil, dira
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que a elas se deve "uma protecio perpétua, em troca
de um sacrificio irrevogavel"(PERROT, 1998, p. 120).

O Cédigo Civil, bem como os registros histéricos, nos mostra que, no
século XIX, as mulheres necessitavam da validagdo dos homens para exercerem sua
cidadania, embora nao pudessem realiza-la plenamente. Segundo Michelle Perrot
(1998): “A mulher oitocentista foi contemporanea do revés do sexo feminino, a
partir da ascensdo da propriedade privada, e do casamento burgués, por Engels
descrito como a chave da opressio das mulheres.” O mesmo século serviu como
propulsor da associacio da identidade da mulher enquanto mae de familia, servente
do homem e ausente de racionalidade em compara¢io ao homem ou marido,
expondo a problemitica do homem branco de reduzir a todo momento, sua
realidade como se ela pudesse traduzir todas as outras, nesse caso, através das leis.
Nas palavras do critico literario Antonio Candido (1965): “O ponto de vista
preponderante nos estudos filosoficos e sociais quase até os nossos dias foi, para
usar uma expressdo corriqueira, o do adulto, branco, civilizado, que reduz a sua
propria realidade a realidade dos outros.”

“[...] o hemisfério ocidental considerava-se o centro
do globo, o pais natal da razao, da vida universal e da
verdade da Humanidade. Sendo o bairro mais
civilizado do mundo, s6 o Ocidente inventou um
«direito das gentes». S6 ele conseguiu edificar uma
sociedade civil das nagées compreendida como um
espago publico de reciprocidade do direito. S6 ele deu
origem a uma ideia de ser humano com direitos civis
e politicos, permitindo-lhe desenvolver os seus
poderes privados e publicos como pessoa, como
cidaddo que pertence ao género humano e, enquanto
tal, preocupado com tudo o que é humano. S6 ele
codificou um rol de costumes, aceites por diferentes
povos, que abrangem os rituais diplomaticos, as leis da
guerra, os direitos de conquista, a moral puiblica e as
boas maneiras, as técnicas do comércio, da religido e
do governo” (Mbembe, 2014, p. 27).

A esta altura, uma contribuicdo para a emancipa¢io da mulher requeriria,
sobretudo, sua inclusao no ambito politico e piblico, devidamente assegurada pelas
leis vigentes, ndo mais parciais quanto aos direitos. Além do reconhecimento e da
remuneracdo do trabalho doméstico e a educacdo das criancas, vista enquanto
questdo publica, e por fim, retirar da figura masculina o papel hegemonico
secularmente adquirido. Seria necessaria: “Uma visdo de mundo feminista permitira
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que mulheres e homens libertem a mente do pensamento patriarcal, e também de
sua pratica, para enfim construirem um mundo livre de dominacio e hierarquia, um
mundo que seja verdadeiramente humano.” (Lerner, 2019, p. 377). Um trabalho de
séculos, que ainda ndo fora concluido. O nio reconhecimento do trabalho
doméstico como oficio de mais-valia, resulta no isolamento social do grupo que o
pratica, mas ndo ¢é recompensado por isso; também em sua exclusio do espaco
publico e consequentemente, em sua marginalizacdo.

Ainda que avancos legais e reformas no sistema econémico ampliem a
liberdade feminina, essas mudancas, por si s6s, ndo sio suficientes para garantir a
emancipacio plena das mulheres. F preciso enfrentar e eliminar, de modo radical, o
patriarcado e todos os seus vestigios, tanto sociais quanto juridicos, pois é nessa
estrutura que a raiz da opressio feminina reside.

De acordo com Ghandi (2018): “Atualmente, o papel da mulher no
mercado de trabalho e seu trabalho em casa continuam determinados pela divisao
sexual do trabalho, e o capitalismo os utilizou para tratar as mulheres como
trabalhadoras secundarias e dividir a classe operaria”. O autor francés ja se mostrava
consciente da problematizacio do trabalho doméstico ausente de remuneragio
salarial, ao descrever a protagonista e a Sra. Grandet, sua mae, trabalhando como
verdadeiras operarias em casa:

Mie e filha encarregavam-se de toda a roupa da casa e
empregavam tio conscienciosamente seus dias nesse
verdadeiro trabalho de operarias que quando Eugénia
queria bordar uma gargantilha para a mide, era
obrigada a roubar algumas horas de sono, enganando
o pai para conseguir luz. Havia muito tempo que o
avarento distribufa a vela a filha e a grande Nanon do
mesmo modo que distribufa pela manhi o pao e os
géneros necessarios ao consumo diario (Balzac, 2013,

p. 231).

Além disso, tem-se, a partir da andlise, um retrato do pai enquanto patrio.
Era Félix Grandet quem distribufa a “mesada” para a esposa e filha (somente nos
aniversarios), e o salario da empregada. Nao por acaso, a literatura registra
novamente a influéncia da lei na vida da mulher, em especial a mulher casada. Foi,
sobretudo, ap6s o casamento que o St. Grandet obteve sua fortuna, e, mesmo assim,
sua esposa recebia 0,002% do valor obtido por Grandet, e, apesar de consciente da
injusti¢a, ndo apenas sua preocupa¢io com o decoro superava sua revolta com tal
situacdo, mas, sobretudo, a lei, que a proibia de pedir dinheiro ao marido.

O marido nunca lhe dava mais que seis francos para
as pequenas despesas. Embora ridicula na aparéncia,
essa mulher, que, com o dote e as herancas, trouxera
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a Grandet mais de trezentos mil francos, sentia-se tdo
humilhada por uma submissiao e um hilotismo contra
os quais a dogura de sua alma a impedia de se revoltar
que jamais havia pedido um sou nem feito uma
observacio sobre os papéis que o tabelido Cruchot lhe
apresentava para assinar. Essa altivez tola e secreta,
essa nobreza de alma, constantemente ignorada e
ofendida por Grandet, dominavam a conduta daquela
mulher (Balzac, 2013, p. 2306).

Félix Grandet ¢ constantemente chamado e definido como patrdo. A
palavra "patrio" tem origem no latim patronus, que significa "protetor”, "defensor"
ou "advogado". O tetmo patronus, por sua vez, detiva de pater, que significa "pai".
No inicio, o termo "patrdo” estava relacionado a alguém que exercia uma figura de
autoridade, possuindo poder ou controle sobre um grupo, semelhante ao papel
atribuido socialmente ao pai dentro de uma familia. Da mesma raiz de patera palavra
“patria”, que se manteve proxima nos idiomas latinos: patrie (francés), patria
(espanhol e italiano), antes, denuncia quem de fato se beneficia com as leis criadas
e regidas a partir de 16gicas patriarcais.

A hegemonia socialmente construida entre os sexos tem sido cada vez
mais estudada como um produto histérico, no qual a mulher participa ativamente
na luta contra a desigualdade, enquanto o homem usufrui dos privilégios que lhe
foram concedidos.

Esboga-se um triplo movimento no século XIX:
relativo retraimento das mulheres em relacio ao
espaco publico; constituicio de um espago privado
familiar predominantemente feminino;
superinvestimento do imaginario e do simbdlico
masculino nas representa¢des femininas (PERROT,

1988, p.179).

Em um retrato critico da ascensdo da burguesia no p6s-Revolucio, escrito
com a fina ironia balzaquiana, o pai da herdeira percorre com habilidade as
mudangas politicas de sua época, sem precisar demonstrar significativo
compromisso ideolégico. Tendo sido nomeado prefeito durante o Consulado, com
o advento do império de Napoledo, Félix perde o cargo por ter “usado o barrete
vermelho”, simbolo dos jacobinos na Revolugao. A perda em nada o atinge, visto
que seus interesses se resumiam a grande fortuna que acumulava.
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Sob o Consulado, bom Grandet tornou-se prefeito,
administrou sabiamente e vindimou melhor ainda.
Sob o Império, voltou a ser o sr. Grandet. Napoledo
ndo gostava dos republicanos e substituiu o st.
Grandet, que constava ter usado o barrete vermelho,
por um grande proprietario gentil-homem, um futuro
bardo do Império. Grandet abandonou as honrarias
municipais sem o minimo pesar. Havia construido, no
interesse da cidade, excelentes estradas que iam ter as
suas propriedades. Sua casa e suas terras, lotadas
vantajosamente, pagavam impostos baixos (Balzac,
2013, p. 325).

Em se tratando do ambito literdrio, os movimentos e géneros que
ganhavam destaque nesse periodo garantiam que a mulher fosse sempre vista de
acordo com o esteredtipo construido socialmente, uma mae integralmente
envolvida na vida doméstica e na criacdo dos filhos, ou uma jovem, muitas vezes,
virgem, indefesa, sempre esperando um herdi, salvador e no pior dos casos, um
marido. Quando fora do contexto matrimonial, a mulher solteira, sem perspectiva
de se casar, ou € freira, ou bruxa, sempre, de alguma forma, marginalizada.

O papel da mulher no século XIX também ¢ definido em parte pela Igreja,
mas, principalmente, pela cultura e tradicao, que criaram e definiram um parametro
de mulher que por natureza era inferior em sua condi¢do fisica, devendo ficar
reservada somente a fun¢io de procriacdo e aos afazeres domésticos. Muitas vezes,
ndo podiam estudar e quando isso acontecia sua educagdo se resumia as primeiras
letras. No padrio europeu, a mulher ndo deveria andar desacompanhada pelas ruas
e deveria casar-se muito cedo para adquirir experiéncia matrimonial, no entanto,
esse marido era escolhido por seu pai de acordo com os seus interesses financeiros.
Esse padrido afirmava que as mulheres eram feitas somente para procriar, ser
carinhosa e uma excelente dona de casa.

Eugénia, personagem anteriormente apresentada, ¢ constantemente
descrita como pura, casta, quase que a propria imagem cristd da Virgem Maria.
Revela como a sexualidade da mulher, no século XIX, por ora explorada, por ora
reprimida, era constantemente controlada pelo Estado, Igreja e, quando casada, pelo
marido. De acordo com Lerner (2019), isso acontece desde a Antiguidade:
“Enquanto cada um desses grupos tinha obriga¢des e privilégios consideravelmente
distintos em relagdo a propriedades, leis e recursos econémicos, compartilhavam a
falta de liberdade de serem sexual e reprodutivamente controlados por homens”.

Desse dia em diante, a beleza da srta. Grandet assumiu
um carater novo. Os graves pensamentos de amor que
invadiam lentamente sua alma, a dignidade de mulher
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amada, deram a seus tragos essa espécie de brilho que
os pintores representam por uma auréola. Antes da
chegada do primo, Eugénia podia ser comparada a
Virgem antes da concepg¢do. Quando ele partiu, ela
parecia a Virgem-mde: havia concebido o amor. Essas
duas Marias, tdo diferentes e tio bem representadas
por alguns pintores espanhois, constituem uma das
mais brilhantes figuras que abundam no cristianismo
(Balzac, 2013, p. 325).

A construgdo da personagem segue as leis do eterno feminino e dos mitos
da feminilidade, sem desejos além do casamento, sem esséncia, liberdade ou direitos,
condicio que enclausura a mulher dentro dos moldes patriarcais, delegando a ela
uma natuteza que era arcaicamente descrita como imutavel, inata e religiosamente
tida como simbolo do que ¢ o feminino. A “dignidade de mulher amada”, nada mais
¢ do que a validagdo que se da a mulher depois que se casa ou se apaixona por um
homem. “Outro modo de dizer isso é afirmar que o controle sexual das mulheres
estava ligado a protegdo paternalista e que, nos varios estagios de sua vida, ela trocou
protetores masculinos, mas nunca superou o estado infantil de se manter
subordinada e sob prote¢dao.” (Lerner, 2019, p. 361). No mesmo trecho, temos a
comparac¢io da protagonista antes da estadia de seu primo com a “Virgem antes da
concepg¢ao”, em outras palavras, pura e inocente, distante do contato com o desejo.

Depois, a moga provinciana ¢ transmutada para “Virgem-mae”. Uma
espécie de tentativa de associar a sexualidade feminina a imagens sacralizadas, ela
tem contato com o desejo, porém, ao optar por poupar os termos de cunho sexual
do enredo, Balzac preserva sua personagem como santa. Nisso estd uma das
principais armadilhas da literatura masculina: o autor exalta a personagem enquanto
a aprisiona em um ideal praticamente inatingfvel.

Deste ponto de vista, a heroina de Eugénia Grandet
poderia ser atribuida uma mesma fungao simbdlica de
vitima sacrificial. A jovem prometida ao status de
solteirona deslitando-se em sua submissio ao pai e
depois a Chatles antes de se dar a Deus... tudo isto
perseverando numa atitude de agape que a ergue
como uma santa, uma martir da troca, no meio da
arena dos interesses vil (Péraud, 2016, p. 197).

Enquanto a jovem Grandet dedicava seus dias na esperanga do retorno de
seu amado, como o fez desde o primeiro dia juntos: “nenhuma promessa feita sobre
a terra foi mais pura do que aquela: a candura de Eugénia havia momentaneamente
santificado o amor de Carlos” (p.151). Carlos parecia apreciar a companhia de outras
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mulheres: “as negras, as mulatas, as brancas, as javanesas, as almeias, suas orgias de
todas as cores, as aventuras que teve em diversos paises apagaram completamente
a lembranca da prima” (p. 202).

A esta altura do romance o leitor tomou consciéncia sobre as distintas
paixdes de Eugénia e Sr. Grandet, a filha apaixonada pelo primo, o pai pelo dinheiro.
Foi somente seu amor por Carlos que a fez desafiar a autoridade paterna do Sr.
Grandet, ainda que nao pudesse resgatar os frutos de seus sacrificios. Entregando o
dinheiro que recebeu do pai por anos todos os dias de seu aniversario ao rapaz, ela
vive o momento de maior autonomia antes por ela vivido e estraga os planos do pai
de reaver suas moedas: “Aqui estdo |...] as economias de uma pobre moc¢a que nio
precisa de nada. Carlos, aceite-as. Ainda esta manha eu ignorava o que era dinheiro,
vocé mo ensinou: ndo passa de um meio, apenas isto” (p.137). Quando Eugénia
sofre de desilusio pelo primo por ter partido sem previsao de volta, e depois, pelo
pai e sua reagdo ao descobrir que a filha tinha dado dinheiro para pagar a viagem de
Carlos, ndo estamos mais no mundo dos arquétipos, e sim na histéria dos humanos.

Para além da superficie do romance, a protagonista ¢ uma personagem
complexa, cobicada e sugada pelas criaturas incompletas e vazias que a cercam
(Péraud, 2016). Ao seu redor estdo os homens que a querem como esposa no afa de
conquistar a riqueza; seu pai totalmente entregue ao mundo dos interesses onde
abusa de sua autoridade; além do alvo de seu amor, quem carrega a bandeira dos
costumes burgueses patisienses criticados pelo autor. Ainda assim, a timida heroina
ndo resiste 20s seus encantos, como acontece inimeras vezes na literatura.

Ao narrar a trajetoria da herdeira, Honoré de Balzac revela uma condicio
imposta as mulheres, ¢ que, lamentavelmente, persiste ao longo dos séculos: a de
que sua plena realizagdo estatia circunscrita no matrimoénio, restringindo sonhos e
projetos de vida a essa unica finalidade. Para que hoje possamos conhecer figuras
femininas que ousaram romper com o sistema patriarcal, contestar a autoridade
masculina, rejeitar o casamento enquanto moeda de troca e enfrentar leis que
reafirmavam sua subordinacio, foi necessirio que indmeras mulheres como
Eugeénia existissem de fato. Mulheres que viveram suas vidas silenciadas, sentiram
na pele o peso da opressio, tiveram sua educacio limitada, sua privacidade violada
e suas escolhas cerceadas. Foi essa experiéncia coletiva de dor e resisténcia que abriu
caminho para a insurgéncia de Olympe de Gouges, para a publicacio das ideais de
Simone de Beauvoir e para que intelectuais como Gerda Lerner e Michelle Perrot
experimentasse o incomodo quase que visceral do apagamento feminino no registro
histérico.
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Multiplas prisées em Jodo Miguel, de Rachel de Queiroz

Guilherme Machado Araujo>

RESUMO: Em Jodo Miguel, de Rachel de Queiroz, o espago avulta como,
possivelmente, o principal dos elementos da narrativa. Duas razes concorrem pata
tal: a histéria se passa, do primeiro ao ultimo capitulo, na prisio, onde esta o
protagonista; e esse ambiente, por si sé negativo, é percebido por Jodo e por outros
personagens, ao longo do romance, de maneira diversa e cambiante. Tenciona-se,
pois, analisar significados possiveis do espago na obra, com base, a principio, em
consideragdes de Fabio Akcelrud Durdo (2020) sobre pesquisa em literatura, da
propria Rachel de Queiroz sobre seu fazer literario e de Antonio Candido (2023)
sobre critica literaria. Depois, mais especificamente, vém iluminar conceitos de
Osman Lins, sobre o espaco no romance de fic¢do, listados e analisados por
Antonio Dimas (1987).

PALAVRAS-CHAVE: Espaco. Jodo Miguel. Rachel de Queiroz.
Introdugdo

Sabe-se que as narrativas se comp&em, em geral, de cinco elementos basicos:
narrador, personagens, enredo, tempo e espago. Este ultimo, frequentemente
tomado somente como cendrio, pode suscitar analise mais amiudada. Um exemplo
disso ocorre no segundo romance de Rachel de Queiroz, Jodo Migne/ (2022 [1* ed.:
1932]), situado numa prisio. Por um lado, nio se ha de negar o cariter
eminentemente negativo desse espaco; por outro, dizer apenas isso ndo da conta de
matizes de significado mais sutis que ele apresenta. Essa ¢, pois, a inten¢do deste
trabalho, o qual se desenvolve conforme descrito a seguir.

Parte-se de uma ideia bésica, 6bvia talvez e desafiadora decerto, de Fabio
Akcelrud Durio (2020), sobre o que seria metodologia numa pesquisa em literatura.
Isso perpassa todo o texto.

Em seguida, como ponto de partida para se pensar Jodo Miguel, algumas ideias

de Rachel de Queiroz sobre seu processo de criagio (Nery, 2002) revelam-se
imprescindiveis para melhor compreensio da obra.

33 Mestrando em Literatura Compatrada (PPGL/UFS); e-mail: guilherme.1000@live.com; Lattes:
<http://lattes.cnpq.br/6804699121539157.
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Adiante, para uma analise, por assim dizer, global do espago no romance,
Antonio Candido (2023) traz uma oportuna chave de leitura em suas consideragdes
sobre critica literaria e sociologia.

Por fim, para aprofundar a compreensio do espago em Jodo Miguel, utilizam-
se conceitos de Osman Lins, extra{dos dum estudo de Antonio Dimas (1987).

Um pouco de metodologia

Ha evidente dificuldade metodologica no que se refere as pesquisas
desenvolvidas em areas que nio comportam analises exatas, como ¢ o caso da
literatura. Numa tentativa de tecer consideracdes basicas sobre esse tema, diz o
professor Fabio Akcelrud Durdo, no livro Metodologia de pesquisa em literatura (2020,
p. 67): “uma descricio fiel do processo seria algo como: ‘Ler o mais profundamente
possivel o meu corpus e ter as melhores ideias que conseguir sobre ele™. Isso porque,
segundo o autor, os estudos literarios ndo devem sobrepor teoria a interpretagao do
pesquisador, que deve ser o ponto principal da pesquisa, devendo-se, inclusive,
interpretar até mesmo a teoria, e ndo moldar a pesquisa segundo ela (Durio, 2020,
p. 11-12).

Duriao, pois, articula a centralidade da interpretacdo com a necessidade de o
estudo literario precisar de uma hipdtese interpretativa prévia (2020, p. 31), a ser
primeiro elaborada e depois confirmada ou refutada, mediante a técnica da leitura
atenta (ou cerrada). Este procedimento ¢é relevante por ser, ainda segundo o autor,
especifico duma pesquisa em literatura (e nao de outra area), haja vista tomar o texto
literario como fim, ndo como meio (Durio, 2020, p. 39-41). Trata-se, ainda, de uma
postura que permite atentar a significados ndo superficiais; antes, aqueles
subjacentes a0 amalgama entre forma e conteddo que constitui o texto.

Portanto, este trabalho centra-se numa leitura de Jodo Migne/ que possibilite
analisar-lhe o espaco e suas nuances de significado talvez nao apreensiveis a primeira
vista, acrescentando a obra uma interpretacio que, paradoxalmente, ja estava mas
nunca esteve nela, dada a coeréncia que porventura guarde com o texto (Durio,
2020, p. 28).

Duas palavras sobre a autora

Antes de adentrar especificamente Jodo Miguel, convém abrir espago para a
propria Rachel de Queiroz, cujas consideragdes, se ndo definem uma interpretacido
da obra, a0 menos encaminham formas de aproximacio do texto. Recortam-se aqui
quatro boas falas, extraidas do livto de entrevistas Presenca de Rachel (2002), de
Hermes Rodrigues Nery.
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Sobre seu interesse ao fazer literatura, diz a autora:

O que me interessa ¢ o animal humano, com as suas
contradicGes, paixGes e afetividades [..] Quando
escrevo, tenho o ser humano como objeto da minha
narrativa. Nunca descrevi uma paisagem senio em
funcdo de uma acdo humana. A paisagem em si me
deixa fria, ndo me empolga (Nery, 2002, p. 82-83).

E sobre seus temas: “[...] nunca escrevo sobre coisas que ndo conheco. A
literatura ¢ mais auténtica quando vocé fala daquilo que vivencia. A forma como
vocé traduz a sua vivéncia ¢ que pode dar o tom e a consisténcia da sua literatura”
(Nery, 2002, p. 82). Mas o escritor naturalmente ndo esta restrito ao que vivencia.
Rachel vai além:

A imaginacio e a percepcio sio poderosos
instrumentos da obra ficcional. Vocé tem que ser
capaz de perceber as coisas que estdo a sua volta e
imaginar o que o outro estd sentindo diante de
determinadas situagoes, como ele reage diante dos
desafios da vida. Vocé pode nio ter experimentado na
carne certas situagdes, mas conviveu com pessoas, viu
coisas, assistiu acontecimentos, ouviu relatos,
participou de envolvimentos, enfim, captou as
emogdes existentes. Vocé se sente tocado pelas coisas,
entdo pode descrever com emog¢io aquilo que lhe
causa impressao (Nery, 2002, p. 82).

E, paginas a frente, arremata, como quem, valendo-se de tese e antitese,
formula sintese:

E claro que vocé tem um referencial seu, a partir da
sua experiéncia pessoal de vida. Mas o autor deve se
abrir aos outros, nao ficar condicionado apenas ao seu
eixo vivencial. [...] Eu conheco, por exemplo, fatos,
versdes e situacGes da experiéncia de [certa pessoa] [...]
mas ndo sei o referencial intimo dela. Entdo, o que
vocé fazr Vocé se poe na pele daquela personagem e

m % PROFLETRAS
Apoio:

Realizagdo: iwsu.

176



se pergunta: “E se eu tivesse naquela situagdo, como
reagiria®” A imaginacdo [..] é a poderosa arma da
ficcao (Nery, 2002, p. 1006).

Trazendo a discussdo o Jodo Mignel, como se interpretam as ideias acima? A
escritora, nunca tendo estado presa (convém lembrar: o livro foi escrito em 1931 e
publicado em 1932; a prisdo de Rachel, durante o governo Vargas, deu-se apenas
em 1937), convivia com pessoas tais quais as retratadas no romance; interessava-se,
certamente, por como lidaria alguém com a situagdo-limite de estar na prisao; e,
tendo possivelmente ouvido relatos sobre o tema, ajuntou-os a pesquisa de campo>*
(ALECE TV, 2021) que empreendeu nas cadeias publicas de Fortaleza e Baturité
(interior do Ceard, onde decorre a a¢io do romance). Dai a escrever um romance
havia pouca distincia, e foi o que ela fez.

Essas consideragoes serdo retomadas na se¢io “O espago em Jodo Miguel”.
Uma interpretagio a partir de Antonio Candido

Para uma primeira interpretagao do espago em Jodo Mignel, importa uma ideia
de Antonio Candido, em seu ensaio “Critica e sociologia”, do livto Literatura e
sociedade (2023). Tal qual Durdo (2020) na atualidade, ja em 1965 (ano da primeira
edi¢do do livro) Candido identificava certa confusio da critica ao se estudarem
aspectos historicos e sociais a partir da literatura. Alias, ele se utiliza de uma
formulacdo de Georg Lukacs, o que revela ser tal problema, além de antigo, ndo
exclusivo do Brasil. Observe-se:

“O elemento histérico-social possui, em si mesmo,
significado para a estrutura da obra, ¢ em que
medidar” Ou “seria o elemento sociolégico na forma
dramdtica apenas a possibilidade de realizacio do
valor estético [..] mas ndo determinante dele?”
(Lukécs, 1961, p. 262 apud Candido, 2023, p. 17).

A partir disso, posiciona-se Antonio Candido: conquanto nio constitua erro
aquele relevo dado ao “externo” (terminologia do autor), é preciso, para uma critica
dita literaria, estudar de que forma eles contribuem para a economia mesma da obra,
para sua constitui¢ao (o “interno” da obra). E conclui:

54 Tal pesquisa relata-se no documentétio “Rachel de Queiroz — a histéria de quem nos contou muitas
estorias”, produzido pela ALECE TV (emissora da Assembleia Legislativa do Estado do Ceard) em
2012 e disponibilizado em seu canal de YouTube em 2021.
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[trata-se de] uma interpretacdo estética que assimilou
a dimensdo social como fator de arte. Quando isto se
da, [...] o externo se torna interno e a critica deixa de
ser sociolégica, para ser apenas critica (Candido, 2023,

p. 19).

Tal formulacdo ¢é valiosa para o estudo do espaco em Jodo Miguel. Sem ela,
apenas se ditia que a histéria se passa numa prisdo, em Baturité-CE, e se elencaria
adjetivos negativos para descrevé-la. A rigor, nio haveria ai erro; apenas
reducionismo.

Atente-se, no entanto, a estrutura do entedo: Jodo Miguel é preso no
primeiro capitulo e libertado no dltimo (23°); a excecdo do curto sétimo capitulo
(no qual o foco narrativo se volta para Santa, mulher com quem ele morava), todos
os capitulos passam-se na cadeia. Isso permite concluir que a prépria estrutura do
livro metaforiza o espaco prisional, como se Rachel de Queiroz quisesse informar a
inexorabilidade daquela clausura, que ndo permite ao leitor sequer conhecer
profundamente o passado de Jodo Miguel — tudo que se sabe a esse respeito esta
em didlogos rapidos do protagonista com Zé Milagreiro e Angélica, dois
personagens que o ajudam a manter-se firme. Tampouco o futuro de Jodo é
revelado: apo6s sua absolvicdo e saida da cadeia, eis como termina o livro: “E
carregando o chapéu sobre os olhos, num passo resoluto de desafogo e de posse,
avangou para a liberdade” (Queiroz, 2022, p. 159). Trata-se, ndo ha duvida, de
palavras otimistas, mas sem nenhuma garantia de felicidade futura — vale lembrar
que, na pagina anterior, o narrador menciona, acerca de Jodo, “a saudade do que
perdera irremediavelmente” e “a fome, a miséria, todos os males futuros” (Queiroz,
2022, p. 158).

No fim de contas, ¢ como se o narrador pousasse a mio no ombro do leitor
e lhe dissesse: concluiu-se nossa experiéncia da prisdao: “Jodo Miguel nos possibilitou
enxerga-la agora mais vivamente do que antes, com grandes e esperadas misérias e
surpreendentes alegrias; despecamo-nos dele e desejemos-lhe sorte”. E ao leitor
cabe a maturidade de entender que isso ¢ tudo e o resto ¢ siléncio.

O espago em Jodo Miguel

Para um estudo mais amiudado do espaco em Jodo Miguel, presta-se muito
bem o livto Espago ¢ romance (1987), no qual Antonio Dimas afirma ser aquele
elemento da narrativa algo relegado, ou pouco aproveitado, a0 menos do ponto de
vista de uma critica dita literaria. Comprova-o ele elencando estudos de natureza
apenas geografica e fotografica, que pouco acrescentam a compreensio profunda
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do texto literario. A seguir, contrapoe a eles um estudo de Antonio Candido sobre
o espaco em A taberna (I assommoir, 1877) de Emile Zola, considerado por Dimas
um “exemplo convincente”, que “opera como fator de alargamento e de
adensamento [...] [da obra], iluminando seus significados ocultos, ampliando-os e
acrescentando-os” (1987, p. 13).

A seguir, Dimas elenca conceitos de alguns estudiosos (nem todos da
literatura), como Osman Lins, Philippe Hamon, Boris Tomachevski, Georg Lukacs
e Gaston Bachelard. No exiguo espago deste trabalho, optou-se por verificar como
as elaboracoes do primeiro autor se ligam a narrativa de Rachel de Queiroz.

Primeiramente, Osman Lins distingue espago de ambienta¢io: o primeiro é
direto, patente, real, e, em Jodo Miguel, trata-se simplesmente dos lugares fisicos da
cadeia e da cela onde estd o protagonista; por sua vez, o segundo ¢é sutil, complexo,
psicoldgico, expressivo, e varia no romance de maneira talvez inesperada a um leitor
desavisado. Antonio Dimas resume assim essa diferenca postulada por Osman Lins:
“o espaco ¢ denotado; a ambientacdo é conotada” (1987, p. 20). Ja se vé que a
ambientacio pede um estudo mais acurado. Osman Lins divide-a em trés — franca,
reflexa e dissimulada, as quais serdo conceituadas e exemplificadas, a seguir, com
trechos de Jodo Miguel.

a) Ambientacao franca:

A ambientacdo franca é, como o nome sinaliza, a mais simples das trés e
compde-se de descri¢des feitas pelo préprio narrador. No romance de Rachel de
Queiroz, o ambiente da prisio é francamente descrito j4 no primeiro capitulo:
“Empurraram Jodo Miguel até a célula, donde vinha um cheiro man de morcego, de dejetos
podres, e o deixaram 14 dentro, como um bicho encurralado” (Queiroz, 2022, p. 12,
grifo do autor). Linhas abaixo, essa imagem ganha detalhes: “Acocorou-se a um
canto, ainda indiferente a prisdo e a fedentina, enquanto os morcegos circulavam, e
se apinhavam nas telhas, guinchando” (Queiroz, 2022, p. 12). Indo além, no mesmo
capitulo, utiliza-se o narrador dos termos “escuriddo lobrega”, “noite densa e
povoada de ruidos estranhos de sepulcro” e “sombra em que jazia a cadeia, suja e
imé6vel como um bicho morto” (Queiroz, 2022, p. 12-13). Observem-se duas coisas:
(1) todos os substantivos e adjetivos acima criam uma imagem da cadeia na cabeca
do leitor, naturalmente incémoda e opressiva; e (2) o texto vai além dessa descricdo
fisica, entremeando a ela a reacdo a principio indiferente de Jodo ao ambiente.

Os dias vido passando e a cadeia ganha descricoes diferentes. No capitulo
terceiro, quando “o verdadeiro suplicio da cadeia — o isolamento e a inacio —
comegou a torturar intensamente o preso” (Queiroz, 2022, p. 27), acrescendo-se a
isso (1) uma alternancia entre encolher-se a um canto e andar rapidamente pela cela
(leia-se: tédio e impaciéncia) e (2) a informagio de que “Um calor abafado, morno,
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pesava sobre as coisas, ali dentro” (Queiroz, 2022, p. 28)>, Jodo sente-se atraido por
duas novidades que trazem algo de positivo e animador: (1) um escrito a carvao
numa parede da cela, que ele forceja para ler e ndo consegue, gracas a sua
alfabetizacio insuficiente (eis uma critica social certeira); e (2) a curiosidade ao ver,
no fundo do cotredor (ndo numa cela), um preso (Zé Milagreiro) que trabalha
fabricando milagres de madeira. Sao duas reagdes de Jodo ao ambiente da cadeia, e
sdo importantissimas porque dio a ver que ha nele qualquer coisa que reage com
humanidade aquela situagdo. Além disso, as duas situagdes evoluem
surpreendentemente bem (para o personagem e para o leitor): primeiro, o preso, a
quem Jodo quis abordar e desistiu por medo duma reagdo negativa, “levantando a
cabega, livrou-o da sua perplexidade. Parou um momento o trabalho e perguntou,
sem azedume, quase com simpatia: — Como vai indo?” (Queiroz, 2022, p. 30);
depois, o carcereito Seu Doca, ao lhe ser perguntado o significado das letras
rabiscadas na parede, responde a Jodo com a prece: “O Maria concebida sem
pecado, rogai por nds, que recorremos a vos...” (Queiroz, 2022, p. 35). Ou seja,
diante de um espago naturalmente funesto, Rachel de Queiroz nio se rende a
esquemas faceis e o faz complexo ao introduzir-lhe dois elementos de esperanca: a
amizade (que se iniciard) e a fé (que, embora vacile as vezes, acompanhara Joao dali
por diante).

Mas importa notar o seguinte: qualquer coisa de (potencialmente) positiva
no ambiente da cadeia ¢ informada ao leitor pelas reacoes de Joao Miguel. Nio se
trata, logo, de aspectos inerentemente bons da cadeia. Como a relembra-lo ao leitor,
perto do fim do romance, no capitulo 21, informa-lhe o narrador:

E passou-se mais um ano.

Os meses, todos lentos e sempre tristes, iam correndo
um atras do outro.

A cadeia parecia nio mudar nunca, como uma coisa morta; e
quem estava 1a se esquecia da conta dos dias e das
horas, que acabam se baralhando todos, quando se
tentava classificar alguma lembranga (Queiroz, 2022,
p. 140, grifo do autor).

O trecho acima compde inteiramente o capitulo e, como dito, serve apenas
para marcar a passagem temporal (ja 14 vao dois anos desde a prisio de Joao Miguel),
que, contaminada pela exiguidade e imobilidade do espaco, também assim se
apresenta.

5 Duas boas antiteses se estabelecem aqui em relacio aos trechos do primeiro capitulo: a cadeia
durante a noite (14) e durante o dia (aqui); e sentimentos maus, que animalizam Jodo, em oposi¢io a

outros bons, que o humanizam.
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b) Ambientacio reflexa:

A ambientagao reflexa, mais sofisticada que a franca, nao se da por obra do
narrador, e sim de um personagem, mediante cujo ponto de vista algo do espago se
informa ao leitor. Adverte Osman Lins (1976, p. 82 apud Dimas, 1987, p. 22): tal
ambientacio, nio obstante proveniente de um ser ndo onisciente (logo, passivel de
enganar-se), dd-se “sem engano possivel”. Ha, pois, forte cariter objetivo nessa
percep¢io subjetiva, e isso serd util para diferenciar esta ambientacdo reflexa da
proxima, chamada dissimulada.

Em Joao Miguel, a ambientacdo reflexa materializa-se por intermédio do
proprio Jodo e de outros personagens, e tanto por discurso direto quanto por
indireto livre. Eis alguns exemplos interessantes do primeiro caso:

No ja relatado primeiro contato entre Jodo Miguel e Z¢é Milagreiro, o
protagonista surpreende-se com o fato de outros presos poderem andar livremente
pela cadeia, e até trabalhar e manter contato com a familia, enquanto ele, Jodo, ndo
o pode. Diz ele a0 outro: “E por que ¢é entdo que s6 eu fico aqui, 7a chave?” (Queiroz,
2022, p. 31, grifo do autor); e a seguir, ao carcereiro, em termos semelhantes: “eu
fico trancado aqui, neste buraco”? (Queiroz, 2022, p. 33, grifo do autor). Agora, veja-
se a diferenca de percepcio entre Joao e Z¢é Milagreiro, num contexto em que este
refere aquele o caso de um velho preso que apenas dorme na cadeia:

Joao Miguel nio esgotava as suas surpresas de novato:
— E por que ¢ que ele ndo foge?
O outro riu:

— Pra qué? Onde ¢ que, fugindo, se escondendo, ele
podia viver melhor do que aqui? S6 tem mesmo essa
obrigaciozinha de vir dormir na cadeia (Queiroz, 2022,
p. 32, grifo do autor).

LRI

Ou seja: para um, “na chave”, “neste buraco”. Para outro, “obrigaciozinha”.
Alias, este mesmo ja dissera: “A gente no comego estranha...” (Queiroz, 2022, p.
30), donde se conclui que, com o tempo, acostuma-se. E outra clara antitese, esta
mais profunda (pois opde vivéncias e sentimentos de dois homens complexos, que
tentam entender-se) que a anterior, apontada em nota de rodapé.

Contrapondo-se a essa sempre negativa percep¢iao do ambiente, uma cena
do dltimo capitulo do livto aprofunda a analise. Nela, o recém-absolvido Jodo
Miguel, de volta a cadeia para juntar seus pertences e despedir-se dos presos, age de
forma talvez surpreendente:
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— Vocé esta solto, Seu Jodo. Ja veio a ordem. Pode ir
pra tua agora mesmo se quiset. ..

Mas Jodo Miguel, no assombro daquela sorte
inesperada, 7o assombro da vasta noite livre, em que tinba
medo de se sentir 56, desamparado como um drfdo, murmurou
para o carcereiro:

— Me deixe ficar aqui ainda esta noite, Seu Doca. S6
de manhizinha é que me vou... (Queiroz, 2022, p.
154, grifo do autor).

L4 esta, patente, a eterna contradi¢do humana. O que por dois anos foi prisao
vivida e sentida, chorada e maldita, agora é, conquanto por uma noite apenas, espago
conhecido e mais aconchegante do que a liberdade vasta e desconhecida. E quem,
na condi¢do de Jodao Miguel, pode garantir que se portaria diferentemente?

Mas, além da natureza explicita do discurso direto, a ambientacio reflexa,
como dito, pode dar-se de forma mais sofisticada: por meio de discurso indireto
livre. Faga-se uma ressalva: o indireto livre, embora seja, a rigor, uma voz do
narrador, ¢ considerado ambientacido reflexa por ser uma “fusio” (a0 menos,
dissolucio de fronteiras) entre aquela voz e a do personagem, representando-se,
mesmo, a percepciao deste ultimo, e no do narrador. Veja-se, a seguir, um exemplo
disso. O contexto ¢ este: Santa, com quem Jodo morava, vai rareando, pouco a
pouco, as visitas que lhe faz na cadeia. O motivo, oculto, é seu envolvimento
amoroso com o cabo Salu, que prendera Jodao. No capitulo 11, Jodo comeca a
enxergar o 6bvio ululante e envereda pelos seguintes pensamentos:

Qualquer coisa, la dentro, ja lhe dizia que isso ia
acontecer. E o seu gesto de ledo, o seu gesto de vinganga,
que seria a desforra de tudo, esse, falhava... Parecia
que tinha as veias ocas... como se a cadeia lhe honvesse
chupado a coragem e a forca de homen.

Pois a situagio de preso era o que mais o retinha. Estivesse 1
fora, solto, meu Deus! — quem ¢ que havia lhe tirado
mulher, até o dia de hoje?

Mas ali, imdvel a forca, ou fazia uma coisa ou outra: ou
fechava os olhos ou perdia-a.

[]

Dava vontade era de matar logo, como tinha feito com
o outro. Matar os dois, ela e o sem-vergonha do
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Salu... cabra desgracado, sem sentimento, que sd #inba
agdo para tomar o que os outros ndo podiam guardar...
(Queiroz, 2022, p. 79-81, grifos do autor — exceto o
primeiro).

Como antitese a tamanha furia vingativa, adensada pela impoténcia do
encarceramento, Joao também apresenta tristeza, fraqueza e autopiedade, chegando
quase a compreender o abandono que sofreu. Nunca se perca de vista a carga
semantica negativa do termos utilizados antes, agora e (quase) sempre, destacados
abaixo; e a outra antitese (quantas hal), esta entre Jodo e Santa:

E dai — meu Deus! — nio era até natural que Santa
estivesse enjoadar...

Que graga pode ter nm preso para uma mulher acostumada
a tudo neste mundo?

[]

Naturalmente se ria daquele preso, que, amarrado na
grade da cadeia, sem esperanca de sair fao cedo, pretendia
prendé-la, a ela, tdo livre, que tinha a rua aberta na sua
frente e todos os homens do mundo se quisesse...
(Queiroz, 2022, p. 100-101, grifos do autor).

Por ultimo, voltando ao discutso direto como forma de ambientacio reflexa,
ha uma cena emblemitica, quase no fim do livro, na qual Z¢é Milagreiro debate com
Jodo Miguel o sentido mesmo da existéncia da cadeia. Optou-se por “quebrar” o
rigor do método, deixando este exemplo para o final, em vez de aloca-lo entre os
outros de discurso direto, devido a sua peculiaridade: ndo se trata mais de
sofrimentos individuais, e sim de uma critica social potente, com ares quase de
filosofia. Ei-la:

— A gente, pensando bem, vocé é que esta certo, Seu
Joao. Nao hd nada pior no mundo do que um homem viver
preso. Diz que nao ha mal que nio venha pra bem...
Mas qual é o bem de se encarcerar um vivente? S6 se
for para vingan¢a dos que morrem pela mao da
gente... Mas que vantagem se pode tirar dessa
vinganca? E quando foi que Deus Nosso Senhor disse
que vinganca era bom? E o que me faz mais raiva é
esse sofrimento desperdicado. .. [...]| Quem é, no nundo,
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que ganha com cadeia? O governo fica com uns poucos
de homens nas costas, pra sustentar, e ainda por cima
tem que pagar os soldados de guarda. O patrio perde
o seu empregado, muita vez o seu homem de
confianca. A terra deixa de ter quem limpe, quem
broque, quem plante. [...] E agora nds? De que serve para
a gente a cadeia? S6 pra se ficar pior. .. |...] vivendo em tio mdi
companhia, os que nao sao ruins de natureza, e fizeram uma
besteira sem saberem como, acabam ignais aos piores. |...] Me
diga, Seu Joao, me diga, pelo amor de Deus, qual pode
ser a vantagem para esse homem que morreu, e para
o povo do Riachdo, em me botarem apodrecendo aqui
neste chiqueiro, meus filhos morrendo de fome,
minha mulher se acabando para arranjar um
cozinhado de feijao ou uma cuia de farinha? [...] Nao
era muito melhor que me obrigassem a sustentar a viriva do
[finado e até a criar os filbos dele? Isso ¢ que era o direito, isso ¢
que era a lei boa! (Queiroz, 2022, p. 128-129, grifos do
autor).

¢) Ambientacio dissimulada:

A ambienta¢io dissimulada (ou obliqua), bem mais rara e sutil que as outras,
da-se também através de um personagem, mas ndo ¢, como a reflexa, livre de
engano; ao contrario: ¢ como se o ambiente se misturasse ao personagem, a sua
acdo, ¢ dela fosse surgindo, dando-se a ver. Que o leitor se atente, pois a
ambientacio dissimulada s6 é percebida em leituras cuidadosas e ¢ reveladora de
nuances semanticas surpreendentes. Esclareca-se isto neste exemplo breve, do
capitulo nono, no qual a reconciliagio entre Jodo e Santa, ap6s crise de ciume dele
e briga de ambos, ¢ contada nestes dois paragrafos de uma linha, cada um: “Jodo
Miguel a abragou” e “E um punho da rede estalou, gemends” (Queiroz, 2022, p. 68,
grifo do autor). Ora, um leitor maduro captara o que ocorreu, sem que “nada” tenha
sido dito — veja-se, por exemplo, a sugestdo dada pelo verbo grifado.

Por fim, um ultimo exemplo de ambientagao dissimulada aqui se postula, no
limite, passivel (quem sabe?) de discussdo. Trata-se duma cena do capitulo quarto,
na qual Jodo, na imobilidade da cadeia, olha sua mao e se perturba ao lhe sobrevir
uma compreensio nova sobre ela. Cutioso notar que Jodo esta deitado numa rede
(trazida por Santa) e que também ela “se contamina” pelo ambiente: “Ali, no sujo
ambiente da célula, tomara um tom desbotado de rede de doente ou de defunto”
(Queiroz, 2022, p. 306).
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Deitado, Jodo Miguel olhava fixamente a sua mio, que
se estirava sobre o pano da rede, abandonada num gesto
negligente.

[.]

Fugindo a um comeco de dorméncia, Joio Miguel
Jechon a mao. B ao realizar o gesto lembrou-se do outro
— 0 gesto inicial do crime, a mio fechada em torno do cabo
de chifre da faca. Teve um estremecimento. Abriu
novamente a mao, olhou-a com novos olhos,
procurando-lhe a fisionomia especial de criminosa.

Mas, calma, inofensiva, pesada, a mdo permanecia no
seu jeito pacifico de repouso e de paz.

[]

Debalde, num exame ansioso, el procuron o vestigio do
crime, da faca, na mao fremente. Nada mudara nela, nada
mudara nele préprio.

[-]

Novamente recolheu a mao imével. Findara a impressao
de repulsa.

E aos poucos a mio amiga, pecadora, caiu-lhe no
peito, pousada fraternalmente sobre a outra, a
inocente (Queiroz, 2022, p. 36-38, grifos do autor).

O que se postula ¢ isto: a mao, obviamente parte de Jodo, conhecida por ele,
de repente, a um gesto antes casual e agora significativo, se lhe afigura um corpo
estranho, causa-lhe uma “impressiao de repulsa”; é como se ela propria, a mio,
deixasse de fazer parte de Jodo e passasse a integrar o espago, incorporando tudo
quanto ha nele de negativo. Naturalmente, sendo isto uma percepgao antinatural,
irracional até, Jodao logo recobra a lucidez, a impressio desvanece e a miao “se
reconcilia” com a outra (embora continuem ambas, consoante o narrador,
respectivamente pecadora e inocente).

Conclusio

Tudo somado, ¢ possivel que a hipétese de o espago, em Jodo Miguel, ser mais
do que mero cenario tenha ganho alguma materialidade — se nio foi alcada ao
posto de fato, coisa demasiado ambiciosa, a0 menos que tenha se mostrado
interessante para melhor leitura do romance. A bem dizer, tentou-se mostrar que o
espago, além de ser metaforizado pela estrutura do enredo, é percebido por Jodao
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Miguel e por outros personagens, como Z¢ Milagreiro, de forma diversa: ora como
o lugar opressivo que se espera dele; ora de forma mais ou menos neutra, sem
grandes exaltagGes; ora até de forma positiva, numa demonstragao do paradoxo que,
as vezes, se verifica no ser humano. Depois, visou-se entender a influéncia de tais
percepeoes no comportamento dos personagens, mostrando que o espaco, de fato,
nio é neutro.

Quanto a metodologia, convém reforcar a centralidade da interpretacdo para
a realizacio deste trabalho, conforme preconiza Durio (2020), uma vez que
pesquisas em literatura, por natureza, niao implicam fria exatidio de dados, e sim
levantamento e checagem de hipoteses. Naturalmente, a interpretagdo nio se da a
esmo, e sim apoiada em fontes sélidas, para que adira o mais possivel a obra em
questao.

Para tal, a visdo do escritor, sobre a literatura em geral e sua obra em
particular, ndo raro constitui fonte de boas informagdes e pontos de partida (quando
menos, para discordar dele). No caso de Rachel de Queiroz, observa-se que Jodo
Miguel vai ao encontro de suas pretensoes: embora o trabalho nio se tenha detido
em analisar os personagens — foco maior da escritora —, constata-se a relevancia
do espaco para se apreender a experiéncia humana contida na obra.

Depois, Antonio Candido (2023), em consondncia com sua vultosa posi¢io
na histéria da critica literaria brasileira, ndo surpreende ao fornecer boa chave de
leitura de Jodo Miguel, segundo a qual se pode afirmar a estrutura do enredo como
metafora da prisao, sendo, pois, o espago um importante elemento composicional.

Por fim, o estudo de Antonio Dimas (1987), responsavel por compilar e
analisar os conceitos-chave aqui utilizados, os de ambientacido (franca, reflexa e
dissimulada), propostos por Osman Lins, que se revelaram proficuos e, espera-se,
satisfatorios.

Fica por fazer uma andlise do espaco, em Jodo Mignel, que traga a baila as
ideias dos outros estudiosos presentes no estudo de Dimas (1987) — Hamon,
Tomachevski, Lukacs, Bachelard —. Pode, ainda, ser fecundo um trabalho que
atente para a composi¢do dos caracteres humanos do romance, pois, como disse
Rachel de Queiroz, “minhas personagens atravessam tempestades e precisam se
refazer” (Nery, 2002, p. 110).
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Morder uma maga: o imaginario da morte em Arya Stark

Irla Primo Melo de Carvalho3¢

RESUMO: As Imagens permeiam a vida do homem, mas é na arte que elas perdem
suas amarras e se tornam uma fonte de infinitos significados. Cabe, entdo, ao estudo
do Imaginario perceber e analisar as nuances de significado que enriquecem as obras
literarias, em busca de uma interpretagdo nao mais correta, mas mais fecunda. Com
base nos estudos de Bachelard e Durand em sua Imaginagao Simbdlica, Chevalier
em seu Dicionario de Simbolos e de Jung, Campbell e Eliade em suas investigacdes
miticas, o presente trabalho se prop&e a analisar o escopo simbdlico relacionado a
maca e a0 ato de mordé-la, a partir do capitulo Arya I, presente no livto A Tormenta
de Espadas, terceiro da série As Cronicas de Gelo e Fogo, de George R.R. Martin,
e sua relagdo com morte, vida, e o arquétipo da Mae Terrivel.

PALAVRAS-CHAVE: Imaginario. Arquétipo. Morte. Maca.

Introdugdo

O presente artigo foi um fruto do XII Seminario Internacional de Literatura
e Cultura, acontecido de forma presencial e remota através da Universidade Federal
de Sergipe entre os dias 04 ¢ 06 de junho de 2025. O texto a seguir é um
desenvolvimento da comunicag¢io oral de mesmo nome, apresentada no simpdsio
O Imaginario Mitico e Social na Literatura.

Publicado pela primeira vez no ano de 1996, a série de fantasia épica (ainda
inacabada) "As Croénicas de Gelo ¢ Fogo" conta atualmente com cinco livros
principais e dois ainda sem data de lancamento. A obra fantastica de George R. R.
Martin descreve um mundo magico e medieval, recheado de lendas, monstros,
profecias e intrigas politicas. Ao longo da leitura da série, porém, fica claro que, mais
do que o significado superficial dos elementos trazidos na narrativa, a obra ¢é
povoada por elementos simbodlicos que, se desvendados e levados em consideracio,
enriquecem a leitura possivel. A partir disso, este artigo se propde a investigar uma
cena especifica, presente no capitulo Arya I do terceiro volume da série, A Tormenta
de Espadas, a fim de identificar os elementos simbolicos encontrados e analisar seu
papel na jornada da personagem em questao. Entretanto, para melhor compreensio
dos elementos trazidos, nido serdo observados somente acontecimentos presentes
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na cena em questio, mas toda informacdo que jogue luz sobre a personagem em
questao ao logo de todos os livros disponiveis para o publico.

Para isso, serdo mobilizados alguns conceitos ja conhecidos da 4rea da critica
literaria, em especial da mitocritica, uma forma de critica literaria que leva em
consideracdo as caracteristicas miticas observadas numa obra. Gaston Bachelard,
um importante filésofo francés, ao se debrugar sobre o tema da filosofia da ciéncia,
a epistemologia, defendeu que o conhecimento empirico ou desenvolvido a partir
das ciéncias duras, com provas e experimentos — em voga desde o Iluminismo —
nio seria a unica forma valida de construir conhecimento. Por isso, em sua obra
mais famosa, A Psicandlise do Fogo, Bachelard reflete sobre os diversos significados
simbdlicos,  culturais e mitolégicos do elemento fogo, assim como fara
posteriormente com os outros elementos nas obras seguintes (A Agua e os Sonhos
Ensaio Sobre a Imaginacido da Matéria, O Ar e os Sonhos e A Terra e os Devaneios
da Vontade). Sua grande contribui¢do, portanto, para a ciéncia e também para
investigacao, ¢ a afirmacdo de que existe um saber subjetivo, que é perpassado por
um sistema de imagens e simbolos.

Seguindo a linha de Bachelard, veio em seguida Gilbert Durand, responsavel
por desenvolver e estruturar o conceito anteriormente apontado por Bachelard num
conceito novo: o da Imaginacio Simbélica. Na obra de mesmo nome, assim como
em As Estruturas Antropoldgicas do Imaginario, desenvolvida a partir de sua tese
de doutorado, Durand esquematiza o método de investigacio que utiliza como base
a Imaginacio Simbodlica e os diversos significados do simbolo, obsetvando que as
imagens devem ser analisadas como um sistema, ndo como elementos individuais.
Por fim, além dos dois estudiosos e respectivas obras supracitadas, também sera
utilizado como base bibliografica o Dicionario dos Simbolos: mitos, sonhos,
costumes gestos, formas, figuras, cores, numeros, obra em que Jean Chevalier e
Alain Gheerbrant compilam diversos simbolos recorrentes na cultura ocidental e
seus possiveis significados cristalizados pela cultura. Tal dicionario, apesar de
infinitamente Gtil para as investigagdes simbolicas e mitocriticas, é s por si s6 um
empreendimento infinito, uma vez que novos significados culturais podem ser
infinitamente descobertos e/ou criados na cultura. A partit disso, o objetivo a que
me proponho ¢ o de analisar o ato simbolico de morder uma maga na trajetéria da
personagem de acordo com a Imagina¢io Simbodlica.

Arya Stark: contexto da personagem e da obra

Antes de mergulhar na cena especifica a ser analisada, é necessario dar uma
breve introdu¢do a personagem que a protagoniza, assim como ao mundo que a
cerca. Arya Stark é uma das diversas protagonistas da obra, inicialmente com 10
anos, uma dos seis filhos de um grande lorde da regidao, Eddard Stark, que ¢é
convidado no inicio do primeiro livro para servir como Mio do Rei na capital. A
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figura da Mao do Rei, nesse contexto, ¢ a do mais importnte conselheiro do
monarca, aquele que fala com a voz do rei em sua auséncia e trata das questoes de
Estado. E também, por sua grande influéncia, uma posicdo perigosa, especialmente
depois da indicagio de que a Mio do Rei interior ndo teria tido uma morte natural,
mas sido assassinado. Ao aceitar, a familia Stark é dividida, Arya e sua irma mais
velha acompanham o pai enquanto seus irmios ficam no castelo da familia com a
mae. A viagem para o cora¢do da corte, porém, acatretard numa série de intrigas e
jogos politicos que culminarao na morte de Ned Stark, pai de Arya, morte esta que
¢ testemunhada por ela e por sua irma.

Arya, diferentemente de sua irmi mais velha, Sansa, ndo se adequa aos
valores e comportamentos considerados tipicamente femininos e esperados de uma
menina nobre. Enquanto Sansa se mostra uma futura dama promissora por sua
beleza, cortesia e docilidade, Arya é uma fonte de dor de cabega ao nao sé ter
dificuldades com as caracteristicas femininas,

como também apresentar inclinacbes para atividades tipicamente
masculinas, como luta de espadas. Essas inclinagdes ndo sé siao permitidas por seu
pai, como também desenvolvidas por ele e seu irmao mais velho, que a presenteiam
com uma espada feita sob medida (o irmio) e aulas de esgrima (o pai). Arya, entio,
ja demonstra desde cedo uma afinidade com o aspecto de violéncia e morte que a
seguird pelo resto da histéria, e que também a caracterizam como um exemplo do
mito da Donzela Guerreira (GALVAO, 1998). Porém, ainda que a analise da
personagem a luz do mito da Donzela Guerreira seja um empreendimento
interessante e fecundo, ele é muito mais extenso do que permitiria as dimensdes de
um artigo, além de fugir do objetivo deste estudo. Uma analise mais profunda desse
aspecto, porém, seria desejavel posteriormente.

Ap6s a morte do pai, Arya foge disfarcada de menino para nio ficar a
mercé daqueles que mataram seu pai, ¢ inicia uma jornada repleta de desafios
grandes e pequenos, em que sua identidade deve ser preservada e a morte a cerca
de todos os lados. Essa associacdo com a morte, em especial a morte violenta, sera
de suma importincia ao longo de toda a sua jornada, seja essa jornada fisica, ao
viajar de uma ponta a outra do reino, ou psicologica, ao amadurecer em meio a uma
guerta.

Os acontecimentos citados, da viagem a corte até a morte de Ned Stark e
fuga de Arya, sdo vistos no primeiro livro da série, As Cronicas de Gelo e Fogo. A
partir deste momento, toda a jornada e Arya se dara no cenario de fuga, indo de um
lado a outro em busca de sua mie e seus irmdo, sendo capturada, presa e liberta,
com sua identidade mudando a cada novo local e seu verdadeiro nome escondido
ou descoberto. No ponto que iniciamos a analise propriamente dita, Arya acaba de
se libertar, com a ajuda de outros personagens, de um castelo tomado por inimigos
de sua familia, onde sua presenca, se descoberta, seria utilizada para adquirir
vantagens na guerra. Sua estadia 14, porém, nio foi descoberta, uma vez que Arya
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adotou a identidade de uma plebeia, trabalhando como copeira até o momento de
sua fuga.

Construgdo da Cena

Agora que uma breve introduc¢do a personagem e a suas circunstincias foi
estabelecida, é preciso mergulhar na cena que sera, de fato, analisada. Em A
Tormenta de Espadas, Arya ja perdeu seu primeiro protetor, teve seu caminho
desviado indmeras vezes, foi presa e conseguiu fugir, refez sua identidade para se
adequar as circunstincias e conheceu dois amigos que se tornam companheiros de
sua jornada por um breve periodo, Gendry, um aprendiz de ferreiro que também
tem uma identidade a esconder, mas que ele mesmo desconhece, e Torta Quente,
um o6rfao aprendiz de padeiro, que é levado de um lado a outro e colocado em
petigo contra sua vontade.

No capitulo em questdo, Arya, Gendry e Torta Quente se encontram
fugindo de um castelo tomado pelo homem que traiu o irmio de Atya, causando
sua morte, ¢ onde ela estava trabalhando sob um pseudénimo. O castelo em
questdo, Harrenhall, é conhecido no contexto da obra como um local assombrado,
ode o homem que o construiu e toda a sua familia teriam sido mortos pelo primeiro
rei de Westeros (continente em que a maior parte da histéria se passa). Além desse
elemento macabro, o homem que naquele momento ocupava o castelo, Roose
Bolton, era conhecido por todos como um homem cruel, tendo como emblema de
sua Casa um homem esfolado. A fuga em si, assim como tudo neste capitulo, se deu
também num contexto de morte, incluindo uma morte causada diretamente pela
propria Arya na frente dos amigos e que horrorizou em especial Torta Quente, a do
guarda que estava ao portdo durante sua fuga. A morte, porém, também cerca os
trés personagens de forma ambigua, na ameaca de puni¢io que os esperatia caso
fossem capturados, aspecto negativo, e na morte como defesa e aquilo que permitiu
sua liberdade, aspecto positivo.

Além da morte que os cerca de perto, ela também os cerca no contexto
em que se encontram. O continente estd mergulhado em guerra, e ndo ¢ incomum
encontrar cadaveres e assassinos pela estrada anteriormente considerada segura. A
propria Arya pensa sobre isso no texto, onde podemos ver uma dualidade de
significado: “Hd morte na estrada, disse a si mesma, e fodas as estradas.” (MARTIN,
2011). Aqui, é possivel perceber a ambiguidade na palavra estrada, que indica ao
mesmo tempo a estrada fisica que os trés personagens percorrem em busca de
seguranga, e o caminho psicolégico que Arya deve seguir na sua jornada. Podemos
ver, entdo, como a morte é um elemento central para ela.

Ha, além disso, uma informacao importante no bindémio Arya-morte. A
morte, uma coisa comumente observada como negativa, assustadora, que deve ser
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evitada, ndo desperta medo na personagem. Para ela, a morte significa agéncia,
poder, liberdade e seguranga. A capacidade de matar, ou de se defender, é aquilo
que a afasta da figura de sua irma mais velha, Sansa, vista por ela como fraca, a
mercé das violéncias daqueles que mataram seu pai e procuram derrotar sua familia
na guerra em andamento. Infligir a morte, para Arya Stark, ndo é uma questdo de
maldade, dever ou tristeza, mas poder e seguranca. A morte do outro significa
necessariamente a sua vida. Por causa dessa perspectiva peculiar, dessa auséncia de
medo que a fez inclusive salvar da morte um outro personagem importante para sua
historia, Jagen H’agar, Arya se depara com uma religido que, assim como ela, vé a
morte com um aspecto positivo.

Jagen H’agar é um devoto de uma das inimeras religides desenvolvidas na
obra de Martin, mas uma das mais peculiares. Criada por escravos que viam a
(propria) morte como uma libertagio das correntes e a morte infligida aos mestres
como uma Revolugao, os Homens Sem Rosto sdo uma ordem religiosa que distribui
a morte como uma dadiva ou uma encomenda, e Jagen — um deles — entrega a
Arya um simbolo de sua religido, que vai guid-la até a Casa do Preto e do Branco,
templo onde ela tentard se tornar uma acdlita. O lema dessa religido é Valar
Morghulis, traduzido da lingua inventada como Todos os Homens Devem Morrer. No
momento dessa cena, Arya ndo conhece a fundo a religido dos Homens Sem Rosto
nem o significado real das palavras ensinadas a ela por Jagen H'agar. Ela se encontra
no meio de sua jornada, e a ajuda dele ¢ ainda cercada por condigbes. Para se mostrar
digna de se tornar uma acdlita (o que acontece somente no quinto livro), Arya deve
primeiro, com pouca ou nenhuma ajuda, ndo s6 se mater viva como chegar a
Braavos, a ilha onde a religido tem sua sede.

A peculiar visao da morte que guia os Homens Sem Rosto ¢ reminiscente
do que podemos identificar como o Mito da Grande Deusa NEUMANN, 2021),
em seu aspecto total, um equilibrio entre a vida e a morte que permite a continuidade
do ciclo da vida. De acordo com Neumann e a partir dos conceitos junguianos, A
Grande Mie ou Grande Deusa ¢ um arquétipo maior, constituida por arquétipos
menos e mais especificos: A Mae Terrivel e a Mae Benévola. A primeira representa
a Deusa em seu aspecto negativo, em que a morte ¢ distribuida como punicio, seu
poder é esmagador e sufocante. Ja a segunda representa a Deusa em seu aspecto
positivo, aquela que d4 a vida, nutre e permite a transformacio de desenvolvimento
de seus filhos. No arquétipo superior, onde tanto a Mie Terrfvel como a Mie
Benévola se encontram presentes, a morte ¢ vista ndo mais como uma coisa
negativa, mas como uma parte essencial do ciclo da vida, a morte que gera, nao a
que destréi. Estando em sintonia com esse equilfbrio, Arya se tornaria uma
representacao da Grande Mae, enquanto pendendo para um lado ou para o outro
ela se tornaria a Mae Terrivel, causadora da morte, ou a Mie Benévola, nutridora.
Ao fim deste artigo, a conclusio apontara qual aspecto da Grande Mie Arya
favorece, pelo menos neste ponto especifico da sua jornada.

Sigamos entdo para a cena especifica a ser analisada:
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“Mais tarde, passaram por uma aldeia incendiada, abrindo caminho com
cuidado por entre as paredes vazias de choupanas enegrecidas e junto aos
ossos de uma duzia de mortos enforcados numa fileira de macieiras. A
reacdo de Torta Quente ao se deparar com a cena macabra é esperada,
apesar de sua pouca consequéncia. Ele se torna temeroso, busca protecio,
a morte o assusta como assusta alguém que sé a percebe por seu cardter
negativo. A de Arya, porém, é menos comum e mais repleta de sentido
simbdlico. Sua “oragdo”, como a personagem a chama, nada mais ¢ do que
uma lista com os nomes de pessoas que ela deseja punir com a morte, ndo
s6 uma morte qualquer, mas uma vinda através de suas proprias maos. E
finalizada com o lema “todos os homens devem morret”, indicativo de
uma religido da morte, mas que em principio contradiz seu desejo nascido
da vontade individual. Em seguida, Arya comete o ato mais interessante
deste breve trecho analisado: colhe a magi (podre, diga-se de passagem) e
a come.”

O Simbolismo da Arvore

Para melhor analisarmos a cena indicada, é preciso primeiro dividi-la em
dois momentos. O primeiro compde a caracteriza¢ido do espago, trazendo alguns
elementos essenciais para a interpretacdo simbolica sugerida aqui: “Mais tarde,
passaram por uma aldeia incendiada, abrindo caminho com cuidado por entre as
paredes vazias de choupanas enegrecidas e junto aos ossos de uma duzia de mortos
enforcados numa fileira de macieiras. (...)p. 39".

Adentramos agora na investigagdo simbolica dos elementos indicados
acima, de acordo com os conceitos e preceitos da Imaginacdo Simbélica. A imagem
da arvore, primeiro enquanto conceito geral, sem especificidade de género ou fruto,
¢ por si s6 fecunda na cultura humana. Encontramos arvores de grande importancia
em todas as grandes mitologias mapeadas pelos mitélogos, antropdlogos e cientistas
da religizo. Alguns exemplos que podem ser facilmente citados sio a Arvore do
Bem e do Mal, presente na mitologia biblica crista, cujo fruto foi fundamental para
o futuro do homem; a Yggdrasil, arvore que sustenta os nove mundos conhecidos
pela mitologia nérdica, A Atvore da Vida da mitologia mesoamericana, simbolo do
centro do mundo; a arvore Bodhi, aos pés da qual Buda alcan¢ou sua iluminacio...
os exemplos sdo inumeros, e nao cabe a este artigo citd-los todos.

Com tantos exemplos, porém, é impossivel ndo perceber a importancia
simbdlica inerente a imagem da arvore. Segundo o que foi compilado por Chevalier
e Gheerbrant (2024) acerca do conceito eliadiano, a arvore ¢ a imagem do Cosmo
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vivo. Sua capacidade de geracio de vida, através do proprio crescimento e de seus
frutos, que também sustentam a vida dos homens e dos animais, enquanto ao
mesmo tempo sobrevivem por si mesmas da decomposicio de matéria prima
absorvida do solo, a morte que sustenta e gera a vida, seu aspecto ciclico, representa
num microcosmo aquilo que baseia todo o universo de acordo com diversas
concepgdes religiosas: o equilibrio entre a vida e a morte, representando assim o
ciclo descrito no Mito do Eterno Retorno.

Além disso, é também preciso observar a constituicio da arvore. Ela é
composta por trés niveis distintos e conectados, as raizes embaixo da terra, o tronco
na altura dos homens e a copa tocando o céu. Esta presenca simultinea a torna o
simbolo ideal de conexdo entre os trés niveis espirituais e religiosos: o Mundo dos
Mortos, a terra, e os céus. A arvore, entdo, pertencendo aos trés, seria o condutor
capaz de levar o ser humano a qualquer nivel, e também este aspecto é capaz de
coloca-la numa posicao privilegiada na concepgio do Eterno Retorno, que prevé
entre suas caracteristicas a existéncia de um Centro, local intermediario entre os
planos e a partir do qual toda a vida, se nio surgiu, se mantém em equilibrio. Toda
arvore, simbolicamente, é o Centro do Mundo.

O Simbolismo da Maga

Entretanto, ap6s nos debrucarmos brevemente sobre a imagem da arvore,
ndo podemos esquecer que o trecho selecionado acima nao sé a cita, como também
a identifica como uma macieira. Esta escolha, consciente ou nio por parte do autor,
agrega ainda mais significado simbdlico para a imagem que ele descreve.

Devemos observar agora o significado cultural da magca, fruto especifico
da arvore citada, e que é posteriormente colhida pela personagem como indicado
na continuac¢ao da citacio. Assim como a arvore, a maca é abundante nas diversas
mitologias, e nido vém desprovida de significado como uma mera mengio. A
repeti¢io desse motivo ¢ indicativa de uma forte associagio de significados. Alguns
exemplos que podemos citar sio o Pomo da Discérdia, oferecido por Némesis a
trés deusas do Pantedo Grego, cuja escolha tem como consequéncia a Guerra de
Troia; o Pomo de Ouro, ainda na mitologia greco-romana, que crescia no Jardim
das Hespérides e dava aquele que o provava a dadiva da imortalidade; o fruto
comido por Addo e Eva sob a influéncia da Serpente, que causou a expulsio da
humanidade do Jardim do Eden; e por fim, para limitar esta lista de exemplos, a Ilha
de Avalon, local de descanso e conselho dos cavaleiros arturianos e lar de feiticeiras,
nomeado também como “pomar de macieiras”.

Simbolicamente, a macieira é considerada uma arvore de outro mundo,
que concede acesso através de seu fruto a caracteristicas vindas dele, tais quais a
imortalidade e o conhecimento. E o fruto da ciéncia, da magia e da revelagdo
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(Avalon) de acordo com a tradicdo celta, simbolo de juventude e renovagio
(mitologia grega), mas também um indicativo do desejo terreno, assim como de
adverténcia divina (Biblia cristd). O fruto por si s6, porém nio contém todo o seu
significado. E necessario, para isso, sua interacio com os personagens da narrativa.
De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2024, p. 643) “A mag¢i sera o simbolo desse
conhecimento e a colocaciao de uma necessidade: a de escolhet.”

Dessa forma, apesar de a visdo da macieira no caminho de Arya ja ser
indicativa de uma simbologia vasta, e o que vem a seguir ¢ ainda mais:

“Quando Torta Quente os viu, comegou a rezar, sussurrando uma fragil
suplica pela misericordia da Mae, repetindo-a uma e outra vez. Arya ergueu
os olhos para os mortos descarnados em suas roupas molhadas e
putrefatas e pronunciou sua propria prece. Sor Gregor, comegava cla,
Dunsen, Polliver, Raff, o querido. O Cicegas e 0 Cao de Caga. Sor Iyn, Sor Meryn,
Rei Joffrey, Rainha Cersei. Terminou-a com Valar Morghulis, levou os dedos
ao lugar onde a moeda de Jaquen se aninhava sob o cinto e depois ergucu
a mé e colheu uma maci de entre os mortos, ao passar por eles. Estava
mole e madura demais, mas comeu-a, com bicho e tudo. ”’p. 39.

A reagio de Torta Quente ao se deparar com a cena macabra é esperada,
apesar de sua pouca consequéncia. Ele se torna temeroso, busca protecio da
divindade que, na obra, representaria o aspecto positivo da Mie, a Mae Benévola. A
morte o assusta como assusta alguém que s6 a percebe por seu carater negativo. A
de Arya, porém, ¢ menos comum e mais repleta de sentido simbolico. Sua “ora¢io”,
como a personagem a chama, nada mais ¢ do que uma lista com os nomes de
pessoas que ela deseja punir com a morte, nao s6 uma morte qualquer, mas uma
vinda através de suas proprias mios. E finalizada com o lema “todos os homens
devem morrer”, indicativo de uma religidlo da morte, mas que em principio
contradiz seu desejo nascido da vontade individual, significado este desconhecido
pela personagem naquele momento. Em seguida, Arya comete o ato mais
interessante deste breve trecho analisado: colhe a maga (podre, diga-se de passagem)
e a come.

Conclusio

A partir da andlise simbdlica do trecho selecionado e dos elementos
apresentados nele, algumas conclusdes sdo possiveis, mesmo que sozinhas nio
esgotem os significados possiveis neste trecho, menos ainda na obra como um todo.
Em primeiro lugar, o ato de colher e morder a ma¢a é um ato simbolicamente
carregado, nao um acontecimento mundano e sem consequéncia para a jornada da
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personagem, que poderia ou nao ser suprimido da narrativa. Ao contrario, ele indica
um momento crucial da jornada de Arya: a escolha do caminho, a “estrada” que ela
seguira por toda obra e para a qual foi levada pelos acontecimentos anteriores.

A partir disso, ¢ possfvel observar que a relagio de Arya com a Morte se
intensifica, que ela a acolhe como uma forma de poder e protegao, e ndo como algo
a temer. Entretanto, seu caminho nao segue a indicagdo que o simbolismo da arvore
indica, de equilibrio e evolugao ciclica, o que indicado pelo que a arvore se tornou a
partir da a¢do humana: um local de morte e puni¢do. O unico significado positivo,
ou a0 menos neutro, que se mantém na macieira citada é a de Centro, local
intermedidrio entre Morte, Vida e Divindade, que permite a personagem alcancar o
que ela deseja. O simbolismo da morte em seu aspecto positivo é transformado para
seu aspecto negativo pela presenca dos cadaveres em seus galhos e da podridio em
seus frutos. O ato de colher e morder a maca indica, por sua vez, a énfase na escolha
que remonta a narrativa biblica e, assim como ela, indica uma queda que se da
através da escolha de acolher desejos terrenos, conhecimento no caso de Eva,
vinganga no caso de Arya.

Com isso em vista, ¢ possivel identificar na personagem uma inclinagao
para representar o aspecto negativo da Grande Mae, seu arquétipo menor de Mae
Terrivel, aquela que ¢ responsavel pela morte cruel, personificada por exemplo por
Kali, divindade feminina hindu da Destruicao. Caso, posteriormente, Arya se volte
para a religidio dos Homens Sem Rosto e passe a compreender a Morte como um
aspecto necessario da vida, tanto dadiva quanto maldicdo, nem negativa nem
positiva em sua origem, ela poderia enfim expandir sua representacio para aquela
do Arquétipo Superior, a Grande Mae ou Grande Deusa em sua totalidade.
Entretanto, esse desenvolvimento ainda se encontra no campo das possibilidades,
uma vez que ao fina do udltimo livro lancado, A Danga dos Dragbes, Arya ainda
rejeita o elemento neutro da religidao a qual ela procurava servir. Podemos concluir,
entdo, somente o que observamos até aqui no momento escolhido para analise, uma
vez que a jornada da personagem como um todo ainda ndo terminou.

Através dessa breve andlise de um trecho mais breve ainda de uma obra
contemporanea, ¢ possivel observar a relevancia da investigacio simbolica na
literatura, uma vez que a partir dela novos e mais profundos significados podem ser
alcangados. Mobilizar o mito, o simbolo e a imaginagao, entdo, ¢ aqui provado como
uma ferramenta valiosa de anilise literaria.
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Narrativas de resisténcia: mulheres negras e a construgao cultural do
saber matematico

Jamilly da Silva Santos Cavalcante 57
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RESUMO: O artigo analisa a atualidade do manifesto Awtirracismo? Matemiiticas
Negras na Panta, langado em 14 de junho de 2020, compreendendo-o como uma
producio literaria, cultural e politica de mulheres negras que desafia estruturas
hegemonicas no campo matematico. A partir de uma abordagem qualitativa ¢ de
uma andlise ctitica da relacdo entre literatura, memoria e praticas educativas, o
estudo investiga como o texto coletivo atticula o ensino da matematica como pratica
cultural e a sala de aula como espaco de resisténcia e transformacio social
Fundamentado em autoras e autores como Grada Kilomba (2019), Gayatri Spivak
(2010), Djamila Ribeiro (2017), Anibal Quijano (2005) e Félix Guattari (1992), o
escrito explora o manifesto como um modo de producdo cultural que integra
literatura e pedagogia na constru¢io de uma ciéncia mais inclusiva. Dessa forma,
evidencia-se o papel transformador das narrativas literdrias na valorizacio de
mulheres negras como protagonistas na ciéncia e na cultura.
PALAVRAS-CHAVE: Narrativas de resisténcia. Matematicas negras. Modos de
producio.

Introdugdo

A matematica, frequentemente vista como um campo neutro e universal,
tem sido historicamente marcada por estruturas de poder que silenciam narrativas e
saberes de populagbes negras. Esse apagamento refor¢a um curriculo eurocentrado,
que desconsidera as contribui¢bes africanas e afro-diasporicas, perpetuando

desigualdades no campo educacional. Em concordancia com Freire (1987, p. 101)
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que nos ensina que “nao existe educagdo neutra, toda neutralidade afirmada ¢ uma
opcio escondida”, podemos concluir que, assim como a educacio, a ciéncia também
ndo ¢ neutra.

Assim, reconhecer o cariter politico da matematica é essencial para
compreender como ela tem sido, muitas vezes, utilizada para reforcar desigualdades
e exclusdes. Diante desse cenario, surgem iniciativas que desafiam essa logica e
propdem outras possibilidades de existéncia e produgio de saber, como o material
publicado pelas Matematicas Negras.

A razo para a escolha do tema — Narrativas de Resisténcia: Mulheres Negras ¢ a
Construgao Cultural do Saber Matemitico — e a abordagem do manifesto Antirracismo?
Matematicas Negras na Panta como objeto de estudo, nascem de uma inquieta¢io que
¢ a0 mesmo tempo académica e politica.

A urgéncia de reconhecer e valorizar produ¢oes de autoria feminina negra
que dialoguem com a tematica da minha pesquisa de mestrado, que investiga praticas
matematicas no enfrentamento ao racismo estrutural, nesse sentido escolhi o esctito
antirracista Matematicas Negras, que ¢ um modo de producio que permite a
materializacdo da voz de um grupo muitas vezes subalternizado e invisibilizado em
nossa sociedade.

Este estudo adota uma abordagem qualitativa de cunho critico-
interpretativo, fundamentada na andlise documental, na qual a leitura do documento
foi guiada por categorias emergentes da propria estrutura do texto e por referenciais
tedricos que dialogam com o mesmo. Além da anilise textual do manifesto, foram
considerados também os elementos visuais e orais do video de lancamento,
disponiveis na plataforma YouTube.

Nesse sentido este artigo tem como objetivo analisar a relevancia do
manifesto como uma producido cultural e politica de mulheres negras que rompe

com narrativas hegemonicas, no contexto das praticas matematicas antirracistas
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apresentando o ensino da disciplina como pratica cultural e a sala de aula como um
espaco de resisténcia e transformagao social.

Neste artigo, organizamos nossa discussdo em trés eixos principais. No
primeiro tépico intitulado Entre memérias e narrativas: a voz coletiva do manifesto,
apresentamos o manifesto situando seu contexto de elaboracio, quem sdo suas
autoras e qual sua proposta politica e pedagogica, e também analisamos como o
escrito conecta memorias histéricas de opressio a transformacido das praticas
pedagogicas, apoiando-se em autores como Grada Kilomba (2019) e Félix Guattari
(1992).

No segundo tépico, exploramos como as estruturas eurocéntricas silenciam
as contribui¢des de mulheres negras e como o manifesto propde agdes para reverter
esse cendrio. Por fim, no terceiro tépico, destacamos como o esctito articula
literatura, cultura e pedagogia para promover praticas matematicas inclusivas e

alinhadas a justica social.

Entre memorias e narrativas: a voz coletiva do manifesto

Partindo do entendimento de que a memoria é um territério politico e
pedagogico, este topico apresenta o manifesto Antirracismo? Matemdticas Negras na
Pauta, destacando quem sio suas autoras, em que contexto foi elaborado e quais sao
suas principais proposi¢oes. Analisando - 0 como uma narrativa coletiva que resgata
memorias histéricas de violéncia, apagamento e resisténcia, articulando-as a praticas
educativas, e que, a0 mesmo tempo mobiliza afetos, ancestralidades e saberes
subalternizados.

Mas o que é, afinal, esse manifesto? Lancado em 14 de junho de 2020,

durante o VII Encontro Nacional de Educagio Matematica®®, pelo coletivo

% O Encontro Nacional de Educacio Matematica (ENEM) ¢ o principal evento da area no Brasil,
promovido pela Sociedade Brasileira de Educacio Matematica (SBEM).
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Matematicas Negras, o documento apresenta como titulo Antirracismo? Matemdticas
Negras na Panta. Seu principal objetivo é combater o racismo estrutural no ensino da
matematica, promovendo uma educagio antirracista e valorizando as contribui¢oes
africanas e afro-diaspéricas para o campo matematico.

Para além disso, a iniciativa propde desconstruir cutriculos eurocentrados,
inserir ancestralidades e tradicGes negras nas praticas pedagogicas e fomentar
reflexdes que tornem a matematica mais inclusiva e socialmente relevante. Em
resposta as manifestacGes contra o genocidio da populacido negra, o Grupo de
Matematicas Negras escreveu essa carta publica dando visibilidade as formas de
opressdo presentes na comunidade matemadtica. Disponibilizaram um video, na
plataforma de videos online (YouTube)%®, que apresenta a leitura do manifesto por
algumas integrantes do grupo.

Para além da for¢a simbdlica de um texto coletivo, a carta publica Matemiticas
Negras na Panta ganha densidade por meio da diversidade de trajetorias e experiéncias
de suas signatarias. O grupo reine mulheres negras atuantes em distintas institui¢oes
nacionais e internacionais no campo da matematica, atravessando niveis formativos,

como sintetiza o quadro a seguir:

Quadro 1 - Signatarias do Manifesto Matematicas Negras na Pauta

Nome Formagio/Titulagio Afiliagdo/Instituigio

Manuela da Silva Souza Doutora em Matematica Professora (Universidade Federal da

Bahia - UFBA)

Elen Deise Asis Barbosa Doutora em Matematica Professora (Universidade Federal da
Bahia - UFBA)
Luciana Aparecida Elias Doutora em Matematica = Pré-reitora de assuntos estudantis
Aplicada (Universidade Federal de Jatai -UFJ)
Claudia Aline A. dos | Doutora em Matematica Professora (Universidade Federal de
Santos Sao Paulo - UNIFESP)

% Video disponivel na plataforma de videos online (YouTube), canal: Matematicas negras
https://www.youtube.com/watchPv=Ug CLHP4KzI
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Hellowa Corréa Mestranda em Historia das | Universidade Federal do Rio de

Ciéncias Janeiro — UFR]
Tamires  Torres  da | Mestranda em Ensino de | Universidade Federal do Rio de
Purificagio Matematica Janeiro (UFR])
Julia Lima Graduanda- Bacharelado em = Universidade Federal
Matemitica (UFABC)
Tatiana Paim Mestre em Matematica Universidade Federal
(UFABC)
Priscila Pereira Doutora em Educacio = University of Illinois at Chicago
Matematica (UIC)

Fonte: Grupo Matematicas Negras (2020)°!

Saliento que nomea-las, entretanto, nio significa apresenta-las. A pretensio
ndo foi retragar a biografia de todas elas, mas destacar algumas do grupo com o
intuito de demonstrar que a forca desse personagem coletivo advinha
principalmente do lugar que cada uma ocupa no cenario educativo nacional.

Sao mulheres em diferentes estagios e areas da matematica, vindas de lugares
diversos, desde graduandas até doutoras em matematica aplicada, educacio
matematica e histéria das ciéncias, emergem como uma potente expressio coletiva
que reflete os desafios, resisténcias e conquistas.

A presenca de multiplas representantes da UFBA, UFR], UF], UFABC e
UIC, indica também o papel estratégico de determinados nucleos académicos na
luta por uma matematica mais justa e inclusiva. Ao se articularem de forma publica
e coletiva, essas mulheres reconfiguram o espaco matematico nio apenas como
lugar de ciéncia, mas de resisténcia, memoria e produgdo cultural negra.

O manifesto se inicia evocando a emblematica ideia da ativista negra norte-
americana Angela Davis: "Nio basta nio ser racista, € preciso ser antitracista". Essa
frase, se tornou pano de fundo de uma (pseudo) bandeira internacional de combate

a0 racismo, a mesma expoe a necessidade urgente de a¢des concretas que enfrentem

1 Dados organizados a partir do manifesto e da apresentagio do video oficial, disponivel na plataforma
de videos online (YouTube), canal: Matematicas negras
https://www.youtube.com/watch?v=Ug CIL.HP4KzI

m % PROFLETRAS
Apoio:

L ewiran

Realizagdo: iwsw

202


https://www.youtube.com/watch?v=Ug_CLHP4KzI

as estruturas racistas de forma efetiva, transcendendo declaracbes meramente
simbdlicas ou superficiais.

No texto chama atencdo para a visibilidade e a for¢a em escala mundial que
da pauta antirracista ganhou apés o assassinato de George Floyd, um homem negro
norte-americano covardemente sufocado por um policial branco, evento que
desencadeou protestos globais contra o genocidio negro. No Brasil, a violéncia
policial contra a populagdo negra reflete uma triste realidade. Como é mencionado
No escrito:

Nomes como Jodo Pedro Matos Pinto (14 anos),
Kauan Peixoto (12 anos), Jenifer Silene Gomes (11
anos) e Agatha Vitéria Sales Félix (8 anos) fazem parte
das estatfsticas da violéncia policial diaria sofrida por
muitos “outros” e “outras” que tiveram seus nomes ¢
sobrenomes camuflados por estatisticas que ndo
surpreendem mais.[...]Miguel Otavio Santana da Silva
(5 anos) morreu ao despencar do 9° andar de um
prédio em Recife, depois de ter sido abandonado a
prépria sorte dentro de um elevador pela patroa
branca da mie — empregada doméstica que,
trabalhando, andava com os cachorros da casa.
[..]Marielle Franco (38 anos), vereadora eleita do Rio
de Janeiro, mulher, negra, 1ésbica, mae, e com muitas
identidades que a definem mas ndo a resumem, pagou
com a propria vida o preco por nio se calar
(Matematicas Negras, 2020, p. 1).

Esses relatos de violéncia e exclusio presentes no manifesto conectam-se a
ideia de Memdrias da plantacio de Grada Kilomba (2019), que aponta como o racismo
estrutura tanto o presente quanto os modos de narrar e produzir cultura.

Nesse contexto, o texto de tomada de posi¢do, transcende o papel de
dentncia para se tornar uma literatura de resisténcia que transforma memorias
individuais em um legado coletivo. Guattari (1992) sugere que novos paradigmas
estéticos podem transformar subjetividades, e o manifesto exemplifica como

narrativas literarias podem descolonizar o saber matematico.
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Além do texto escrito, o video disponibilizado no Youtube, no canal
Matematicas Negras, conta com a leitura coletiva do manifesto, a qual intensifica a
relevancia do documento. Em uma das falas, uma das escritoras afirma: "Esze
manifesto é também um ato de amor e de coragem. Amamos a matemdtica, mas recusamos que ela
continue sendo espaco de exclusao.” Outra participante declara: "Nao ¢ apenas sobre estar na
matemdtica, ¢ sobre transformar a matemitica para que outras possam permanecer.” Essas falas
ndo apenas ecoam as reivindicagdes escritas, mas trazem a tona a emogao, 0 Corpo
e a presencga das autoras, fortalecendo a dimensao cultural e politica da denuncia.

Ao abordar as memorias como elemento central na produgio do
conhecimento, o texto coletivo reitera a importincia de conectar experiéncias
historicas a praticas pedagdgicas contemporaneas. A literatura, nesse cenario, é uma
ferramenta poderosa para reescrever narrativas e ampliar horizontes
epistemoldgicos. Essa dimensio também ¢ explorada por meio do uso de imagens,
poesias e relatos pessoais que fortalecem o impacto das experiéncias partilhadas
pelas mulheres negras matematicas.

As autoras salientam que apesar da comocio e sentimento de solidariedade
serem importantes, é preciso entendermos como nosso posicionamento individual
e coletivo, como comunidade matematica perpetua estruturas, instituicGes e praticas
que normalizam o racismo, o patriarcado, a homofobia e outros sistemas de

opressdo que agoitam vidas negras (Matematicas Negras, 2020, p. 1).

Invisibilidade feminina

No campo da matematica, as estruturas de poder eurocéntricas langam uma
longa sombra sobre as contribui¢des de mulheres negras, silenciando suas historias
e relegando suas realizacoes a invisibilidade. Santos (2007), argumenta que o

eurocentrismo estrutura o saber moderno, gerando o que Anibal Quijano (2005)

Realizagdo: iwsu.
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denomina “colonialidade do poder”. O manifesto inicia sua reflexdo justamente
falando dessa invisibilidade:

Iniciamos nossa reflexdo pela invisibilidade — uma
forma de violéncia — imposta a n6és mulheres negras
na matematica (e em outras areas das ciéncias exatas).
Guiada por valores da branquitude que posicionam o
homem branco como tnico criador legitimo de
conhecimento, a comunidade matematica em geral
ndo reconhece as diversas maneiras que mulheres
negras contribuem ativamente para o avanco dessa
ciéncia. Contribuigio essa que se dia ndo apenas
através da pesquisa, mas também da dedicagio ao
ensino, extensio e  cargos administrativos
(Matematicas negras, 2020, p. 1).

A invisibilidade das mulheres negras matemdticas ndo se limita as suas
produgdes académicas. A trajetéria de Katherine Johnson, por exemplo, ilustra esse
processo. Responsavel por cilculos essenciais para as missGes espaciais da NASA,
sua atuacdo permaneceu desconhecida do grande publico por décadas, enquanto
outros profissionais receberam reconhecimento imediato.

Da mesma forma, Euphemia Lofton Haynes, primeira mulher negra a obter
um doutorado em matemitica nos Estados Unidos, teve sua relevancia minimizada,
mesmo tendo desempenhado um papel fundamental na educacio matematica e na
luta por igualdade racial. Essa logica de apagamento se estende a outras cientistas,
como Dorothy Vaughan e Mary Jackson, cujas contribui¢bes para a computagao e
a engenharia aeroespacial foram fundamentais, mas s6 foram reconhecidas muito
tempo depois.

No Brasil, o cenario nido ¢ diferente. Mulheres negras que produzem
conhecimento matematico ainda enfrentam barreiras institucionais e estruturais que
dificultam a legitimacdo de seus trabalhos, como no caso de Benedita de Lourdes
Alves, que tem se dedicado a inser¢ao de debates sobre raga e género na Educacio

Matematica.
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E necessatio reconhecer que, historicamente, muitas dessas mulheres
estiveram relegadas a espacos de serviddo, enquanto suas contribui¢Ges eram
ocultadas ou apropriadas por outros como citado anteriormente. Como pontua o
manifesto Matemditicas Negras na Panta:

Nao podemos deixar de mencionar as mulheres
negras babas, empregadas domésticas e secretarias,
que, historicamente subjugadas a servitude, trabalham
nos bastidores cuidando das criancas, das casas e
escritérios, permitindo assim que membros da
comunidade matemdtica cumpram com uma longa
jornada de trabalho e dedicagao exclusiva a academia
— demandas que estdo baseadas, historicamente, nas
possibilidades da elite branca masculina (Matematicas
Negras, 2020, p. 2).

Para as poucas que conseguem romper essas barteiras estruturais e ingressar
em cursos de graduagido e pés-graduagio, os desafios se multiplicam. Elas enfrentam
o racismo, o sexismo, o elitismo, a homofobia, a intolerancia religiosa e tantas outras
formas de discriminagdo, que se manifestam nos mais diversos espacos da vida
académica: salas de aula, reunides, congressos e até nas decisdes institucionais.

Essas praticas discriminatérias, conforme demonstram pesquisas recentes,
reduzem suas possibilidades de permanéncia e avango profissional, além de
interferirem no direito de viver plenamente. A luta contra essas praticas tem sido
amplamente informada pelo trabalho de feministas negras como Lélia Gonzalez,
Sueli Carneiro e Nilma Lino Gomes, cujas reflexdes tedricas e metodologicas
fornecem ferramentas valiosas para compreender e enfrentar as dindmicas de
exclusio.

A carta publica também chama a atencdo para os privilégios produzidos pela
branquitude, que continuam a beneficiar muitos membros da comunidade
matematica. Esses privilégios nio se restringem ao acesso a posi¢ées de poder, mas

incluem uma série de vantagens naturalizadas, como a possibilidade de ignorar a
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existéncia do racismo, de consumir midias que refor¢am padrées eurocéntricos, ou
de transitar pela sociedade sem o peso da discriminagao racial.

Essa realidade evidencia que muitos dos direitos fundamentais que deveriam
ser universais acabam se tornando privilégios de poucos. Como afirma o escrito:

Sabemos que muitos dos privilégios citados acima sdo,
na verdade, direitos. Mas também sabemos que,
dentro de uma sociedade fundada na branquitude, tais
direitos se tornam privilégios de poucos (Matematicas
Negras, 2020, p. 3).

Ao abordar essas questdes, o manifesto Matemaditicas Negras na Panta, nio
apenas denuncia estruturas de exclusio que permeiam a matematica, subverte essa
légica ao trazer narrativas esquecidas e denunciar estruturas opressoras. Ele aponta
a colonialidade do saber e reivindica espagos legitimos para epistemologias afro-
diasporicas, transformando a matematica em um terreno fértil para resisténcia e
valorizacio cultural.

As epistemologias eurocéntricas nido apenas definem o que é considerado
“saber valido”, mas também excluem sistematicamente perspectivas de grupos
subalternizados. A literatura, nesse sentido, emerge como um campo de resisténcia
e producio de conhecimento, desafiando narrativas hegemonicas e propondo novas
formas de compreensio e ensino da matematica.

O material publicado pelas Matematicas Negras, utiliza elementos literatios
para articular memorias e experiéncias que sdo frequentemente silenciadas. Ao
incorporar relatos de mulheres negras matematicas, ele cria um espago de validacdo
e reconfiguracido do que é considerado conhecimento matematico. Dessa forma, a
literatura se torna um instrumento pedagdgico que amplia as possibilidades de

ensino e aprendizagem.

Tecendo saberes: modos de produgio e resisténcia

Realizagdo: iwsu.
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Spivak (2010) questiona se o subalterno pode falar, destacando como as
vozes marginalizadas sio frequentemente apropriadas ou silenciadas por estruturas
de poder. O posicionamento do coletivo confronta diretamente essa questdo ao
reivindicar o direito de ser ouvido e ocupar plenamente os espagos matematicos.
Por meio de sua natureza literaria, ele rompe com o silenciamento e cria um espago
de legitimagdo para narrativas de resisténcia.

A producio literaria de mulheres negras matematicas é um exemplo
concreto de como a subalternidade pode ser superada pela expressio criativa e pela
articulacio de saberes. A literatura, nesse sentido, ndo apenas denuncia opressoes,
mas também propoe soluges e caminhos para uma educac¢do mais inclusiva.

Nesse contexto, o manifesto Matemditicas Negras na Pauta, apresenta um
posicionamento claro e necessario contra o racismo e outros sistemas de opressao.
Ele convoca a comunidade matemitica a ir além do discurso, propondo a¢des
concretas que reflitam um compromisso verdadeiro com a justiga racial. Como
demonstra o Quadro 2:

Quadro 2 — Propostas de agdo do manifesto Matematicas Negras na
Pauta

Dimensao

Proposta do Manifesto

Finalidade

Reflexdo critica

Engajamento genuino e constante em reflexdes

Ampliar a consciéncia

¢ politica individuais e discussdes coletivas para entendermos | critica da comunidade
o nosso papel na perpetuacio do racismo, | matematica.
patriarcado, elitismo, homofobia, e outros sistemas
de opressao.

Politicas de | Eliminar processos de sele¢io nos mais diversos | Democratizar o

acesso niveis que ignoram a realidade coletiva da populagio | ingresso e  corrigir
negra no Brasil. desigualdades

histéricas.

justica social

profissional e estudantil para educar professor@s,
estudantes ¢ funciondti@s na vasta literatura que
denuncia o racismo, o sexismo, e os outros “ismos”

Permanéncia Implementar servicos de suporte académico, | Garantir equidade e

estudantil financeiro, social, e emocional para atender as | permanéncia
necessidades especificas de estudantes negt@s. qualificada.

Formagdo para | Implementar programas de desenvolvimento | Atualizar saberes e

praticas institucionais.

Realizagdo: iwsu.
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do Brasil.

Protecio Viabilizar a denincia de assédio moral e sexual | Criar ambientes
contra de estudantes negr@s (de forma anoénima), | educacionais
violéncias assim como um atendimento e suporte | seguros e
psicolégico especializado. comprometidos
com a escuta € O
cuidado.
Justica Implementar sistemas de puni¢io para tod@s | Romper com a
institucional aquel@s que petpetuam violéncia racial, de | impunidade e
género, etc. garantir justica
interna.
Epistemologi | Utilizar conhecimentos matematicos como | Potencializar a
as criticas ferramenta contra a opressio — economica, | matematica como
fisica, social, e outras — de pessoas negras, seja | linguagem da
desenvolvendo tecnologias, ensinando | justica.
matemadtica para justi¢a social, entre outros.
Matematica e | Utilizar conhecimentos matematicos como | Integrar a
vida negra ferramenta de preservacio das vidas negras na | matematica as
area da sadde, trabalho, educacio, lazer e | necessidades
outros. concretas da

populagdo negra e a
promogio da vida
digna.

Fonte: Grupo Matematicas Negras (2020, p. 2-3).

As autoras salientam que essas propostas ndo tém a pretensio de resolver

todos os problemas, mas funcionam como um alerta de que nio podemos mais nos

esconder atras da ilusdo de “ndo saber o que fazer para mudar”.

Essas propostas evidenciam o compromisso de transformar o discurso em

pratica, destacando que resistir as estruturas opressoras exige tanto reflexao critica

quanto acio efetiva. Como afirma Ribeiro (2017), o “lugar de fala” é essencial para

desafiar as estruturas hegemonicas de produgao do saber.

Como culminancia desse percurso critico, as autoras encerram o texto com

um chamado contundente a acdo e a responsabilidade coletiva da comunidade
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matematica, reafirmando a urgéncia de enfrentar o racismo estrutural com coragem
e comprometimento:

“Sabemos que muitos dos privilégios citados acima
sao0, na verdade, direitos. Mas também sabemos que,
dentro de uma sociedade fundada na branquitude, tais
direitos se tornam privilégios de poucos. Com este
manifesto, ndo buscamos fornecer respostas
definitivas, mas provocar o debate, compartilhar
vivéncias e, sobretudo, exigir mudangas concretas. E
hora de agir. A matematica também ¢é politica.”
(Matematicas Negras, 2020, p. 3)

Dessa forma, a manifestacio escrita do grupo ao apresentar essas
possibilidades, reafirma que o conhecimento sé se torna verdadeiramente inclusivo
quando reconhece as vozes historicamente silenciadas e atua para mudar as

inamicas de exclusio.
dindmicas d 1

A articulagdo entre literatura e educagdo promove a desconstrucido de
paradigmas que excluem vozes marginalizadas e abre espaco para praticas
pedagdgicas. Ao valotizar o lugar de fala das mulheres negras matematicas, amplia-
se a possibilidade de criar espacos educacionais mais inclusivos e representativos.

Quando essa articulacdo se estende ao campo da matematica cria-se uma
potente fissura no imaginario hegemonico que define quem pode produzir e ensinar
saberes cientificos. A literatura, ao dar voz as experiéncias vividas, permite que
temas como racismo, desigualdade e pertencimento sejam trabalhados de forma
sensivel e ctitica, inclusive em contextos considerados mais técnicos e abstratos,
como a sala de aula de matematica.

Tudo isso pode ocorrer por meio de oficinas, circulos de leitura e debates
literarios, as ideias presentes no manifesto podem ser incorporadas a curriculos
escolares, transformando o ensino de matematica em uma pratica mais inclusiva e
plural.

Para além de ser uma dendncia contra as estruturas opressoras, a declaracdo

das Matematicas Negras reafirma a relacdo intrinseca entre cultura, identidade e
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producio de conhecimento. Segundo Anibal Quijano (2005), a colonialidade do
poder esta diretamente relacionada a negagdo das identidades culturais dos povos
colonizados. Nesse contexto, o escrito assume um papel central ao valorizar as
vivéncias culturais e a identidade das mulheres negras como elementos
fundamentais para a construcdo de saberes.

O didlogo entre cultura e matematica, mediado pela literatura, amplia as
possibilidades de aprendizagem, conectando a ciéncia a realidade social dos
estudantes. Através dessa abordagem, o manifesto propée nio apenas uma mudanca
na forma como a matemitica é ensinada, mas também uma transformacio nas

dindmicas de poder que estruturam os espagos académicos.

Consideragdes finais

Ao retomar o objetivo deste artigo — analisar a relevancia do manifesto
Matematicas Negras na Panta como uma produgao cultural e politica que desafia as
narrativas hegemonicas no campo da matematica — reafirma-se que o documento
transcende sua funcio de denuncia, consolidando-se como uma ferramenta literatia
e cultural indispensavel para valorizagdo de memorias e para praticas pedagogicas
antirracistas.

Ao mobilizar pensamentos de Guattari (1992), Kilomba (2019), Quijano
(2005), Ribeiro (2017) e Spivak (2010), este artigo reafirma que a integracio entre
literatura,cultura e educacdo matematica ¢ essencial para descolonizar saberes e
fomentar uma producio cultural inclusiva e emancipatoria.

Por meio do resgate de memorias, da dendncia de silenciamentos e da
proposicao de praticas pedagbgicas transformadoras, o texto coletivo se destaca
como um exemplo de resisténcia e inovagao. Além de propor reflexdes ctiticas, o
material publicado pelas Matematicas Negras, aponta caminhos concretos para

tornar a matematica um espago mais inclusivo, reafirmando a importancia de a¢oes
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institucionais, politicas publicas e praticas pedagogicas comprometidas com a justica
social.

A valoriza¢io das epistemologias afro-diaspéricas no ensino da matematica
ndo ¢ apenas uma questao de representatividade, mas também de justica epistémica,
uma vez que promove o reconhecimento da pluralidade de formas de produzir e
legitimar conhecimento.

Dessa forma, o manifesto se configura como um modo de produgio
potente, capaz de inspirar educadores, pesquisadores e ativistas a repensarem a
educagio matematica como um espac¢o de luta e emancipagao. Para além da critica,
ele nos convoca a acdo, desafiando a comunidade matemadtica a construir caminhos
efetivos para a superagao das desigualdades raciais e a promog¢ao de um ensino
verdadeiramente transformador. A luta antirracista na educacio matematica é
continua, e esse texto coletivo se apresenta como um guia ético, politico e

pedagogico para essa transformagio.
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A literatura como ferramenta de transformagio social: o papel da
leitura na formacao do individuo

Jhonatas Santos Vieira®?

Luciana Novais Maciel6?

RESUMO: A leitura literaria desempenha um papel crucial na formacio do
individuo e na construcio de uma sociedade mais critica e reflexiva. Em um
mundo cada vez mais dominado pelas midias digitais, ¢ fundamental repensar
estratégias que incentivem o contato com a literatura, reconhecendo seu potencial
transformador. Além de ampliar o vocabulario e aprimorar a escrita, a literatura
estimula o pensamento critico. A metodologia utilizada foi a bibliografica,
discutindo tedricos como: Candido (2023) que defende a literatura como direito
universal, enquanto Todorov (2014) ressalta seu impacto na formaciao humana. A
media¢io da leitura torna-se, assim, fundamental para aproximar leitores dos
textos literarios e despertar o gosto pela leitura. Dessa forma, a literatura ndo
apenas amplia o conhecimento, mas contribui para uma educagio mais
humanizadora, permitindo que os leitores compreendam diferentes realidades e
culturas.

PALAVRAS CHAVES: Leitor. Transformacio. Mediagio. Formacio.
Introdugdo

A leitura literaria ndo apenas enriquece o vocabulario, mas também aprimora
as habilidades de escrita, desenvolve a capacidade de interpretacio, e pensamento
critico. No entanto, formar leitores literarios competentes e engajados niao ¢ uma
missao simples e exige estratégias pedagdgicas eficazes. Nesse contexto, a media¢io
de leitura surge como um instrumento crucial para promover o habito da leitura e
despertar o interesse pela literatura.
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Diversos estudos mostram que uma media¢ao de leitura bem conduzida
pode transformar a experiéncia de leitura em algo prazeroso e significativo, criando
um ambiente propicio para o desenvolvimento de leitores criticos e reflexivos. No
entanto, existe uma lacuna na compreensdo sobre como diferentes abordagens de
mediacao influenciam a formacdo do leitor literario em diversos contextos
educacionais. Diante, desse cendrio, este artigo tem como objetivo mostrar a
importancia da mediagdo de leitura na formacio critica do leitor literario.

Justifica-se a importancia deste estudo pela precisio urgente de fomentar o
gosto pela leitura em um mundo cada vez mais dominado pelas midias digitais e pela
leitura superficial. Compreender as estratégias que realmente fazem a diferenca na
formacio de leitores literarios pode contribuir para a implementagdo de politicas
educacionais e culturais mais eficazes, que valorizem a leitura como um pilar
fundamental na educa¢ido de individuos criticos e criativos. Ao investigar a
importancia da mediagdo de leitura, espera-se contribuir para o aprimoramento das
praticas pedagogicas e o fortalecimento do papel da literatura na formacio de
leitores, promovendo um futuro no qual a leitura literaria seja valorizada e
incentivada desde as primeiras etapas da educacio.

A metodologia utilizada foi a bibliografica com analise de contetdo, desse
modo utilizamos essa técnica para criticar e interpretar os teoricos selecionados
tendo assim uma compreensio mais profunda sobre o tema; para realizar este
estudo nos amparamos em alguns tedricos como Candido (2023), ao afirmar que a
literatura ¢ direito de todos, Todorov (2014) nas transformag¢des que a leitura
oferece, Cosson (2022), na decifragio da leitura, Lajolo (1993), em o poder que os
leitores tem na recepgao de uma obra. O artigo esta estruturado da seguinte forma
resumo, introdu¢do um tépico falando sobre a leitura literaria e a construcido do
leitor critico, outro sobre a media¢io de leitura como ferramenta de transformacio
social, consideracdes finais e referéncias.

A leitura literaria e a construcao do leitor critico

Podemos dizer que a leitura ¢ considerada literaria quando o leitor, por meio
de uma pratica cultural, estabelece uma interacio com o texto. Nesse sentido, a
leitura literdria vai além da simples compreensido ou interpretagdo textual: ela
desperta a motivacdo do leitor. Assim, a literatura passa a exercer, de fato, seu papel
social, “a leitura literaria é associada a reflexdo e a imaginacio, quando estimula
nossa percep¢do a romper com o automatismo da rotina cotidiana. Essa
caracteristica faz parte da fungdo social da literatura” (Paiva, et al, 20006, p.20), a
partir dessa perspectiva notamos que a leitura literaria pode despertar a criticidade
no leitor, promovendo a empatia de se posicionar diante de injustigas sociais, assim,
ndo permitindo que o sujeito leitor seja enganado por midia ou por outras fontes de
informacio, pois a leitura, a literatura o faz pensar, o faz refletir.
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O leitor quando 1¢ traz consigo o conhecimento, pois a leitura oferece isso,
tanto o conhecimento de si, como o conhecimento de mundo, ela é um portal do
saber com um poder convertedor, ou seja, uma obra literaria tem o imenso poder
de transformacio, muitas vezes o autor ndo sabe, ndo imagina o quanto sua obra
servird como meio de transformacio para outras pessoas. Por meio de sua estrutura
e composicio, a literatura enriquece a experiéncia humana, promovendo, reflexdo e
uma compreensio mais profunda.

Ela pode também, em seu percurso, nos transformar
a cada um de nés transformar a partir de dentro. A
literatura tem um papel vital a cumprir; mas por isso é
preciso toma-lo no sentido amplo e intenso que
prevaleceu na Europa até fins do século XIX e que
hoje é marginalizado, quando triunfa uma concepgio
absurdamente reduzida ao literario. (Todorov, 2014,
p. 76).

Todorov fala que a transformacido vem a partir de dentro, mas isso s6
acontece se o sujeito leitor permitir se envolver diretamente com o texto, em muitos
casos a literatura deixou de ser uma pratica de formag¢dao humana e passou a ser vista
s6 pelo lado técnico como objeto de estudo. Essa visao deve ser rompida, a leitura
literaria é de suprema importancia na vida do cidaddo, pois ela agrega valores,
percepgdes criticas sociais e historicas para ele tanto na via pessoal como na vida
académica, ela pode mudar muito o ser humano, e como pode! contribuindo dessa
maneira na formacao do sujeito leitor.

Rildo Cosson, em seu livro Lezramento Literdrio: Teoria e Pritica (2022), afirma
que a leitura ¢ a arte de decifrar e traduzir signos. Para ler de verdade, é necessatio
extrair o sentido das palavras. No entanto, vivemos em um mundo onde hé escassez
dessa leitura profunda ¢é superficial, resultando em dificuldades para captar o
significado dos signos. Frequentemente pensamos que ler ¢ apenas seguir as ideias
e entender as palavras, mas ¢ algo que vai além que demanda sensibilidade, reflexdo
e participag¢do ativa do leitor.

A formacio leitora é um processo de desenvolvimento continuo ao longo
da vida, que envolve a aquisi¢do de habilidades como a compreensio, o pensamento
critico e a capacidade de construir conhecimento préprio, todas essas habilidades
vem por meio do envolvimento do sujeito com a leitura. A ampliacdo dos
conhecimentos e o estabelecimento do habito de leitura sdo fundamentais para o
desenvolvimento pessoal. A medida que os leitores progridem em sua formagao, é
essencial desenvolver habilidades de leitura critica, incluindo a capacidade de
analisar, questionar e interpretar o conteudo.

A leitura critica é o ponto culminante do processo de
formacao do leitor, isso ndo significa que um leitor
critico esteja pronto e ndo encontre mais obstaculos
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no mundo da escrita. Como observamos, toda vez que
nos deparamos com um novo género textual,
podemos enfrentar dificuldades de compreensio e
interpretacdo. [...] A leitura critica ¢ libertadora. [...] O
leitor ndo se forma de uma vez s6é e ndo resulta
simplesmente do processo de alfabetizagao. Sabemos
que nio basta alfabetizar, visto que a leitura vai além
do dominio da lingua como cédigo e da mecanica de
leitura. Quando falamos em formacio de leitor
devemos pensar nas fases de leitura pelas quais passa
um sujeito em desenvolvimento intelectual, desde que
ele ndo tenha o seu processo de formacio prejudicado
ou interrompido. (Pereira, 2009. p. 20 e 31).

Nio ¢ porque o sujeito leitor pratica a leitura que ele nio tera dificuldade, de
interpretar um texto, por isso é importante destacar que a constru¢iao de um leitor
critico ndo depende apenas da progressio individual e intelectual do sujeito, mas
também de fatores sociais, culturais e institucionais, nio basta somente a
alfabetizacio a criticidade ultrapassa esses limites podemos dizer também que a
criticidade no sujeito leitor é de construgdo coletiva, atravessada por contextos
educacionais, praticas de media¢io e politicas publicas de incentivo a leitura literatia.

Sabemos que o inicio da formagio do leitor pode ocotrrer no seio familiar ou
na escola e, muitas vezes, ¢ transmitida de maneira inadequada. E essencial cativar
os alunos para incentiva-los a leitura, permitindo que leiam livremente em vez de
impor textos obrigatérios. Tzvetan Todorov, no livro A literatura em perigo (2014)
aborda essa preocupacio sobre a forma como a literatura é ensinada as criangas e
jovens. Ele afirma que "na escola, nio aprendemos acerca do que falam as obras,
mas sim do que falam os criticos" (Todorov, 2014, p. 27). Ou seja, hda uma énfase
excessiva nas opinides dos criticos, em vez de se focar no verdadeiro significado da
obra e nas suas criticas, muitas vezes negligenciando a analise das entrelinhas do
texto. Isso impede que visualizemos novos aspectos da obra e dificulta nosso
entendimento e identificacdo com ela. Caio Moreira, na apresentacio da edi¢io
brasileira do livro A literatura em perigo, reforga essa preocupagio.

Se o texto literario ndo puder nos mostrar outros
mundos e outras vidas, se a ficcdo ou a poesia niao
tiverem mais o poder de enriquecer a vida e o
pensamento, entdo teremos de concordar com
Todorov e dizer que, de fato, a literatura estd em
perigo. (Todorov, 2014, p. 12).

O texto literario nao pode deixar sua aptiddo de gerar reflexao, se ele perder
essa esséncia esta se separando da sua funcdo humanizadora, por isso, ndo devemos
ter medo de proteger a literatura com sua eficacia simbdlica e critica, devemos
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divulgar o quanto a literatura ¢ uma arma poderosa que nos ajuda a explorar novos
mundos. Além disso, a literatura exerce um poder humanizador. No ensaio O Direito
a Literatura (2023), Antonio Candido afirma que “toda obra literaria é antes de mais
nada uma espécie de objeto, de objeto construido; e é grande o poder humanizador
desta construcdo enquanto constru¢do” (Candido, 2023, p. 192). A literatura
humaniza nio apenas aqueles que a leem, mas também aqueles que a produzem. E
proprio da sua natureza promover essa humanizagao.

Acessar uma variedade de livros é essencial para a formacio do leitor, pois
com essa atitude seu repertério ira ser ampliado, o sujeito leitor ird criar gostos
distintos pelos vérios géneros textuais, entre outras coisas. F importante manter o
habito da leitura por prazer, ou seja, ler nio apenas por obrigacdo, mas também por
diversio e interesse pessoal. “A leitura nao deve ser concebida como um processo
de decodificagdo, por envolver-se muito mais do que apenas aspectos de
decodificagdo do escrito” (Krug, 2015, p. 01), por sua vez, a leitura ¢ muito mais do
que a decodificagao mecanica, ela envolve interpretacio, compreensio, e empatia
com os sentidos que o autor deixa no seu texto, sabemos que esse processo de ler é
muito rico para quem faz uso dele. O leitor ¢é essencial para o texto literario, pois
sem ele, o texto ndo ganha vida. O leitor desempenha um papel ativo, sendo capaz
de interpretar, criticar e avaliar a obra sob diferentes perspectivas.

Os leitores desfrutam de imenso poder, ainda que
sejam extremamente volateis; mas, nio obstante essa
impalpabilidade, o autor precisa crer na existéncia
nesses evanescentes seres de 6culos, e, mais ainda, crer
que hd vida inteligente por detrds dos 6culos
(Lajolo,1993, p. 3).

Ou seja, a0 criat um texto, o autor deve considerar seus leitores; nio é
possivel produzir uma obra sem levar isso em conta. Ignorar essa necessidade pode
comprometer o sucesso da obra. E crucial que os autores confiem na capacidade
intelectual de seus leitores. Para a formagao de um leitor eficaz, é necessario que ele
tenha uma base boa de conhecimento. Atualmente, o acesso a informacio ¢ a
educacio ¢ mais facilitado, no entanto, nem sempre foi tao acessivel assim.

No livro Lingna e Literatura: proposta e ensino (2009), organizado pelo professor
Carlos Magno Gomes tem um artigo escrito por Maria Zaira Turchi com o titulo A
Formagcio do Leitor Literario, no qual a autora afirma que nos altimos tempos tem-
se produzido muitos livros, ela nos leva a refletir sobre uma questdo importante: em
uma sociedade tdo ocupada e com pouco tempo disponivel, qual é a razio de
produzir tantos livros se ha poucos leitores? Infelizmente “as pesquisas estatisticas
ainda colocam o Brasil num lugar desconfortavel em relagdo a competéncia leitora”
(Turchi, 2009, p. 43), ou seja, no Brasil pouco se 1¢! Temos aqui um problema e a
solucio é:
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O caminho necessario para resolver o impasse de
muitos livros para um mundo sem leitores é a
formacao do leitor literario que possibilite superar o
paradoxo da hipermodernidade e reconceituar as
dimensGes  temporais e o sentimento de
pertencimento. A literatura possibilita ao ser humano
ouvir o siléncio, suspender o tempo presente e levar o
leitor a outros tempos no seu ritmo interior. O
momento da leitura ¢é unico, individualizado,
intervalos abertos no frenesi da aceleracio coletiva.
Dai a importancia nao sé de ter livros a disposi¢do de
criancas e jovens nas escolas, mas sobretudo de
investir na formacio do leitor literario. (Turchi, 2009,
p. 44).

Formar leitores literarios é uma coisa, urgente! quem ira ler os livros escritos
hoje em dia? Quem habitard e procurara as bibliotecas escolares e publicas? Se nido
houver um incentivo, uma media¢dor A leitura literaria permite que os individuos
desacelerem, e se conectem com diferentes épocas e lugares através da imaginacio;
investir na formacao leitora ndo ¢é apenas investir em um grupo, mas sim investir
numa sociedade mais consciente, e a partir daf veremos as mudangas no meio social
porque a literatura tem esse poder, uma possivel solucdo é formar leitores capazes
de compreender, sentir, refletir, e se transformar por meio da literatura.

A mediagdo da leitura como ferramenta de transformacgio social

A media¢io da leitura ¢ uma ferramenta poderosa para o desenvolvimento
pessoal, beneficiando-os em virias dimensées da vida. podemos inferir que o ser
chamado mediador, nao serd um professor, formado academicamente, podera ser
um familiar, como pai, mde ou qualquer pessoa que estimule contato com livros,
“O professor que assume a condi¢ao de mediador funciona como ponte constitutiva
da relagdao do aluno com as palavras, com a leitura de diferentes formas” (Barbosa,
2013, p. 13), O mediador, podemos assim dizer, é o elo, entre o livto e o sujeito
leitor, ele guia o leitor a desbravar o mundo escondido no texto literario; para ser
um mediador é importante que antes ele ja seja um leitor, e goste, e distribua esse
gosto pela leitura “Para incentivar o gosto e o prazer pela leitura é essencial que
primeiramente o mediador goste de ler e demonstre dominio sobre a leitura”
(Santos; Nunes, 2023, p.11), ou seja, € preciso que ele tenha uma relagio verdadeira
com os livros para que possa inspirar e conduzir os leitores de forma significativa.
Essa responsabilidade nio se limita ao inicio do processo formativo, mas se estende
a0 longo da vida leitora do sujeito, nesse sentido:
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Medianeiro, mediatirio ou mediador é todo
profissional que tem a responsabilidade de
acompanhar um leitor durante a sua formagio ou
mesmo depois de formado (na medida em que a
formacdo ¢é continua) quando em ddvida ou
desencorajado, solicita uma sugestdo. (Junior e
Bortolin, 2007, p. 8).

Assim, o mediador atua como guia e apoio, oferecendo caminhos, partilhas
e sugestoes que mantém viva a relacdo do sujeito leitor com os livros especialmente
nos momentos em que o interesse enfraquece ou as escolhas se tornam dificeis.
Dessa forma, sua presenca constante, sensivel e competente é determinante para
que a leitura se torne uma pratica duradoura e prazerosa. F importante observarmos
que toda nossa vida ¢ feita por mediagdo com a leitura nio seria diferente “A
media¢io encontra-se presente em diversos contextos da sociedade” (Santos;
Nunes, 2023, p.11), dessa forma o ato de mediar nio se encontra somente no
ambiente de leitura, mais sim, em diferentes espagos e relagdes pessoais.

Segundo Martins na tese intitulada: andlise sdcio-histdrica do processo de
personalizagdo de professores (2001) A atividade humana se estrutura através de agoes
mediadas, seja por objetos, sighos ou outras pessoas. Ou seja, o contato com o
mundo ndo ¢ direto, mas ocorre por meio de direcionamentos e interven¢des que
promovem o desenvolvimento cognitivo, afetivo e psicomotor na aquisi¢dio do
conhecimento, para aprendermos e compreendermos o mundo ao nosso redor,
precisamos de intermedidrios que nos ajudem e facilitem esse processo. Essas
media¢oes desempenham um papel fundamental no nosso desenvolvimento e na
obtencdo de conhecimento. O papel do mediador também ¢é fazer com que as
palavras, ideias, presentes nos textos tenham relacio com o dia a dia da pessoa.

A efetiva apropriacdo de texto pressupoe que o leitor,
antes de exercer de forma autdbnoma essa pratica,
tenha tido um mediador, para quem os livros sdo
familiares. A mediacao, nesse sentido, é um ato de
fazer com que as palavras, os textos circulantes na
sociedade, os contos, os romances, 0s poemas, as
palavras reunidas de maneira ética e estética numa
obra, passem a fazer parte da experiéncia de vida do
aluno (Barbosa, 2013, p. 10).

O mediador facilita o acesso e a compreensdo dos textos, ajudando o aluno
a se conectar com as palavras e os significados de forma mais profunda e pessoal.
ajuda a introduzir o leitor aos textos, fazendo com que esses textos se tornem parte
da experiéncia de vida da pessoa. O mediador é importante porque ele “toma o
texto como um monumento que precisa ser explorado, olhado, analisado,
desconstruido se necessario, para que possa emergir a voz, a compreensio singular
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daquele que 1¢” (Barbosa, 2013 p.10), ou seja o mediador auxilia o leitor a ter voz e
a fazer o texto ficar vivo!l Pois o texto sé ¢ vivo quando estd na mao do leitor.

A mediacio da leitura deve ser abrangente, capaz de fascinar jovens, adultos
e criancas. Ela deve ser vista como uma atividade social que tem por principal
objetivo transformar em leitores aqueles que desconhecem a leitura como uma
pratica capaz de desenvolver o senso critico, criativo, social e cultural. Podemos
dizer que:
a mediacdo da leitura é jogo de encantamento. Os
jogadores sdo seus protagonistas que se desdobram
para manté-la em evidéncia, viva e pulsante. Nesse
jogo, ha a sedugdo da palavra elaborada, rebuscada,
pensada, teatralizada, que a deixa mais agucada.
(Cavalcante 2015, p. 120).

Os "jogadores" falados na citagdo acima referem-se aos mediadotres (como
professores, pais, bibliotecarios, entre outros), que participam dinamicamente do
processo de leitura. Eles sio chamados de "protagonistas" porque desempenham
papéis principais, nessa leitura como um processo encantador e dinamico, onde
mediadores e leitores trabalham juntos para manter a leitura interessante. Utilizando
uma linguagem rica, a mediagdo busca cativar e envolver os leitores, transformando
a experiéncia de leitura em algo inesquecivel.

Além disso, busca mostrar a essas pessoas que a leitura pode transformar
suas vidas e abrir novos horizonte, a media¢ido exige que o profissional da
informacdo atue direta ou indiretamente na disseminac¢io da informacio e na
mediacio da leitura. E necessario que este profissional utilize recursos e meios de
forma planejada, organizada e intencional, possuindo as habilidades e competéncias
necessarias para desempenhar o papel do mediador, o mediador tem que ser
imparcial, tem que mediar, mas ndo impor ao leitor a sua opinido e sim somente
ajudar a ter sua propria interpretagao.

E por meio da mediacio que a literatura nio serd esquecida, a mediacio
desempenha um papel crucial na preservacdo e divulgacdo da literatura, pois
garante-se que a literatura continue a circular, a tocar vidas e a transformar
pensamentos, impedindo que ela seja esquecida ou substituida por praticas de leitura
superficiais e utilitarias. Os mediadores, como professores, bibliotecarios e outros
profissionais da informagio, ajudam a conectar leitores com obras literarias. Eles
fazem isso apresentando livros, incentivando a leitura e facilitando a compreensio
dos textos. Sem essa media¢do, muitas pessoas podem nio descobrir ou valorizar a
literatura, o que poderia levar ao seu esquecimento. Assim, a mediacdo assegura que
a literatura continue a ser apreciada e transmitida de geragdo em geragao.

Se ao estudante de hoje ensinarmos que o texto
literario é ndo s6 um exercicio da imaginacéo artistica,
mas também, em muitos casos, uma nova forma de
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ver o mundo que pode constituir em si mesma um
ensinamento novo, pelo exemplo extraordinario das
personagens ou pela expressio cuidada e original da
escrita, entdo teremos inaugurado uma nova didatica.
(Ceia, 2002, p. 53).

Essa nova didatica envolve mostrar aos estudantes que a literatura ndo sé
estimula a criatividade, mas também oferece ensinamentos valiosos através de
exemplos extraordinarios de personagens e pela expressio Gnica da escrita. Quando
as pessoas entendem que a literatura pode ampliar sua visio de mundo e fornecer
licbes importantes, o processo de ensino da literatura se torna mais enriquecedor e
significativo. Mediar a leitura vai muito além da simples contacio de historias, como
geralmente se imagina. Contar histérias ¢ apenas uma das atividades de mediacdo da
leitura. A media¢io, em si, envolve um profundo engajamento entre o mediador e
o leitor, onde ambos sio entrelagados pela leitura, permitindo-lhes uma nova
perspectiva sobre o contexto sociocultural.

O mediador possibilitara ao leitor, que ele faca por meio do texto literario
leituras de si, como também leitura de mundo “o leitor vive uma experiéncia que o
transforma, amplia suas referéncias, modifica ou precisa seus valores” (Rouxel,
2018, p. 10), ou seja antes da mediagao, ou até mesmo da leitura o leitor ¢ um, apds
ele € outro, a leitura transforma, ninguém passa pelo texto literario sem ser tocado.
Ao abordar a mediacdo da leitura através da literatura, o mediador pode facilitar ao
leitor um encontro consigo mesmo e com o outro, além de despertar sentimentos e
apresentar novas perspectivas, a literatura ¢ a ““[...] possibilidade de conhecimento,
percepe¢io de sociedade em diferentes épocas, mas também como objeto de prazer
e entretenimento do leitor” (Bortolin, 2010, p. 107), a literatura proporcionando
uma experiéncia rica e transformadora, ¢ por meio dela que o sujeito pode
compreender emogbes que antes ndo saberia explicar.

Consideragdes finais

Diante do exposto, ao analisar o entrelace do ato de ler e da mediagéo da
leitura, percebe-se que a mediagdo envolve responsabilidade, ética e sensibilidade,
pois desperta emogdes que podem estar entorpecida no individuo. Por isso, é
fundamental que, ao planejar e conduzir a media¢do, o mediador busque inter-
relacionar as caracteristicas que permeiam as mediacoes e a leitura. Além disso, é
primordial que o mediador tenha consciéncia da importancia de seu papel social em
relagio aos demais. Assim, é relevante reconhecer a intencionalidade do mediador
a0 contribuir para a mudanca de perspectiva ou comportamento na vida do outro.

Com base nas reflexdes apresentadas neste texto, defende-se que a mediagao
da leitura exige o reconhecimento de si e do outro, das experiéncias e do
conhecimento dos envolvidos em um processo de leitura sensfvel ao mundo do
outro, como também auxilia na formacio do sujeito leitor e na sua criticidade. E
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necessario um ato sensivel, humanizador por parte do mediador da leitura, que
inclua os sujeitos em sua pluralidade, favorecendo o desenvolvimento do ato de ler
e da mediagao da leitura de forma prazerosa, critica e simbdlica.

Compreende-se que o mediador da leitura, ao assumir uma postura ética e
formativa, que busque o prazer e o reconhecimento de se transformar, pode
alcangar uma consciéncia sobre suas influéncias na vida do individuo e no apoio a
apropriagao da informagdo para o protagonismo social. Dessa forma, constata-se
que as dimensées da mediacio podem favorecer acGes reflexivas e conscientes na
leitura, além disso contribuira para a formacdo do leitor literario, como também
contribuindo para existéncia e permanéncia da literatura.
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Vozes entre cinzas: o impacto do colonialismo na espiritualidade da
mulher mogambicana

Joseane Ferreira da Costa Borges®

Resumo: Este artigo tem como objetivo analisar o impacto do colonialismo na
espiritualidade da mulher mogambicana no romance Mulheres de Cinzas (2015), de
Mia Couto. Estruturado sob as perspectivas de Imani, jovem mogambicana, e
Germano de Melo, sargento portugués, evidencia as contradi¢ées do colonialismo,
sobretudo na tentativa de apagar saberes espirituais e femininos ancestrais.
Fundamenta-se em Alcinda Honwana (2002), Raul Altuna (2014), Renato Nogueira
(2019, Aimé Césaire (2020), entre outros. Trata-se de uma andlise literaria critica
com base numa abordagem tedrica pés-colonial e descentralizadora, considerando
aspectos como raga, género e espiritualidade. A obra denunciou a violéncia do
colonialismo no contexto em foco, pois evidenciou a coer¢io religiosa sofrida pelas
mulheres mocambicanas.

Palavras-chave: Colonialismo portugués, Espiritualidade, Mulher mogambicana.

Introdugdo

Este trabalho tem por objetivo analisar o impacto do colonialismo
portugués na espiritualidade da mulher mocambicana pelo viés da
afroperspectividade® em Renato Nogueira (2019). Apesar de, em alguns
momentos, este estudo fazer referéncia ao termo "religido" — frequentemente
utilizado por diversos autores como sindénimo de espiritualidade —, ¢
imprescindivel, 4 luz desse conceito, reconhecer que a utilizagio do termo
espiritualidade corresponde a uma compreensio mais adequada e fiel as raizes
culturais e epistemolégicas dos cosmo-sentidos africanos, sobretudo no contexto

mog¢ambicano.

Destarte, espiritualidade configura-se como um conceito mais preciso e
congruente com a realidade dessas culturas, pois engloba uma dimensio ontoldgica

%4 Graduada em Letras Portugués — Universidade Estadual de Alagoas, Especialista em Ensino de
Literatura e Lingua Portuguesa — Faculdade Iguagu, mestranda em Literatura Comparada -UFS. E-mail:

profajoseanecosta@gmail.com. Orcid: https://orcid.org/0000-0003-1845-5858.

9 Para Nogueira, “A afroperspectividade remete a cosmo-sentidos afticanos e pindoramicos para
pensar- sentir o mundo” (Nogueira, 2019, p. 127-128). Nisso, ele também remete ao conceito de
cosmovisio de mundo em Oyéwumi (2021), considerando “Por cosmo-sentidos deve-se entender a
recusa a tese classica da cosmovisao, tal como nos apresenta a sociologia nigeriana da etnia iorub4,
Oyérénké Oyéwumi. A cosmovisio — aqui entendida como visao de mundo — nio deixa de ser,
conforme Oyéwumi, uma limitagio ocidental” (Nogueira, 2019, p. 129).
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e ético-politica central para suas identidades, tornando-se, por essa razdo, mais
assertivo do que religido, para fins deste estudo, conforme preconiza Nogueira
(2019): “Em afroperspectiva, a espiritualidade ¢ diferente da religiosidade. A
primeira nasceu com a propria humanidade, enquanto a segunda emerge em
contextos historico- sociais e culturais especificos” [..] (Nogueira, p. 132, 2019).
Essa distincdo implica que a religiosidade — ao contrario da espiritualidade
tradicional moc¢ambicana — estd mais vinculada a construcdes institucionais e
normativas, muitas vezes impostas em contextos marcados por relagdes de poder.
Como no caso em foco, em que se evidencia como a religidlo atuou como
instrumento de dominagao, sendo moldada por interesses coloniais e usada para
deslegitimar saberes e praticas espirituais tradicionais.

Em Mulberes de Cinzgas, Mia Couto (2015) pée em evidéncia a for¢a da
resisténcia da mulher mocambicana em face do enfrentamento da invasiao
portuguesa em Moc¢ambique no século XIX. Ele resgata um dos perfodos mais
conflituosos da sociedade mogambicana: a resisténcia do Império de Gaza, liderado
pelo imperador Ngugunhane, figura mitica, considerado herdi nacional, sobretudo
por sua luta e insurgéncia contra a invasdo portuguesa no final do referido século.

A obra ¢ narrada por dois personagens: O sargento Germano de Melo,
homem, branco e sargento, representante da Coroa, e Imani, mulher, negra,
mogambicana. Ela representa bem mais que uma protagonista, pois transita pelos
dois mundos: o do colonizador portugués, que questiona as crencas e as praticas
espirituais, bem como impoe outras aos nativos, e o dela, marcado por uma forte
presenca da espiritualidade mocambicana, que se configura com a crenga nos
espiritos dos antepassados, nas feiticeiras e curandeiros.

Nesse sentido, na obra, a resisténcia feminina ocotre, sobretudo, no
ambito da espiritualidade, no que diz respeito as crengas nos antepassados, as
manifesta¢oes espirituais locais — fortemente influenciada pela crenga nos adivinhos,
feiticeiras, curandeiros, diante da figura do colonizador que desdenha e questiona.

O Colonialismo e suas violagdes: a estratégia de civilizagio

Tratando do cristianismo e da educacio missionaria, Alcinda Honwana
(2002), antropdloga mog¢ambicana, afirma: “A religido e educacdo missiondria foi
outra das estratégias coloniais para *civilizar* (sic) os africanos através da aboligao
ou substituicao da sua identidade cultural” (Honwana, 2002, p. 134). Destarte, essa
autora expde como a religido e a educagdo missionaria, longe de serem neutras,
foram instrumentos centrais do sistema colonial. Sob o pretexto de “cwilizar”,
impuseram valores europeus e deslegitimaram as crencas, saberes e praticas
africanas, contribuindo para o apagamento identitirio e espiritual dos povos
colonizados. O uso da palavra *civilizar* evidencia a violéncia simbdlica desse
processo, que tratava a cultura africana como inferior, justificando sua substituicdo
por uma suposta superioridade ocidental.
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Paulina Chiziane e Mariana Martins (2018) argumentam: “a primeira
grande aparicao da luz de Deus foi no continente africano [Monte Sinai, Egito],
provando deste modo, que a Africa no esta e nunca esteve nas trevas” (Chiziane;
Martins, 2018, p. 27). O colonizador, no entanto, enxerga os africanos como
selvagens, destituidos de Deus e por isso dignos de serem civilizados: “por muito
que lhes ensinemos a nossa lingua, por mais que se ajoelhem perante um crucifixo,
ndo deixardo nunca os cafres de serem crian¢as em estado selvagem” (Couto, 2015,

p.126).

O sargento Germano mantém o discurso da Coroa, os nativos sempre
seriam vistos como selvagens, isto ¢, indomaveis e, portanto, inferiores. E, em nome
dessa suposta inferioridade, Germano por vezes se manteve frio, indiferente e cego
a0 sofrimento vivido pelas gentes que havia se “afeicoado”, porém, assumindo o
seu lugar de europeu colonizador, afirma: [...] “Também defendemos um império,
autorizados por Deus e pela nossa natural superioridade” (Couto, 2015, p. 183).

No seu relato aos superiores, o sargento Germano faz questio de dizer:

[..] “disseram-me que ha em Nkokolani uma familia
de chopes que muito nos ¢é aficionada e que ¢
totalmente dedicada a nossa peleja contra o diabo do
Gungunhane. Dizem ainda que o chefe dessa familia
cristd ja colocou a minha disposi¢do um filho e uma
filha, ambos falantes do portugués e educados nos
nossos preceitos lusitanos” (Couto, 2015, p. 60).

Germano de Melo ja caracteriza a familia de cristd. Chikazi Mawaka, mae
de Imani, sobre esse processo afirmou: |[..] “Os rituais que teve foram os dos
brancos: catolicos e lusitanos. A nossa mae alertava: A alma que lhe deram ja ndo se
sentava no chio. A lingua que aprendera nio era um modo de falar. Era uma
maneira de pensar, viver e sonhat” [...] (Couto, 2015, p. 51). Ao longo da sua estadia,
o sargento percebeu, no entanto, que apenas Imani falava o portugués, bem como
notou a resisténcia dela em afirmar sua identidade espiritual e cultural mogambicana.

A luz de Aimé Césaire, “colonizagio=coisificacio”, ou seja, do seu discurso
depreende-se que o processo colonial transforma os povos colonizados em coisas,
objetos, instrumentos a serem utilizados (Césaire, 2020, p. 24). Desse modo, esses
colonizados deixam de ser sujeitos histéricos e humanos para serem tratados como
"recursos" ou "meios" para os fins dos colonizadores — isso inclui trabalho
forcado, exploragao de corpos e territérios, bem como apagamento cultural e
espiritual. Uma violéncia que transcende o aspecto fisico e deixa marcas profundas
que atravessam varias esferas sagradas dos povos colonizados, como na sociedade
mog¢ambicana.
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Aimé Césaire ainda escancara que o colonialismo criou “sociedades
esvaziadas de si mesmas, culturas pisoteadas, terras confiscadas, religides
assassinadas, magnificéncias artisticas destruidas, possibilidades extraordinarias
destruidas” (Césaire, 2020, p. 25). O discurso de Césaire é extremamente
denuciatério e acusatério, pois traz, de modo extremamente nitido, o que foi esse
sistema que oprimiu sociedades como Mogambique, que sofreram alienacio,
tiveram suas culturas pisoteadas, subaternizadas e violadas, terras confiscadas e
invadidas, espiritualidade ‘“adulterada” e malvista. Essa dltima expressio ¢
extremamente congruente nesta analise, pois a espiritualidade mogambicana foi um
dos pontos mais pisoteados pelos portugueses.

Manifestagdes da espiritualidade da mulher mogambicana
Crenga nos antepassados

Imani sofreu coercao diante do soldado Germano quando manifestava a
sua espiritualidade. Na maioria das vezes que ambos se encontravam, a
espiritualidade era um embate. A crenca tradicional mogambicana sobre os mortos
foi distorcida por ele e considerada blasfémias e heresias:

Depois disse-me coisas que, podendo ser blasfémias,
sao as mais belas heresias que alguma vez escutel.
Disse-me que os mortos ndo andam pela Terra; sdo
eles que fazem a Terra andar. Com uma corda feita de
areia e vento, os defuntos amarram o Sol para que nio
se perca no firmamento. E disse ainda que os mortos
abrem caminho as aves e as chuvas. E que tombam
em cada gota de cacimbo para adubar o chio e dar de
beber aos besouros. A moga disse tudo isso sem pausa
para respirar. Onde aprendeste tudo isso?, perguntei, a
medo. Ndo tive que aprender, respondeu. Soxu feita de tudo
isso. O que me tiveram que ensinar foram as historias dos
brancos.

— Mas tu nao és catélica? — Son. Mas tenho muitos ontros
denses (Couto, pp. 167-168, grifo do autor).

Imani argumenta que a sua esséncia ¢ feita de suas cren¢as nos mortos, os
quais sdo seus antepassados, por quem ela mantinha respeito, reveréncia e devogio.
Induzida a pronunciar outra identidade religiosa, a personagem declarou fé em
muitos outros deuses que faziam parte da tradigdo cultural/espititual de seu povo.

Trazendo um contradiscurso, Imani diz: “Os brancos dizem ‘enterrat’.
Noés dizemos ‘semear os mortos’. Somos eternos filhos do chiao, concedemos aos
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falecidos o que a terra entrega as sementes: um sono para renascer” (Couto, 2015,
p-293). O excerto a seguir também evidencia tal contraste:

Os portugueses nio entendem o nosso cuidado de
varrer em redor das casas. Para eles, apenas faz sentido
varriscar o interior dos edificios. Ndo lhes passa pela
cabeca vassourar a areia solta do quintal. Os europeus
nao compreendem: para nos, o fora ainda é dentro. A
casa nio ¢é o edificio. E o lugar abencoado pelos
mortos, esses habitantes que desconhecem portas e
paredes (Couto, 2015, p. 20).

A concepgao da morte na sua tradi¢do era diferente da concepgao daqueles
que representavam a cultura e religido ocidentais, pois em sua terra ha toda uma
simbologia do que seria ser eterno, isto ¢, a eternidade estava na termiteira®: “a
termiteira era, contudo, o contririo de um cemitério. Guardia das chuvas, nela
morava a nossa eternidade” (Couto, 2015, p. 15). Ndo ha margem para céu, inferno
ou purgatério, isso explica o fato de seu pai sempre conversar com os mortos e de
ela discorrer acerca de visitas de seus antepassados “eternos filhos do chio”. O

sargento Germano ficava perplexo com isso:

Voltei das ceriménias do enterro de Chikazi com uma
pergunta sem resposta: apresentam-se condoléncias a
quem ndo acredita na morte? Para aquela enlutada
familia africana o que havia era um morto sem morte.
De que luto padeciam, entdo? Essas davidas, longe de
me angustiarem, fizeram com que o retorno ao quartel
fosse de um sossego que havia muito ndo sentia
(Couto, 2015, p. 169).

Todavia, apesar da incompreensio do colonizador, os espiritos dos
antepassados, na afroperspectiva, sao vistos como fontes de sabedoria, protecio e
orientagdo para os vivos, conforme Imani expressou o seu desejo de paz e ser
agraciada pelo seu av6 Tsangantelo:

0 Trata-se de uma “construcio de terra etc. que as térmites fazem nas regides tropicais. (Pode atingir
varios metros de altura e prolonga-se no subsolo por numetosas galerias.). Ela é construida em troncos
de arvores. Do ponto de vista mogambicano, ela simboliza um altar ancestral, lugar de comunicagiao
com os mortos, ou seja, a termiteira é apresentada por Imani como uma morada da eternidade, um
espaco de preservagio da memoria e das tradi¢bes Dicio (2025). Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/termiteira/. Acesso em: 11 jun. 2025.
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Aquela noite haveria, no cemitério da familia, uma
ceriménia para lembrar Tsangatelo e, sobretudo, para
lhe pedir que nos trouxesse paz. Mais do que a
simpatia dos portugueses, terfamos que ganhar as boas
gracas dos nossos antepassados. Esse culto traduzia a
divisao que reinava na nossa familia: para uns, como a
avé e o meu pai, o nosso mais velho estava falecido;
para outros — e eu era um desses outros —,
Tsangatelo apenas calcorreava vivo um longo tunel
escuro. Um dia seria expulso desse tunel, como se de
um segundo parto se tratasse (Couto, 2015, p. 59).

Alcinda Honwana (2002), em sua obra Espiritos vivos, tradigies modernas trata
sobre os antepassados. Nesse contexto trazido por Imani, Tsangantelo enquadra-se
como os antepassados linhageiros ou tinguluve, nos termos dessa estudiosa. O
estudo de Honwana (2002) evidencia que o mundo dos espiritos implica na vida
cotidiana dos vivos, ndo sé do ponto de vista de uma tradi¢io que engloba apenas
o ambito espiritual, mas também social, cultural e politico. Destarte, em muitas
sociedades africanas tradicionais, os antepassados nao sao simplesmente lembrados,
mas sdo integrados ao cotidiano por meio de rituais, festas, decisbes importantes
e escolha dos nomes dos membros da familia.

A otrdem social, assim, depende de uma relagao conciliatéria com eles, em
demonstracido de respeito, reveréncia e concordancia com o que for preciso acatar
para ter a paz almejada. Tudo isso faz sentido dentro da afroperspectiva (Nogueira,
2019), pois o culto aos antepassados configura-se como uma pratica comum em
muitas culturas africanas, como em Mogambique. Esse culto ¢ um rito central na
vida social e espiritual dos povos africanos, por isso, essa manifestacio espiritual
transcende a visdo europeia de que a vida acaba no timulo de um cemitério.

Esse fato envolvendo os antepassados foi relatado até mesmo pelo préprio
representante de Portugal. Em seu relato aos superiores, Germano de Melo descreve
o ambiente da aldeia de Nikokolani e evidencia que, mesmo como a presenga
portuguesa ali, as praticas espirituais tradicionais mogambicanas ainda eram algo
forte: “Fiz-me as ruas de Nkokolani e passei na rua das laranjeiras. Tinham
comegado a florir e um aroma doce espalhava-se pela aldeia. As laranjeiras podiam
ndo afastar os monstros. Mas elas convocavam espiritos de longinquas geografias.
As raizes dessas arvores, dizia Tsangatelo, estdo num outro continente” (Couto,
2015, p. 90). O sargento passa pela rua das laranjeiras e se lembra das rafzes que
vém "de um outro continente", aludindo as tradicdes ancestrais, mas de modo
irénico.

Crengas nos feitigos
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Sobre os feiticos e feiticeiras, a narrativa apresenta aspectos positivos,
como parte dos trabalhos realizados para o bem, e possibilidades para o mal. Isso
demonstra uma natureza ambigua e complexa a respeito disso na comunidade.
Germano, ao apresentar o contradiscurso de Imani aos seus superiores, relata que a
jovem seguia firme em suas crengas e coloca os feiticos como os priores inimigos
dos nativos:

[..] Os habitantes haviam encolhido. Foi assim que
Imani falou, nestas exatas e sofisticadas palavras. E
acrescentou que as suas gentes ali se aglomeravam na
ilusdao de que, juntas, estavam mais protegidas. Mas ¢é
o terror que nos governa, disse ela apontando as
frondosas laranjeiras que bordejam as ruas. Aquelas
sao as arvores sagradas daqueles chopes. Acreditam
estes cafres que as laranjeiras os defendem dos
feiticos, os seus piotes inimigos. Quem sabe eu
mesmo venha a plantar uma arvore no meu quintal?
Se ndo der protecdo, sempre dard fruto e sombra
(Couto, 2015, p. 47).

Vale ressaltar a premissa de Francisco Martinez (2009, p. 99) ao dizer que
“antes de mais nada, insistimos que ¢ necessatio abandonar definitivamente uma
terminologia depreciativa e difamante” [...] a qual as religides de matriz africana
foram submetidas devido ao impacto social do colonialismo. Em outras palavras,
depreende-se de Martinez (2009) que as teorias antropolégicas do século XIX
contribuiram para rotular pejorativamente as religides tradicionais africanas como
"animismo", "feiticaria" e "supersticio”, esteredtipos que foram legitimados devido
a0 impacto do sistema colonial.

Conforme também considera Raul Altuna (2014, p. 354), “os portugueses,
desde os primeiros contactos (sic) com os negros-africanos, supunha que estes
adoravam feiticos e idolos”. O argumento de Altuna (2014) evidencia que nio ha
prudéncia por parte da visio europeia em expressar com cuidado a vivéncia
espiritual dos nativos, pelo contrario, os estere6tipos sio disparados de modo
inapropriado, generalizado e descontextual. E nessa suposi¢io, a verdadeira face,
clateza do significado e¢ o objetivo afticano/mog¢ambicano de expressar sua
espiritualidade nio foi contado e revelado de modo fidedigno, ou seja, nio se
considera o respeito aos valores tradicionais africanos, a simbologia de cada pratica
espiritual dentro dos cosmos-sentidos africanos.
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Estudando o comportamento da sociedade Azande, no que diz respeito
a bruxaria, oraculos e magia, o antropologo Evans-Pritchard (2005) argumenta que
o sistema de crengas dos Azande revela que a bruxaria funciona como uma for¢a
socialmente estruturante, explicando infortinios e regulando a¢Ges para manter o
equilibrio social. Semelhantemente, nas comunidades mog¢ambicanas retratadas,
como em Mulheres de Cingas ou em outros contextos etnograficos e de tempo, como
no poés-guerra, a sociedade mogambicana precisou se alinhar espiritualmente com
os antepassados/espititos (Honwana, 2002) pata que a ordem social fosse
reestabelecida. Assim, as praticas de feiticaria também se revelam como uma légica
interna de funcionamento social, muitas vezes consolidando papéis de género, como
Honwana (2002) expressa o protagonismo feminino, promovendo resolucio de
conflitos:

[.] Na verdade, as mulheres sio a maioria dos
praticantes tradicionais possuidos. Essas mulheres
possuidas nido se organizam em posse especiais, que
funcionam como sociedades secretas para oferecer
alivio  psicolégico e terapéutico aos grupos
marginalizados. Elas operam como médiuns
espirituais, advinhas e curandeiras profissionais, a
quem cabe um papel central na cura e bem-estar da
sociedade. Nio podem pois ser consideradas
periféricas ou marginais relativamente a sociedade |[...]
(Honwana, 2002, p. 33).

A figuracdo da posi¢io feminina em Mogambique, na narrativa, estd em
conformidade com os estudos de Cheikh Anta Diop (1982), que critica a tese
classica de um matriarcado universal, pois ele considerou que nas civilizagdes
africanas matrilineares, como o antigo Egito e entre os povos mandingas, as
mulheres estavam no centro da organizacdo social e espiritual, atuando como
rainhas-maes, sacerdotisas e conselheiras politicas. Assim como na sociedade
iorubd, na qual o género biolégico ndo determina posicio de lideranca, mas o
principio da senioridade, em outras palavras, papéis sociais, politicos e espirituais
podiam ser exercidos por pessoas do sexo feminino (Oyéwumi, 2021), como no
caso em andlise, em que Imani protagoniza uma posi¢io de lideranca politico-social
em relacdo aos homens de sua familia, e sua tia, que também assume posicio de
lideranca espiritual da aldeia, executando rituais tradicionais mocambicanos.

Em Mulheres de Cinzas, a consulta aos antepassados também pode ser vista
na escolha do nome de Imani:
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Diz-se em Nkokolani, a nossa terra, que o nome do
recém-nascido vem de um sussurro que se escuta
antes de nascer. Na barriga da mae, nio se tece apenas
um outro corpo. Fabrica-se a alma, o moya. Ainda na
penumbra do ventre, esse #gya vai-se fazendo a partir
das vozes dos que ja morreram. Um desses
antepassados pede ao novo ser que adote o seu nome.
No meu caso, foi me soprado o nome de Lay eluane,
a minha avé paterna. Como manda a tradi¢io, o nosso
pai foi auscultar um adivinho. Queria saber se
tinhamos traduzido a genuina vontade desse espirito.
E aconteceu o que ele nio esperava: o vidente nio
confirmou a legitimidade do batismo. Foi preciso
consultar um segundo adivinho que, simpaticamente
e contra o pagamento de uma libra esterlina, lhe
garantiu que tudo estava em ordem. Contudo, como
nos primeiros meses de vida eu chorasse sem parar, a
familia concluiu que me haviam dado o nome errado.
Consultou-se a tia Rosi, a adivinha da familia. Depois
de lancar os ossiculos magicos, a nossa tia assegurou:
“No caso desta menina, ndo ¢ o nome que estd errado; a vida
dela é gue precisa ser acertada” (Couto, 2015, p. 11, grifos
do autor).

No ambito familiar, o nome, mesmo sendo uma categoria social, em
Mocambique, sua escolha estava permeada de espiritualidade, conforme Couto
(2015) evidencia ao mostrar o ritual e consulta aos ancestrais por meio de
advinhag¢bes. Conforme supracitado, Rosi era a adivinha da familia, praticava as
adivinhacoes e feiticos. Rosi atuava nio sé na familia de Imani, mas também em
situagoes cotidianas da comunidade, realizando seus “servicos” profissionais: |...]
“Rosi pediu que lhe entregasse o resto do relatério. — Preciso desses escritos —
disse ela. — As palavras escritas sio grandes feiticos, capazes de poderosas magias.
Quero usar esses papéis no meu servico” (Couto, 2015, p. 56). Esse fato estd em
conformidade com o argumento de Honwana (2002), demonstrando o
protagonismo da mulher mogambicana nessas praticas espirituais que incidem na
ordem social, bem como a vivéncia e o alinhamento que os vivos tém com os
antepassados.

Germano, observando tudo o que ocorria a Imani, tornou a confronta-la,
quando ambos estavam conversando: — “Parece impossivel, Imani, pensares em feitigos,

m % PROFLETRAS
Apoio:

Realizagdo: iwsu.

233



uma moga como tu...” (Couto, 2015, p. 91, grifo do autor). O sargento usa seu poder
alienador para apelar ao ego da nativa que ja havia passado pelo processo de
catequizagio. Contudo, desde o nascimento e escolha do seu nome, Imani estava
envolta nas crencas dos feiticos e adivinhagoes.

Consulta aos curandeiros

Certo dia, Imani estava a gritar e desesperada: “As mulheres, aos poucos,
acorreram. Por gue gritas, minba filha?, perguntavam. Nao sabia responder. A maior
parte das vezes gritamos para deixarmos de nos escutar a n6s mesmos. Por que choras
assim?, voltaram a perguntar. E uma vez mais ficaram sem resposta. Nao tem palavra
quem regressa dos mortos” (Couto, 2015, p. 152). Imani estava indo aos
curandeiros, Couto (2015), porém, representa-os como figuras sem muita eficicia,
pois prometeram que ao abengoar as tropas, 0s corpos estavam protegidos contra
as balas, contudo, o irmido de Imani morreu, por isso a sua revolta com eles: “A4
culpa nao foi minba! — defendeu-se o homem. — O sew irmao ji sain dagui sem corpo —
disse o homem. Talvez fosse verdade. Talvez Dubula fosse um anjo e uma bala lhe
tivesse rasgado as asas. E assim que tombam as criaturas celestiais” (Couto, 2015. p.
153, grifos do autor).

Esse ato da personagem exprime a manifestacdo de sua crenca nesses
oficiantes chamados de curandeiros, fruto de suas raizes espirituais mogambicanas,
mas algo totalmente detestavel na visdo do colonizador portugués, pois este revela
uma postura de hostilidade e desprezo explicito em relagdo as praticas culturais e
espirituais indigenas, considerando-as inferiores ou supersticiosas (Martinez, 2009).

Sobre o curandeirismo, na perspectiva africana, Paulinha Chiziane e
Mariana Martins consideram:

religido ¢ uma série de crengas, priticas e preceitos pelas quais se
comunica com um ser on seres superiores para a preservacao da
vida. Em Africa, essas crencas, priticas e preceitos para a
comunicagdo com os seres superiores que sao os espiritos, os seus
oficiantes sao os curandeiros. Posto isto, concluimos que o
curandeirismo € nma religido que se chama Religiao Tradicional
(Chiziani; Martins, 2018, p. 1006, grifo das autoras).

Observe-se que ela define o que ¢ religido, mas retoma o sentido tratando
dessas praticas religiosas “em Africa”, isto ¢, as crencas e as praticas em si,
reportadas aos espiritos, tendo como oficiantes os curandeiros. Ela faz uma critica:
“O cristianismo foi a arma [do colonialismo] através da qual se fez e ainda se faz a
expropriacdao das mentes africanas, num processo da usurpac¢io do ser” (Chiziani;
Martins, 2018, p. 26). A partir também do testemunho de uma mulher curandeira,
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Mariana Martins, do tecer comparagdes com o oficio dos curandeiros a luz dos
ensinamentos espitituais/ culturais mogambicanos e o ctistianismo, Chiziani e
Martins (2018) tentam desconstruir a visao ocidental sobre a pratica do
curandeirismo.

O grande apelo transita no fato de deixarem os africanos experimentarem
Deus e Jesus Cristo por meio de seus modos culturais e que reconhecam os
apostolos africanos, os curandeiros. Isso porque elas ressignificam as escrituras,
sobretudo, o novo testamento e o decilogo, tentando evidenciar semelhancas entre
os ensinamentos de Deus e de Jesus Cristo e o oficio dos curandeiros, como a
propria Mariana Martins que utiliza de suas praticas espirituais para ajudar muitas
pessoas, curando-as de muitas doencas e exercendo o chamado dos espiritos para
ser uma oficiante. Para elas, Jesus Cristo ¢ um curandeiro e usou métodos tais quais
os curandeiros africanos usam. Contudo, ctiticam o cristianismo no modo como foi
imposto e buscam conciliar as doutrinas cristds ¢ os modos de manifestacdo
espirituais de Africa.

Consideragdes finais

A luz da histéria, é nitido que o colonialismo impactou consideravelmente
as praticas espirituais, os valores, costumes e crengas dos povos colonizados. No
contexto mogambicano, Imani foi coagida a professar sua fé no catolicismo e foi
questionada varias vezes sobre a pratica de suas crengas tradicionais mocambicanas.
Destarte, as violagGes trazidas pelo colonialismo, que frequentemente desestabilizou
as tradicOes e sistemas de crencas locais por meio da imposicio do cristianismo e as
inumeras tentativas de apagamento de suas praticas espitituais e saberes ancestrais,
contribuem para que hoje se manifeste o racismo religioso.

Diante disso, por outro lado, a narrativa de Mia Couto, ao expor termos
depreciativos, imposi¢do religiosa, questionamentos e confrontos por parte do
representante da Coroa sobre a espiritualidade de Imani, colabora para o abandono
dos termos difamatérios e visdes distorcidas acerca da espiritualidade da mulher
mocgambicana. Outrossim, ao trazer discursos que contrapdem a COSMOVISAO
religiosa do europeu na voz de uma mulher, a barreira de género também foi
questionada e confrontada. A figura feminina na espiritualidade mogambicana tem
uma simbologia profunda, é ela quem carrega a fertilidade e sobrevivéncia do
mundo, ¢é ela quem ¢é capaz de quebrar os siléncios dos deuses, pois ¢ vista como a
mae do universo. Explica-se, assim, como uma mulher esteve a frente do
contradiscurso ao sistema colonial.
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O medo da violéncia sexual na literatura de Sheyla Smanioto e Maria
Ampuero

Lethicia Pesanha da Silva®’

Carlos Magno Gomes%

RESUMO: Nesta pesquisa, procura-se interpretar e analisar o retrato da violéncia
sexual ¢ do assédio na literatura de autoria feminina latino-americana
contemporanea. O viés tedrico utilizado se volta para os Estudos Sociais e Literarios
acerca do género, do feminismo e da violéncia como meio de controle social e
manutenc¢dao hegemonica. Desse modo, com leituras vinculadas a tematica, toma-se
como referencial tedrico: Xavier (2021), Zolin (2021) e Gomes (2024). A partir desse
apanhado tedrico, analisa-se o conto Mulber Cobra (2018), da autora brasileira Sheyla
Smanioto e o conto Leido (2021), de autoria da equatoriana Marfa Fernanda
Ampuero.

PALAVRAS-CHAVE: Autoria feminina. Literatura latino-americana. Violéncia de
género.

Introdugao

A violéncia de género contra a mulher é parte das tradi¢des patriarcais
herdadas dos colonizadores. Durante muito tempo, a violéncia era uma estratégia
de controle e puni¢do da mulher. A obediéncia e a submissio eram faces de uma
mesma regra que normatizava os corpos das mulheres com espancamentos e abusos
sexuais nos periodos coloniais. Com o advento da independéncia das Américas e da
moderniza¢do de suas cidades, esperava-se que esses comportamentos ancestrais
ficassem para tras. Todavia, tanto no século XX, como nas primeiras décadas do
Século XXI, as mulheres latino-americanas ainda sio constantemente vitimas da
violéncia sexual, promovida por cédigos proprios do “monolinguismo machista”
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(Gomes, 2024), aqueles que cultuam a masculinidade com desprezo pelos corpos
femininos®.

Essa violéncia é uma constru¢iao social coletiva, por isso precisamos
combaté-la. Ela nasce de normas abjetas que insistem na depreciacio dos corpos
das mulheres, como “permissividade dos corpos”, que ¢ sustentada por equivocadas
premissas biolégicas de o macho ser o predador e a fémea a vitima do sistema sexo-
género’” (Butler, 2018). Contrarias a esses cddigos miséginos, as feministas tém
lutado para reverter essas interpretagbes que promovem violéncia. Elas defendem
que os saberes bioldgicos sio também atravessados pelos conhecimentos sociais,
por isso tais comportamentos violentos nio podem mais ser relativizados como
parte das regras sociais, ja que temos uma legislagio que reconhece o direito da
mulher 2 liberdade e a usar seu corpo como ela bem quiser.

Portanto, contrarias a concepgoes bioldgicas, que normatizam o corpo
feminino como um corpo submisso, as feministas tém promovido um debate em
torno da assustadora violéncia sexual, ainda muito presente na América Latina. Nos
estudos literarios ndo tem sido diferente, a releitura dos textos literarios que partem
do ponto de vista feminista tem sido decisiva para a revisio do canone e a
desconstrucdo dos codigos machistas. Essa critica se fortalece ao longo do século
XX, impulsionada pelos movimentos feministas, nos quais as escritoras comegaram
a reivindicar seus direitos, questionando os papeis tradicionais da mulher e passando
a romper com as natrativas masculinas dominantes (Zolin, 2021).

No contexto brasileiro, a luta pela violéncia contra a mulher é uma
constante. Lourdes Bandeira (2021), sociéloga, ¢ uma das feministas que
desmascarou as questoes hierarquicas da violéncia de género, resgatando relacoes
de poder historicas de submissio da mulher que influenciou e influencia as relagGes
sociais que dio privilégios aos homens. No campo dos estudos literarios, Zolin
(2021) e Figueiredo (2021) tratam dessa percepcio histérica nas narrativas literarias
e nas representacoes de autoria feminina. A duas criticas brasileiras vdo indagar,
analisar e discorrer sobre a desconstrucido das personagens femininas, em obras
contemporaneas ¢ de autoria feminina, promovendo reflexdes sobre denuncias e
resisténcias, presentes nessas obras.

Figueiredo (2021) adota uma perspectiva que dialoga diretamente com
Bandeira e Zolin ao fundamentar a imperatividade do rompimento do siléncio
imposto a mulher vitima de violéncia, incentivando a publicizacio e a textualiza¢do
da experiéncia da violéncia sexual. A autora defende a necessidade de registrar —

 Este artigo ¢ fruto do projeto de PIBIC/UFS, desenvolvido entre 2024/2025, intitulado
“Contranarrativas latino-americanas: questionando a violéncia sexual. Esse projeto tem apoio do CNPq
com bolsa produtividade.

0 Este artigo traz resultados parciais de projeto de PIBIC, coordenado pelo prof. Carlos Magno

Gomes entre 2024 e 2025.
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tanto oralmente quanto por escrito — o estupro, o assédio e a violéncia de género
praticada por homens. O registro dessas narrativas ¢é visto por Figueiredo como um
mecanismo capaz de auxiliar ndo apenas as jovens meninas, mas a sociedade como
um todo, a compreender a profundidade estrutural do patriarcado nas vidas
individuais e a forma como se enrafza no imaginario social.

Dessa forma, Figueiredo (2021) propée que as mulheres subvertam o
espaco literario para o tratamento de traumas que, embora vivenciados
individualmente, possuem uma dimensio intrinsecamente social. O objetivo é que
outras vitimas de abuso se sintam vistas e encorajadas a confrontar suas dores,
expondo essa realidade que assola mulheres em todo o pais’!. Consequentemente,
a escrita se apresenta como testemunho sociopolitico, configurando-se como
territério de resisténcia e uma fonte de apoio mutuo.

Metodologicamente, a questio do corpo na ficcdo de autoria feminina é
retomada a partir dos estudos de El6dia Xavier (2021) sobre como o corpo feminino
foi representado na fic¢io do Século XX, destacando a maior incidéncia do corpo
disciplinado na literatura brasileira. Em seguida, passamos aos estudos de Carlos
Magno Gomes, sobre como os corpos femininos ganharam novas faces nas
narrativas do século XXI, reforcando a existéncia de c6digos miséginos da violéncia
contra a mulher (2024). A partir dessas reflexdes, neste texto, temos o objetivo de
analisar como a violéncia sexual ¢ revisada nos contos “Mulher Cobra” (2018), de
Smanioto, e “Leilao” (2021), de Ampuero a fim de analisar se o corpo feminino que
sofre violéncia pode ser lido também como um corpo-escrita.

Em comum, as duas esctritoras se projetam contrarias as violéncias
simbdlicas e fisicas que envolvem o assédio e o estupro. Sheyla Smanioto explora o
tema do abuso sexual como algo visceral em sua literatura como afirma na entrevista
data a Mariana Mendes em 2018, ao reconbecer o quanto o assédio é um desrespeito a mulber
em espagos piblicos, pois se projeta como humilhada: “a coisa do abuso vem como uma
espécie de morte. E ai eu fico sempre pensando como eu posso ajudar, com a
literatura, as mulheres a aprenderem a viver em um corpo morto. Porque, quando
tomam 0 nosso corpo, seja com um olhar, seja com um gesto, quando tiram o corpo
da gente, de alguma maneira, eles matam a gente um pouquinho”’2.

Essa visio de Smanioto é compartilhada pela escritora equatoriana, Marfa
Fernanda Ampuero, quando questiona o fato de ter sido assediada por um amigo
quando tinha oito anos, todavia seus familiares acharam normal o garoto ter tentado
beija-la a forca. Esse episodio traduz o quanto as normas sociais de género

! Noticia publicada pela Folha de Sio Paulo. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/amp/cotidiano/2025/01/brasil-registra-nove-vitimas-de-estupro-por-
hora-em-2024-mostram-dados-do-ministetio-da-justica.shtml. Acesso em: jun. 2025

72 Texto disponivel em no canal Bondelé: https://youtu.be/kU5XmzyiMZ8, acessado em 03 de mai.
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privilegiam a imagem do assediador: “Cuando tenfa ocho afios, el hijo adolescente
de unos amigos de la familia me molesté. Sexualmente. Ela continua refor¢ando que
o assédio foi na sua prépria casa e que a mulher corre perigo em varios espagos
sociais: “No estaba en Montaflita, no estaba en un pais lejano, no estaba siendo
imprudente, no “viajaba sola”, ni siquiera habia salido de mi casa, mi mama estaba
ah{ cerca, me rodeaba todo lo que consideraba seguro del mundo. Las paredes
rosadas, las estanterfas con peluches y libros de pintar”73. Diante de valores que
insistem em reafirmar que a mulher ¢ culpada sozinha ou se vestir como bem quer,
Ampuero refor¢a: “No es culpa nuestra la ineptitud de ponga aqui el nombre de
quien gobierne. No es culpa nuestra la delincuencia. No es culpa nuestra el
machismo. No es culpa nuestra que nos maten”. Portanto, as duas autoras sio
enfaticas ao rejeitarem discursos hegemonicos que relativizam as violéncias de
género.

Na sequéncia, para fundamentagio tedrica, passamos a comentar alguns
pontos de vista que sustentam esta pesquisa.

Tipologias do corpo feminino

Nossa base teérica tem a finalidade de realizar um estudo sobre a forma
como Ampuero e Smanioto repudiam os discursos de assédio e de violagdo sexual
por meio de narrativa impactantes em que a escrita literaria passa a ser a esctita-
corpo em defesa dos direitos da mulher. Para isso, partimos das reflexdes propostas
por Elédia Xavier e Carlos Gomes sobre a representagio do corpo na literatura
brasileira.

Com relagio as pesquisas de Xavier, destacamos que suas andlises se
concentraram no estudo do corpo feminino normatizado pela violéncia psicologica
e simbdlica no espago doméstico. Ela detectou 11 tipos de corpos normatizados,
quase sempre em relagdes conjugais, identificados em obras de escritoras brasileiras.
A violéncia que o corpo feminino sofre estd amparada por valores morais que
pregam o culto da forga, honra e virilidade, que controlam os valores familiares.
Esse tripé da masculinidade patriarcal escamoteia a perversidade social imposta a
mulher conforme Xavier, “uma vez que as agdes corporais sio orientadas pelos e
para os contextos institucionais” (2021, p. 26). Tais orienta¢cbes reforcam que o
corpo da mulher precisa se adequar a masculinidade patriarcal, na qual o corpo
disciplinado ¢é pautado por marcas de obediéncia e docilidade controlado por uma

73 Cronica publicada em marco de 2016, sobte o impactante caso do assassinato de Marina Menegazzo y
Maria José Coni. Ampuero nio aceita a culpabilizagio das vitimas por viajarem sozinhas. Texto
disponivel em https://www.revistaanfibia.com/viajosola-a-mi-me-mata-el-asesino/. Acesso em 01 de
mai 2024.
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sistematica “que se institui por intermédio da adesio que o dominado ndo pode
deixar de conceder ao dominante” (2021, p. 59).

Além de disciplinado, o corpo da mulher pode sofrer estratégias de
imobilizacdo e de invisibilidade. O corpo “imobilizado” além de ser disciplinado,
sofre regras mais rigidas e passa a ter um espaco de agdo menor. Esse controle é
imposto de forma brutal com a intenc¢io de aniquilar a liberdade da esposa, passando
a ter o papel de figurante na familia, pois tem suas iniciativas anuladas (2021, p. 78).
Ja o corpo “invisfvel” esta atravessado pela exclusio familiar, quando a mulher é
neutralizada pela indiferenga psicoldgica masculina, passando a ser vista como um
ser “sem identidade”, pois exerce papéis domésticos na vida do marido (Xavier,
2021, p. 31). Em comum, esses trés tipos de corpos sio encontrados em espagos
familiares em que o marido exerce o controle das normas. Ja o corpo “caluniado”,
¢ aquele que sofre difamacio e estd associado a mulheres que ndo seguem os padroes
patriarcais. A calinia tem o objetivo de aniquilar a reputagio de uma mulher
associando-a a prostitutas, a festeiras ou a drogadas. Tais formas de rebaixamento
moral é muito comum em casos em que o0 companheiro tem a pretensao de causar
“estragos irrecuperaveis” na imagem da mulher caluniada (2021, p. 220).

Por sua vez, Carlos Magno Gomes vai além da tipologia de Xavier e mapeia
as especificidades do corpo assediado, violentado e sacrificado, categorias presentes
em textos de autoria feminina que questionam a violéncia contra a mulher,
priotizando o corpo que softe violéncia. Esse corpo é um corpo arquivo, pois estd
atravessado por valores morais que sustentam essa violéncia em sociedades
patriarcais (Gomes, 2018, p. 214). Ao retratar assédios e viola¢des, muitas autoras
os relacionam a valores morais ancestrais, deixando pistas que estamos diante de
crimes sedimentados no imaginario cultural brasileiro. Tal padrio comportamental
insiste em vincular a violéncia sofrida pela mulher como uma culpa original, ja que
o corpo feminino punido é uma construcio do patriarcado (Gomes, 2018, p. 220).

Em seu mais recente estudo, “Da lingua miségina do estupro ao corpo-
resisténcia na literatura brasileira”, Gomes (2024) refor¢a que a violéncia sexual
contra a mulher faz parte do monolinguismo machista articulado por predadores
que desprezam o corpo feminino. Ele nomeia esses codigos como proprios de uma
lingua espectral, normatizada para manter os privilégios masculinos e rebaixar o
corpo feminino. A dindmica desses codigos quando a mulher ¢ aniquilada por ser
mulher e o homem ¢ cultuado por reforcar sua virilidade e forca (p. 93). Essa
violéncia ainda é muito presente em casos de importuna¢io sexual em espagos
publicos e de estupros praticados por familiares das vitimas. Diante desse quadro, a
literatura de autoria feminina que se projeta contraria a essas praticas pode ser
considerada como uma “contranarrativa”, uma escrita que luta pelos direitos da
mulher. Portanto, estamos diante de “um corpo-escrita, que, por sua vez, projeta-se
como um corpo-resisténcia” (Gomes, 2024, p. 94).

Realizagdo: iwsu.

A By % PROFLETRAS
serw  Apoio:

242



Sheyla Smanioto e a violéncia de género em “Mulher Cobra”

Sheila Smanioto explora um ritmo ficcional muito particular do corpo em
sua ficgdo. No conto, “Mulher bicho”, por exemplo, ela retoma personagens que
fazem parte do romance Desesterro (2015). Em comum, sio narrados na cidade
ficticia de Vilaboinha. A partir dos sonhos da protagonista Cida, o texto descreve o
relacionamento abusivo sofrido por Maria Ana e praticado pelo Primo Tonicio, com
omissio da comunidade. Ele a agride e a estupra, tentando ter um filho, mas ela
aborta sempre que fica gravida. Em “Mulher Cobra” (2018), Smanioto retoma essa
técnica ao projetar uma mulher que se transforma em cobra para fugir de um assédio
sexual. Portanto, suas protagonistas estao sempre fugindo de homens predadores.

Para nos aproximarmos do texto da Smanioto, é imprescindivel entender
a sua forca de escrita e como a autora enxerga esse corpo feminino violentado.
Graduada em Estudos Literarios pela Unicamp, Smanioto é uma escritora e
pesquisadora brasileira que ganha destaque por abordar temas complexos, como o
estupro e os traumas decorrentes da violagdo do individuo feminino. Desse modo,
a autora observa o que quer tratar em suas obras tendo em vista a realidade que a
orbita para transformar a literatura em uma ferramenta de reflexdo e denuncia,
propondo um olhar critico sobre as estruturas sociais que perpetuam o
silenciamento e a subordinagdo das mulheres (Bondel¢, 2018). Com isso, a sua
escrita vai se direcionar contra as estruturas patriarcais que limitam as experiéncias
femininas, propondo uma literatura de resisténcia para as mulheres assediadas e
violentadas, apresentando um lugar na literatura em que elas possam se reinventar
e resistir.

Parte do que motiva a escritora a trazer a tematica e conversar com essas
mulheres, vem das suas proprias dores e experiéncias traumaticas com relagdo a
violéncia de género, bem como com suas experiéncias literdrias de observagio do
corpo feminino e de sua representacio. Em diversas entrevistas a autora pontua o
trauma, que ela constréi como sendo algo experienciado por outras as mulheres em
algum momento da vida, e da necessidade de morrer para sobreviver a violéncia, o
que ela chama de corpo abandonado. Na literatura ficcional, Smanioto situa as
herancas culturais da violéncia sobre o feminino em didlogo com experiéncias
compartilhadas historicamente: “Virias vezes, para mim, eu tenho muito problema
com aqueles caras que olham, sabe? [...] Isso, assim, tita meu corpo... meu corpo

m % PROFLETRAS

Realizagdo: iwsu.

243



sai, minha alma vai para um lado, o corpo vai para o outro, e eu nio sei o que fazer”
(Bondelg, 2018)™.

Em “Mulher Cobra” (2018), Smanioto desenvolve uma narrativa irdnica
e sufocante dessa realidade de violéncia. E dado foco a sensacio de nio
pertencimento, de abandono do corpo quando ele é violado. Nesse contexto, a
autora utiliza uma linguagem fragmentada e poética, muitas vezes nao se valendo de
pontuacées, apostando em uma escrita de experimentacdo formal e na
sensorialidade como ferramentas estéticas. A fragmentacdo da linguagem passa a
traduzir a fragmentacio do préprio sujeito violentado, que precisa se esvaziar de si
mesmo para sobreviver.

Antes de aprender a descolar o espirito de um
homem de seu corpo, eu tinha medo de pegar
o6nibus sozinha e morrer. [...] Toda vez que um
estranho comeca a me olhar como se eu nio
estivesse mais 14, corpo abandonado, baldio, eu
sei que ao fim estarei morta [...]. (Smanioto,
2018, p. 81)

Observa-se, nesse trecho do conto, a disposi¢ao da Smanioto, em construir
a percepcao de corpo abandonado e perdido. Ao empregar a linguagem
fragmentada, lirica, e, portanto, absorta no sensorial, a experiéncia da personagem
feminina ¢ entio marcada por uma constante despersonalizacio, ela se
metamorfoseia para fugir daquela realidade. A protagonista experimenta a
metamorfose de forma gradativa, refletindo seu estado psicolégico, ao enfrentar o
desconforto do assédio no transporte piblico.

A narrativa constroéi-se em torno da psique da personagem criando uma
atmosfera de confusdo e inquietagdo. Ao longo do texto, Smanioto questiona os
padroes masculinos por meio do olhar da mulher vitima do agressor. Sem saida, sua
personagem passa pela metamorfose, uma metafora da sobrevivéncia. Ela passagem
da mulher para cobra pode ser vista como renovagdo e questionamento dessa
violéncia. Curiosamente, a fic¢do de Smanioto propée uma mulher sem corpo,
aquela que se opde ao assédio e abandona seu corpo: corpo abandonado, baldio.
Por essa perspectiva, o corpo abandonado na fic¢do, pode ser lido como um corpo-
escrita como aponta Gomes (2024). A metafora da morte da mulher assediada, que

74 Trecho de entrevista dada para o canal Bondelé na plataforma YouTube em 2018. Disponivel
digitalmente em: https://medium.com/@cfdacunha/entrevista-com-sheyla-smanioto-5d361cbefb59.
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abandona o corpo, refor¢a o quanto é traumatico para essa personagem setr exposta
publicamente como objeto sexual de um predador.

Eu nem pensei em reclamar. Ja vi acontecer
mil vezes antes de chegar o 6nibus. O segredo
¢ fingir que vocé nao estd mesmo 14, eu penso
entre as sacolas. Ele te olha o corpo largado na
rua e o melhor é fingir que vocé nio esta
mesmo la porque quando vocé grita, reclama,
o bicho homem leva um susto acha que tem
fantasma assombrando o corpo e de volta ele
esperneia e fala e fala. (Smanioto, 2018, p. 81)

A estética da autora se apoia na repeti¢do, no ritmo poético e na descri¢io

do corpo como espago de morte simbdlica. Smanioto retoma a importuna¢io como
uma narrativa coletiva das mulheres, visto que sua mae lhe avisa que ¢ melhor nio

reagir.

[...] toda vez que uma cantada comega eu sei
que ao fim estarei morta. [...] Eu finjo que
nada estd acontecendo. Eu finjo que ndo existo
onde nio me enxergam. [...] Eu ndo respiro.
Quando me olham e me matam. Porque nio
me enxergam ali. Eles sé veem o corpo largado
na rua, sem ninguém dentro, sem lencgol para
cobrir. E minha morte o que eu vejo nos olhos
deles. Minha morte. (Smanioto, 2018, p. 83)

Nesse percurso, a0 mesmo tempo em que a mulher é subjugada naquela

situagdo de desaparecimento, ela também se pde no local de resisténcia. A
personagem ndo perde seu corpo no processo de dissolucio. Ela o mantém firme
apesar de enfrentar a humilhag¢io do assédio. A mulher cobra foge de seu assediador
enquanto resiste a ele, ela vira outra.

Realizagdo: iwsu.

Ao fim deste olhar estarei morta, eu penso
quando as patas dos olhos dele descolam
minha pele, a lingua dele corre o beico e eu
ouco a gosma descolando a minha pele indo
embora da carne e largando os ossos, mesmo
os seus preferidos e eu aproveito e deixo pra
tras e vou embora pele retorcida de cobra que
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se troca bem diante de um predador — eu viro
outra — o cobrador olha a pele seca no metal
do chio — eu me arrasto: o préximo, eu que
mato. (Smanioto, 2018, p. 83)

Sua pele é transformada, se modifica, a cada novo momento em que ela
sofre com as questdes da violéncia de género, sua pele ganha uma nova camada de
protecio de modo a escapar e se firmar por conta disso. Para além da coisificacdo
de seu corpo pelo outro-assediador, a mulher se reestrutura para que o corpo
abandonado possa ser um corpo de luta e de preservacio. No campo ficcional,
podemos entender esse corpo abandonado como um corpo-escrita.

A violéncia estrutural em “Leilao”

Como escritora social, Matfa Fernanda Ampuero é uma voz ativa na defesa
da presenca feminina na literatura, destacando o papel crucial da mulher como
criadora e protagonista nas narrativas literarias. Ela ¢ uma escritora e jornalista
equatoriana que explora os temas da violéncia e identidade em relagio aos aspectos
sombrios da vida cotidiana na realidade feminina (Cortina, 2019)7. Assim como
Smanioto, parte da prépria experiéncia e dos proprios traumas, como também da
observagio da realidade feminina e de estudos acerca da forga patriarcal que constrdi
as sociedades. Dessa maneira, Ampuero pensa a literatura para questionamento do
status quo, produzindo natrativas que fortalecam a voz feminina e deem visibilidade
as vivéncias de violéncia frequentemente silenciadas.

Em vista disso, em uma de suas obras mais conhecidas, o livto Rinba de
Galos (2021), descreve as tensdes que permeiam as relagbes humanas em uma
sociedade marcada pela desigualdade de género, por meio do terror social.

Eu lhes dizia: adeus, galinho, seja feliz no céu
onde hamilhares de minhocas e campo e milho
e familias queamam os galinhos. No caminho,
algum criador de galosempre me dava uma
bala ou uma moeda para que eu odeixasse me
tocar ou beijar, ou que eu o tocasse ebeijasse.
Eu tinha medo de que, se dissesse isso ao

75 Entrevista realizada pela entrevistadora Rocio Cortina com a escritora Fernanda Ampuero sobre sua
vida e sua escrita, dada para a revista on-/ine estrangeira “Polvo”, em 2019. Disponivel em:
http://www.polvo.com.ar/2019/04/maria-fernanda-ampuero/. Acesso em: jun. 2025.
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meupai, ele voltasse a me chamar de
mulherzinha. (Ampuero, 2021, p. 6).

O conto “Leilao” (2018) acontece em um espa¢o fisico e mental de
opressdo, e chega ao seu climax quando mulheres sdao vendidas em um leilio como
mercadorias, construindo o corpo da personagem protagonista como arma e meio
de subversao. Como reflexo da subjugacio sofrida pela personagem na relagio com
seu pal, ela ndo tem nome e vive com o imaginario de um Pai Criador que exige
obediéncia e nunca a recompensa.

A protagonista ¢ uma garota que vive sua infancia sendo assediada na rinha
de galos do seu pai, esse que a coloca nesse espaco de vulnerabilidade e nio
apresenta preocupagio alguma com o seu bem-estar. O homem ri de sua fragilidade
e se diverte ao perceber sua sensibilidade com os animais, a repreendendo ao
levantar a voz, a0 chami-la de “mulherzinha” e ao atribuir a tarefa de se livrar dos
corpos dos animais, ele a inferioriza e disciplina. Seu pai tem poder sobre o seu
corpo ¢ um dominio quase ditatorial sobre a sua mente, estabelecendo uma
hierarquia de poder entre eles que remonta uma dominagdo sobre os corpos
femininos construida historicamente (Butler, 2002; 2018).

Ao viver rodeada por galos, a personagem estabelece estratégias de
sobrevivéncia ao assédio por meio de sua propria animalizacio. Notando que os
homens, os quais frequentavam a rinha e se diziam muito “machos”, tinham nojo
do sangue e da merda que os animais mortos deixavam, cobre seu corpo com esses
residuos para se proteger dos abusos visto que, apesar deles utilizarem da for¢a bruta
e da distracdo para assedia-la, ela se manteria “indesejavel” aos seus olhos. Ela se
transfigura em monstro para aqueles homens por finalmente encontrar uma forma
de se defender de seus abusos.

Certa noite, a barriga de um galo estourou
enquanto eu o carregava 110s bragos como se
fosse uma boneca, e descobri que aqueles
homens tao machos que gritavam e aticavam
para que um galo rasgasse o outro de cima
baixo tinham nojo da merda, do sangue e das
visceras do galo morto. Assim, eu passava essa
mistura nas maos, nos joelhos e no rosto, e eles
pararam de me importunar com beijos e outras
idiotices. Diziam ao meu pai: — Sua filha é um
monstro. (Ampuero, 2021, p. 11).
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Como primeira estratégia de protecdo, a personagem usa o “corpo sujo”
para manter os homens distantes dela. Ser um “monstro” é uma saida para homens
que sempre esperam das mulheres corpo déceis e submissos. Sua monstruosidade
vai ser testada ao extremo ao ter seu corpo sequestrado e levado para um leilio de
pessoas. A narradora-personagem, quando sequestrada, retoma com um mecanismo
parecido com os usados na rinha para se proteger dos possiveis abusadores: torna-
se o Galo. Sabendo do perigo o qual corria, ao perceber o que aqueles
sequestradores faziam com as mulheres, vale-se de suas proprias fezes, do seu
sangue ¢ de sua urina para afasta-los. Ela se animaliza.

Quando chega a minha vez, penso nos galos.
Fecho os olhos e abro os esfincteres. [...]
Encharco minhas pernas, os pés, o chio.
Estou no centro de uma sala rodeada por
delinquentes, exibida diante deles como gado,
e como gado esvazio meu ventre. [...] Grito
como louca. Agito a cabeca, balbucio
obscenidades, palavras inventadas, (Ampuero,
2021, p. 21).

Percebe-se, nesses recortes, como a autora adota uma linguagem direta e,
de certa forma, violenta. Sua narrativa ¢ marcada pela crueza e pelo choque, fazendo
do desconforto uma estratégia linguistica, confrontando o leitor com imagens de
degradacio e disposi¢oes de poder, o convidando a olhar para as mazelas que
perseguem as mulheres em seu cotidiano e, pelo ponto de vista da mulher, o conto
traz uma perspectiva transformadora. Nesse contexto, o corpo sujo a salva de ser
leiloada, ela se projeta como uma aberracdo da violéncia estrutural, um monstro
feminino avesso do corpo submisso refor¢cado pelos discursos machistas. Com tal
estratégia, Ampuero se vale do corpo como territério de conflito e resisténcia, e da
linguagem como espago de denuncia, por isso, o trecho acima tem a imagem do
corpo sujo, monstruoso que, paradoxalmente, ¢ empoderador, em que a
personagem faz da sujeira ¢ do medo seu escudo, resistindo e libertando-se da
violéncia.

Consideragdes finais sobre o corpo-escrita

Voltando as propostas de Gomes (2024) do corpo feminino ser lido como
um corpo-escrita (2024), reconhecemos que Smanioto e Ampuero exploram o
corpo abandonado e corpo sujo como corpo-escrita, pois tracam estratégias
femininas de resisténcia. Ambas rompem com a literatura tradicional e utilizam esse
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espago da escrita para questionarem as praticas de estupro e assedio em suas diversas
facetas. Eles reconfiguram o imaginario da violéncia ao colocarem em cena,
personagens que nao aceitam os c6digos impostos. Nesse sentido, o corpo ficcional
¢ também o corpo-resisténcia.

Com Smanioto, temos a explora¢do do corpo como arquivo que transporta
vivéncias e em meio a essas os traumas, que sao individuais, mas também coletivos.
O corpo feminino é politico quando denuncia o que foi por muito tempo silenciado.
E nesse corpo que se d a critica social: “Para resistir a0 assédio predador, o conto
de Smanioto propde a metamorfose da mulher em cobra, metafora daquela que
consegue deslizar e fugir do assediador. Essa solucdo estética pode ser lida como
uma estratégia do corpo-escrita” (Gomes, 2024, p. 96).

Em “Leilao” (2018), Ampuero critica o sistema social ao trazer o corpo
feminino em sua dimensio politica, refletindo sobre a mercantiliza¢io dos corpos e
o processo de objetificacdo e, portanto, de uso e descarte desses. A protagonista,
assim como a outra mulher presente no leilao, ndo ¢ vista pelos homens, ela perde
sua subjetividade e ¢ reduzida a “mercadoria”. A opressdo e o apagamento nio se
apresentam somente no fisico, mas também no ambito psicolégico, com o corpo
sendo um campo simbolico de controle social. Em sua escrita, Ampuero rompe a
linguagem e a representacio do ser, fazendo com que esse corpo nio receba
passivamente aquela situacdo, mas reaja, reforcando o “territério da literatura”
como um espac¢o “de revisaio do monolinguismo miségino” (Gomes, 2024, p. 97).

Por essa perspectiva, percebemos que tanto a obra de Smanioto como de
Ampuero podem ser lidas como uma literatura de corpo-escrita, uma literatura atual
engajada com uma estética da ruptura dos padrées hegemonicos.
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Entre o sagrado e o literario: A Biblia de Machado de Assis na
formacgio intertextual do escritor

Lucidete José de Oliveira Santos

RESUMO: Este artigo investiga a Biblia pertencente a biblioteca pessoal de
Machado de Assis, arquivada na Academia Brasileira de Letras, analisando sua
relevincia na formacdo literaria do autor. O objetivo ¢é identificar evidéncias
concretas do didlogo intertextual entre as obras machadianas e o texto biblico,
utilizando metodologia qualitativa baseada em anélise documental e comparativa. A
fundamentac¢io tedrica ancora-se nos conceitos de intertextualidade de Kristeva
(2012), dialogismo de Bakhtin (2003), literatura biblica em Frye (2021) e nos
principios da literatura comparada propostos por Nitrini (2015), além dos estudos
histéricos sobre a biblioteca pessoal do escritor realizados por Massa (2001) e
Pereira (1936). Espera-se trevelar anotagdes pessoais de Machado na Biblia
consultada, contribuindo para o entendimento de sua apropriagdo literaria do
sagrado.

PALAVRAS-CHAVE: Machado de Assis. Biblia. Intertextualidade. Literatura
Comparada. Biblioteca pessoal.

Introdugao

Machado de Assis (1839-1908) ¢é reconhecido amplamente como um dos
maiores expoentes da literatura brasileira e figura central no panorama literrio
ocidental, em que suas obras se destacam pela profundidade psicolégica, pela ironia
fina e pela critica sutil as convencoes sociais de sua época. Autodidata, Machado
construiu sua formagcio intelectual a partir de um vasto repertorio de leituras que
iam desde os cldssicos greco-romanos até os principais autores europeus
contemporaneos, demonstrando uma habilidade excepcional em dialogar com
diversas tradi¢Ges literarias e filosoficas. Antonio Candido (1970) ressalta que a obra
machadiana é profundamente marcada pela capacidade de absorver e reinterpretar
influéncias externas, adaptando-as ao seu contexto e visao singular da sociedade.

Nesse universo de referéncias variadas, destaca-se a presenca da Biblia, texto
fundamental, ndo s6 pela sua dimensio religiosa, mas também pela riqueza narrativa
e simbdlica que ela traz para o meio literdrio (Frye, 2021). A existéncia de um
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exemplar da Biblia na biblioteca pessoal de Machado, atualmente arquivado na
Academia Brasileira de Letras, ¢ um indicativo claro de seu interesse por esse livro
como objeto de estudo e inspiragio literaria. Também ¢ um indicativo de que ela
dispunha do préprio texto para consultas.

Ao longo dos séculos, a Biblia tem exercido papel efetivo ndo apenas como
texto sagrado, mas também como uma das matrizes simbodlicas e estéticas mais
influentes da literatura ocidental. No Brasil, poucos escritores dialogaram com esse
repertorio de forma tao sutil, critica, criativa e original quanto Machado de Assis. O
que ¢ notavel entre as suas obras sdo tragos de uma leitura que nio nega o texto
biblico, mas o ressignifica a luz da condi¢do humana, marcada por contradi¢Ges,
desejos e dilemas morais.

Neste contexto, o presente artigo propde-se a investigar a presenga ¢ a
influéncia do texto biblico na formacio literaria de Machado de Assis, a partir da
existéncia de sua Biblia pessoal, presentemente sob a guarda da Academia Brasileira
de Letras. Embora o exemplar ainda esteja em processo de digitalizacdo, devido a
delicadeza do material, e se saiba de antemao que o livro nio contenha anotagoes
feitas por Machado”’, a existéncia de um exemplar das Escrituras judaicas e cristas
no acervo pessoal de Machado deve dar indicativos de sua relagdo com esse texto.

O fato de Machado ter a Biblia entre seus livros de referéncia sugere que ela
ocupava um lugar especial em seu universo de leitura. Isto ndo precisa ser
especulagdo, uma vez que a riqueza e multiplicidade do intertexto biblico na poesia,
ensaistica, prosa e ficg@o machadianas sio suficientes para comprovar sua leitura e
convivio com a Biblia. Especialmente nos contos do autor encontramos ecos da
linguagem, das imagens e das estruturas narrativas do texto sagrado, com espaco
para uma leitura intertextual e comparativa entre a tradicio biblica e a escrita
machadiana.

Para esta pesquisa partimos de uma abordagem qualitativa e interpretativa,
fundamentada nos conceitos de intertextualidade, como propostos por Julia
Kristeva (2012), ¢ no dialogismo, conforme desenvolvido por Mikhail Bakhtin
(2003). Incorporamos ainda a leitura de Northrop Frye (2021) — que compreende a
Biblia como um grande cédigo estruturante da literatura — e os principios da
literatura comparada, de acordo com Sandra Nitrini (2015). Além disso, os estudos
sobre a biblioteca pessoal de Machado de Assis, conduzidos por Jean-Michel Massa
(2001) e Pereira (1936), ajudam a contextualizar a presenga da Biblia em meio aos
demais livros do autor.

Mais do que apontar referéncias biblicas isoladas, este artigo busca
compreender como Machado reelabora elementos do texto sagrado dentro de sua
propria linguagem literaria. A proposta é revelar de que maneira o sagrado ¢
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absorvido, deslocado e recriado pela ficcdo machadiana, resultando numa leitura
que, partindo da humanizagao do texto biblico, o ironiza e parodia.

Intertextualidade e literatura biblica em Machado de Assis

O vinculo entre Machado de Assis e a Biblia ¢ um assunto relevante para se
compreender a producdo literaria desse autor. A biblioteca pessoal de Machado, que
estd preservada na Academia Brasileira de Letras, inclui um exemplar da Biblia
(Massa, 2001). Conforme Guimaries (2005), a analise desse acervo revela aspectos
formativos do autor indicando que o texto biblico fez parte de seu repertério como
fonte simbodlica e narrativa. Todavia, basta ler qualquer coletanea de contos de
Machado para se chegar a mesma constatacio de que, sob certos aspectos, sua
escrita ¢ um grande didlogo com as Escrituras.

A intertextualidade, segundo Kristeva, parte da ideia de que “todo texto se
constréi como um mosaico de citagoes, todo texto é a absor¢io e transformacio de
um outro texto” (2012, p. 142). Esse pensamento amplia a compreensido da
literatura como espago de cruzamentos e ecos, o que se evidencia nos contos
machadianos, marcados por referéncias filosoficas, cientificas e, notadamente,
religiosas. A presenca biblica em sua obra nio ¢ acessoria, mas sensibilidade e
repertorio para captar os sentidos ativados pela circulacio entre o sagrado e a ficgao.

Quando Machado incorpora a Biblia em sua escrita, ele o faz ao mesmo
tempo com irreveréncia e plena consciéncia de seu valor estético e simbélico. Essa
apropriacdo literaria transforma o texto sagrado em matéria narrativa, aproveitando
sua densidade espiritual para a inserit em novas configuracées de sentido. A
intertextualidade revela-se, entdo, como um mecanismo criativo que revisita o
sagrado a luz da condi¢do humana e da critica social.

Essa compreensio ¢ aprofundada pela nocdo de dialogismo, de Mikhail
Bakhtin (2003), que propde que nenhum discurso ¢ isolado, estando sempre em
relagdo com outros, seja para confirma-los ou tenciona-los. Para Bakhtin, a
linguagem ¢ essencialmente dialégica, marcada por antecipagdes, retomadas e
respostas. Brait (2005) reforca esse aspecto de que todo enunciado carrega ecos de
outros discursos e revela a presenca constante de multiplas vozes no processo de
construcao de seus sentidos.

Na obra de Machado, esse dialogo se manifesta quando o texto machadiano
ecoa o texto biblico, provocando seus sentidos, explorando suas ambiguidades e
ressignificando seus simbolismos por meio da linguagem literaria. Nesse cenario, a
Biblia é mantida como interlocutora constante, sendo tratada com a mesma
seriedade que o autor reserva as tensoes e fragilidades do humano.

Esse uso textual realizado pelo escritor brasileiro confirma a percep¢io de
Northrop Frye, segundo o qual a Biblia exerce influéncia literaria porque ela mesmo
“possui qualidades, mas ¢ igualmente claro que a Biblia ¢ mais do que uma obra de
literatura, seja la o que mais signifique” (2021, p. 16). Para Frye, a Biblia ¢ o “grande

E} % PROFLETRAS
Apoio:

Realizagdo: usw - Jewran]

254



c6digo” da cultura ocidental, fornecendo estruturas simbolicas que moldam
narrativas e imaginarios ha séculos. Assim, ao utilizar episédios como o dildvio ou
a figura do Diabo, Machado aciona esse codigo para criar sentidos e refletir sobre
dilemas éticos, sociais e existenciais.

Essa apropriacio exige cautela, pois o texto biblico ¢, 20 mesmo tempo, obra
de fé e obra literaria, conforme observa o préprio Frye (2021). Machado, ao langar
mao desse material, precisa partir de sua forca estética e espiritual. Todavia, manter
a memoria do valor original desse texto nao implica respeito ou reveréncia por parte
do escritor, sendo antes a condigao para a eficicia das novas interpretaces que ele
pretende. Portanto, a Biblia, nesse contexto, ndo é um ornamento; é fundamento
poético e simbdlico de sua criagao ficcional.

Por fim, a perspectiva da Literatura Comparada, conforme propde Sandra
Nitrini (2015), permite compreender como diferentes tradigdes culturais se cruzam
dentro do texto. Para a autora, a compara¢io nio se restringe a identificacio de
semelhancas, mas visa captar os movimentos de circulacio, aproptiacio e
reelaboragio entre linguagem e sistemas simbolicos diversos.

Em contos como Na arca: trés capitulos inéditos do Génesis e A igreja do diabo, vé-
se como Machado manipula a narrativa biblica: ele recorta e desloca o texto original,
conferindo voz a personagens secundarios e explorando as lacunas deixadas pelo
texto sagrado. Nesse processo, a Biblia se torna interlocutora do texto literario,
assumindo a fun¢io de espelho, contrapondo o fio simboélico condutor. Assim, sob
a otica do comparatismo de Nitrini (2015), a Biblia de Machado é um texto outro:
reconfigurado e transformado.

Nesse movimento de escuta e ressignificacdo, estudar a presenca da Biblia
na obra de Machado de Assis exige mais do que localizar alusées ou reconhecer
personagens sagrados adaptados a fic¢do: trata-se de mergulhar em uma escrita que
opera com camadas — uma literatura que ndo apenas lé o mundo, mas o reinscreve
por meio de referéncias silenciosas, vozes incorporadas e sentidos deslocados. A
analise aqui proposta adota uma abordagem qualitativa e interpretativa, com base
na leitura atenta de dois contos do autor: Na arca: 1rés capitulos inéditos do Génesis e A
igreja do diabo. A proposi¢ao aqui ndo ¢ a de verificar se Machado acreditava ou nao
na sacralidade das Escrituras, mas sim compreender como ele se apropriava delas
como repertorio literario e simbélico, afinal, como lembra Frye (2021), a Biblia ndo
apenas narra historias, ela molda os modos de contar, de imaginar, de construir
personagens e dilemas.

Nesse sentido, nossa metodologia aqui consiste em combinar duas frentes:
por um lado, o exame de documentos e registros histéricos, como o exemplar da
Biblia presente na biblioteca pessoal de Machado de Assis, catalogado por
estudiosos como Jean-Michel massa e Hélio de Seixas Guimaraes; por outro lado,
uma leitura comparativa e simbélica entre passagens biblicas especificas e os contos
anteriormente mencionados, observando ndo apenas o conteudo narrativo, mas a
forma como essas referéncias sdo recriadas pelo autor.
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Mas do que identificar intertextos, o objetivo da analise ¢ observar como os
contos machadianos ativam a memoria biblica no leitor, seja por meio de uma
citacio direta, de um cendrio familiar (como a arca no céu), de personagens
conhecidos (como Deus, o diabo ou os filhos de Noé), ou de temas universais como
o juizo final, o livre-arbitrio e a redencio. A escolha metodoldgica é guiada por uma
persuasio tedrica de que todo texto carrega outros textos dentro de si, no¢do
abordada por Kristeva (2012) e Bakhtin (2003) e relacionada a tematica religiosa por
por Frye (2021) e ao comparatismo por Nitrini (2015). O que se propoe é que o
intertexto biblico machadiano ndo é apenas um recurso estilistico, mas uma chave
de leitura que permite compreender a literatura como didlogo continuo, no qual o
passado é constantemente relido pelo presente.

Intertextualidade, dialogismo e comparatismo literario

A anilise proposta nesta pesquisa se ancora na intertextualidade como
condi¢io de todo texto, conforme Julia Kristeva, para quem “todo texto se constroi
como mosaico de citacdes, todo texto é absorc¢io e transformacio de um outro
texto” (2012, p. 142). Essa perspectiva permite compreender que, ao escrever, Na
arca: Irés capitulos inéditos do Génesis e A igreja do diabo, Machado de Assis, ndo apenas
recria novas historias, mas dialoga com repertdrio pré-existente, o texto biblico,
agora reelaborado por meio de estruturas, personagens e simbolos ja presentes na
memoéria cultural do leitor.

Essa ideia ¢ aprofundada pelo conceito de dialogismo em Mikhail Bakhtin
(2003), segundo o qual a linguagem é sempre marcada pela interacdo de mdaltiplas
vozes. Nos contos de Machado, a voz do narrador se entrelaca com tradi¢do biblica
e com as vozes dos personagens, instaurando uma convivéncia polifénica. Como
observa Brait (2005), mesmo os dizeres mais singulares carregam ecos de outros
dizeres, o que refor¢a o carater relacional da linguagem e justifica a leitura dialogica
aqui proposta.

Complementando essa base, Northrop Frye (2021) concebe a Biblia como o
“grande c6digo” da literatura ocidental, matriz simbolica e narrativa que perpassa a
cultura e continua a moldar os discursos literarios. A obra biblica, segundo Frye,
constitui o mito fundador da tradi¢do ocidental, oferecendo modelos que,
conscientemente ou nao, estruturam muitos textos. Machado, ao servir-se de
episédios como o diltvio ou da figura do diabo, reinventa esse cédigo e o atualiza,
colocando-o em contato com dilemas éticos e sociais do seu tempo.

Por fim, essa abordagem é enriquecedora pela perspectiva da Literatura
Comparada, tal como desenvolvida por Sandra Nitrini (2015), que defende o estudo
das obras como espagos de cruzamentos entre discursos distintos. Para a autora,
comparar ndo ¢ apenas identificar semelhancas, mas compreender como tradicdes
culturais diversas interagem e se transformam dentro do texto literario. Assim, ao
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reler a Biblia por meio da ficgdo, Machado constréi uma ponte entre o sagrado e o
literario, entre a autoridade do canone e a liberdade criativa.

Anailise intertextual dos contos machadianos e a Biblia como matriz literaria

A Biblia, na obra de Machado de Assis, ¢ mais do que uma referéncia
simbdlica, é matriz estética e natrativa. Nos contos Na arca: trés capitulos inéditos do
Génesis e A igreja do diabo, a intertextualidade nao se prende a religiosidade do texto,
mas o compreende como estrutura literaria viva, tal como o “grande cédigo” de que
fala Frye (2021) ou a “arte narrativa” da Biblia apontada por Robert Alter (2007).

Em Na arca Machado de Assis cria uma narrativa ficticia inserida entre os
capitulos da Biblia, um exetcicio que sé é possivel porque o autor parece nio
reconhecer o texto biblico como sagrado, mas como uma arquitetura narrativa
desmontavel, rica em siléncios, pausas e aberturas. Machado se apropria da lacuna
narrativa do diluvio, e reescrever os personagens durante o tempo que estiveram
dentro da arca, e, com liberdade criativa, imagina os conflitos humanos ali vividos.
Conforme Alter (2007), a narrativa biblica é marcada por siléncios expressivos, e
Machado os preenche com uma histéria profundamente humana. Para Kristeva
(2012), a intertextualidade implica ressignificacio, ndo em simples citacio. E o que
se vé na reinvencdao machadiana das figuras de Sem, Cam e Jafé, cujos conflitos
mostram que, mesmo apos o juizo divino, os vicios humanos persistem.

Robert Alter (2007) observa que uma das caracteristicas centrais da narrativa
biblica ¢ justamente o uso expressivo do que ¢ deixado de fora, ou seja, as lacunas
que provocam o leitor a imaginar o que nio foi dito, Machado reconhece esse
espago e o ocupa com sua imaginacio literdria, sem negar a for¢a do original,
resultando em um texto que contorna o canone e o revisita com liberdade e ironia.
Para Kiristeva (2012) a intertextualidade ndo é uma simples citacdo de um texto em
outro, mas a reescrita de um texto anterior em uma nova estrutura de sentidos, e, é
exatamente isso que acontece em Na arca, pois o conto rectia as figuras de Sem,
Cam ¢ Jafé, inserindo conflitos, ciimes e rivalidades. Nio se trata de questionar o
valor do dildvio, mas de mostrar que o mundo que foi salvo ainda ¢ feito de homens
frageis, vaidosos e impulsivos.

A fala de Jafé — “ou tu me cedes as duas margens, ou eu te quebro uma
costela” (Assis, 2019, p. 369), ecoa o fratricidio de Génesis 4.8, evidenciando o que
Bakhtin entende como dialogismo: multiplas vozes interagindo no texto. Assim,
Machado insere uma dimensio ironica na tradi¢io de leitura do texto sagrado,
demonstrando o que propusera para Frye (2021), que a Biblia molda imaginarios e
cédigos culturais que se reconfiguram na literatura.

Se Na arca ancora-se no Antigo Testamento, A igreja do Diabo se projeta num
universo teolégico mais amplo, com influéncias que lembram a estrutura do livro
de J6, no qual Satanas se apresenta a Deus para fazer uma proposta. Nessa
perspectiva, Machado propée a funda¢io de uma igreja onde os pecadores poderiam

o By %PRDFLETRAS
wron  Apoio:

Realizagdo: iwsu.

257



exercer livremente seus vicios, ironizando a incapacidade humana de ser fiel até
mesmo ao proprio erro. No entanto, se a narrativa revela fragilidade moral da
humanidade, ela também evidencia, de forma sutil, que a palavra, seja literaria ou
sagrada, possui o poder de provocar reflexdo, desconstruir certezas e, sobretudo,
transformar aqueles que se dispGem a escuta-la verdadeiramente.

Essa construgdo narrativa que coloca o diabo como personagem reflexivo e
proponente s6 funciona porque o leitor ja traz consigo a figura do diabo biblico,
astuto, argumentador, inquieto e ¢é esse repertorio que da densidade a narragao.
Também ¢ por isso que a leitura da Biblia como obra literaria, tal como propde
Robert Alter (2007), é tio relevante, pois o autor sagrado construiu personagens
complexos, que nio se reduzem a figuras planas. Machado reconhece isso, e por
essa razdo os recria com espessura. O fracasso da igreja do diabo no conto nio
representa uma vitéria moralista, mas sim uma critica a instabilidade ética do ser
humano. O que esti em jogo ndo ¢é a figura de Deus ou do diabo, mas a do ser
humano que transita entre dois discursos, sem conseguir ser coerente sequetr com
seus proprios desejos.

Sandra Nitrini (2015) nos leva a ter um olhar atento para o papel da
Literatura Comparada como espago de cruzamento entre discursos distintos. O
conto A Igreja do Diabo, constrdi exatamente nesse ambiente, entre o religioso e o
literario, entre a tradicdo e a ruptura, entre a norma e a exce¢io. E notério dizer que
quando Machado coloca a figura do diabo como narrador e critico da prépria
humanidade. Ele cria um espelho invertido onde o leitor vé, a0 mesmo tempo, os
limites da liberdade e a fragilidade do pecado.

Na perspectiva de Bakhtin (1981), essa ¢ uma cena polifénica, pois ndo ha
uma unica verdade no conto, mas multiplas vozes que se confrontam, se escutam,
se ironizam, o que se percebe no enredo que nao sé a palavra de Deus esta presente,
mas também a palavra do diabo, a dos fiéis, a do narrador e, silenciosamente, a do
proprio leitor, que é convocado a refletir.

Conclusio

Ao longo deste artigo, buscamos compreender como a Biblia, mais do que
um texto sagrado, se revela como uma fonte de inspiracdo, narrativa e cultural na
obra de Machado de Assis, via apreciacio dos contos “Na arca: trés capitulos
inéditos do Génesis” e A Igreja do Diabo. A analise demonstrou que o autor nio
apenas leu a Biblia, mas ele a escutou, a reinterpretou e a transfigurou dentro de
uma linguagem literaria sofisticada, densa e, sobretudo, profundamente humana.

Amparados por uma abordagem intertextual e comparativa, fundamentada
nos pensamentos de Julia Kristeva, Mikhail Bakhtin, Northrop Frye, Sandra Nitrini
e Robert Alter, foi possivel perceber que Machado ndo diminui o texto biblico a
uma simples fonte de cita¢des ou parddias, pelo contrario, ele o reconhece como
heranca literaria, como uma histéria que molda a prépria maneira como o Ocidente
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aprendeu a contar histérias, a construir enredos e a refletir sobre os dilemas da
humanidade.

Nos contos analisados, a Biblia ndo se manifesta apenas nas referéncias
diretas, mas também nos siléncios, nas tensGes e nas lacunas narrativas que
Machado, leitor sensivel, percebe e explora. Conforme Robert Alter, “esmiucar os
personagens biblicos como figuras de ficcio permite ver mais nitidamente os
aspectos contraditérios e as multiplas facetas de sua individualidade humana” (2007,
p. 28). Essa abordagem literaria, longe de reduzir o texto sagrado, focaliza-o de
maneira mais nuancada, evidenciando que, assim como nas obras de Dante,
Shakespeare e Tolst6i, a Biblia também se constréi sobre o “uso engenhoso da
linguagem, as variagoes no jogo de ideias, das convencgdes, dic¢des e sonoridades,
do repertério de imagens, da sintaxe, dos pontos de vista narrativos...” (Alter, 2007,
p. 28-29).

Em Na arca a narrativa biblica do diluvio é ampliada, tensionada e
continuada, pois Machado ctia, dentro do siléncio das Escrituras Sagrada sobre o
periodo passado dentro da arca, uma cena profundamente humana, na qual o juizo
divino nio ¢ suficiente para apagar os vicios, os conflitos e as fragilidades da
condi¢do humana. A narrativa nio desfaz o sagrado, e nem a agao divina, mas os
revisita, colocando-os em didlogo com a imperfei¢do persistente do homem.

Por sua vez, em A Igreja do Diabo o conto projeta ndo apenas uma reflexdo
sobre a moral religiosa, mas também sobre a ilusdo dos absolutismos - seja do bem,
seja do mal. Assim, é notdtio ressaltar que o fracasso da igreja fundada pelo diabo
revela uma ironia fina: a natureza humana, por si s6, ¢ marcada por contradi¢es e
fragilidades, oscilando entre erros, vicios e virtudes. Contudo, ¢ justamente nessa
condi¢io ambigua que se abre espaco para a palavra, ndo apenas a palavra literaria
que questiona, mas, sobretudo, a palavra divina, que é capaz de transformar,
restaurar e redirecionar o ser humano, desde que este se disponha a ouvi-la.

Se, por um lado, essas narrativas desconstroem certezas, por outro, elas
revelam que tanto a literatura quanto o texto sagrado compartilham uma poténcia:
a de interpelar o leitor. Ambos oferecem menos respostas do que perguntas, menos
solugbes do que provocagdes. E é nesse ponto que se percebe o gesto literario de
Machado, pois ele ndo nega a tradi¢do biblica, tampouco a repete; antes, ele a
reinscreve na literatura, com respeito, com ironia e sobretudo com humanidade.

Ao reconhecer a Biblia como esse “grande c6digo” da cultura ocidental,
como propos Frye (2021), e como uma obra de alta sofisticacio literaria, como
ressalta Alter (2007), Machado se posiciona nao apenas como um leitor da tradi¢ao,
mas como alguém que entende que as grandes histérias — sejam elas sagradas,
sejam elas seculares, continuam vivas na medida em que sao contadas, recontadas,
reconectadas para atualidade e ressignificadas.

Nio por acaso, a propria Biblia afirma que “o espirito é o que vivifica, a
carne para nada aproveita; as palavras que eu vos disse sdo espirito e vida” (Jodo
6.63 — ARC — SILLVA, 2021). E justamente essa vida simbolica, literaria e espiritual
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que transita entre os textos, permitindo que o sagrado se converta em narrativa e
que a literatura se transforme em espago de transcendéncia e reflexao.

Portanto, o dialogo entre Machado de Assis e a Biblia ndo é um gesto de
ruptura, mas um exercicio de continuidade e de transformacdo, um gesto que honra
o poder da palavra, tanto a palavra que funda, quanto a palavra que interroga; tanto
a palavra que salva, quanto a que revela os abismos do humano. Todavia, entre o
sagrado e o literdrio, Machado nos ensina que ler, escrever e reinterpretar sao
também formas de escuta, de resisténcia e de criagdao de sentido — para ontem, para
hoje e, certamente, para sempre.

Referéncias

ALTER, Robert. A arte da narrativa biblica. Traducdo de Vera Pereira. 1. reimp.
Sio Paulo: Companhia das Letras, 2007.

ASSIS, Machado de. Todos os contos: volume 1. Introducdo de Ana Lucia Machado de
Oliveira. 1. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2019.

BAKHTIN, Mikhail. Es#ética da criacio verbal. Traducao de Paulo Bezerra. 5. ed. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2003.

BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski. 3. Ed. Trad. Paulo Bezerra.
Rio de Janeiro: forense Universitaria, 1981.

BRAIT, Beth (org.). Bakbtin, dialogismo e construcao do sentido. 2. ed. Campinas, SP:
Editora da Unicamp, 2005.

CANDIDO, Antonio. Vdrios escritos. Sio Paulo: Duas Cidades, 1970.

FRYE, Northrop. O grande cidigo: a Biblia e a literatura. Tradugio de Marcio Stockler.
Campinas, SP: Editora Sétimo Selo, 2021.

GUIMARAES, Hélio de Seixas. Machado de Assis, escritor afrodescendente: os estudos sobre
o0 acervo da Academia Brasileira de Letras. In: SCHWARZ, Roberto (org.). Machado de
Assis em linha. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2005.

KRISTEVA, Julia. Sewiolggia: Introducio A Semandlise. Traducio [Lucia Helena Franca
Ferraz]. 3. ed. revista e aumentada-Sao Paulo: Perspectiva, 2012.

MASSA, Jean-Michel. A biblioteca de Machado de Assis: estudo documental. Rio de Janeiro:
Academia Brasileira de Letras, 2001.

m % PROFLETRAS
Apoio:

Realizagdo: .= ;

260



NITRINI, Sandra. Literatura comparada: teoria, critica e pritica. 6. ed. rev. e ampl. Sdo
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2015.

PEREIRA, José Maria. Machado de Assis: subsidios para a sua bibliografia. Rio de Janeiro:
Imprensa Nacional, 1936.

SILVA, Antonio Gilberto da. Biblia cons comentirios de Antonio Gilberto. 1. ed. Rio de
Janeiro: CPAD, 2021.

Realizagio: wsuitmmans

m % PROFLETRAS
Apoio:

261



Poéticas do absurdo pelos versos de Pedro Pietri: apontamentos
sobre migragoes latino-americanas

Ludmila Santos Campos”®

Manoel Barreto Junior™

Resumo: Pedro Pietri (1944-2004) foi um porto-riquenho criado em Manhattan,
atendo a realidade politica e de opressio social dos nuyoricans’ na sociedade
estadunidense. Autor de obras que revelam inquietagdes identitarias e culturais
presentes nos modos de vida que permeiam as migracGes latino-americanas. Em sua
poesia comunitaria, e, quase sempre autobiografica, expoe as fragilidades sofridas
pelas faltas de direitos humanos e civis dos imigrantes. Assim, esse estudo objetiva
busca investigar na dic¢do e poética performatica de Pietri filigranas que revalidam
experiéncias porto-riquenhas em terras estrangeiras. Para tanto, desenvolvemos
leituras analiticas contextuais de poemas esparsos de Pietri, a luz da metodologia
bibliografica, a fim de demonstrar o simbolismo deste poeta — que promove a
humanizagio através do que parece absurdo.

Palavras-chave: Pedro Pietri. Poéticas contemporaneas. Migracoes latino-
americanas. Performances e poéticas do absurdo.

Iniciando o percurso

Com obras performaticas e poéticas recorrentemente carregando um tom
pessimista, Pedro Pietri (1944-2004), um poeta porto-riquenho criado em
Manhattam, Nova Iorque, usou de sua experiéncia de vida como migrante latino-
americano em terras estrangeiras, mas especificamente nos Estados Unidos. Um
movimento estético desenvolvido pelo poeta para fazer seus leitores entenderem e
refletirem sobre os desafios e obsticulos enfrentados por aqueles que saem de sua
terra natal para encontrar melhores oportunidades e condi¢cées de vida em um novo
lugar. De tal modo, sua dic¢ao poética carrega questdes sobre identidade e sobre as
opressoes politicas, sociais, socioculturais, financeiras e humanas, dentre outras,
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vividas pelos nuyoricans® - termo usado para referir-se as pessoas naturais de Porto
Rico, mas que residem em Nova York — EUA e para também aqueles nascidos na
cidade que nunca dorme, que possuem descendéncia porto-riquenha.

Sob esse contexto, o objetivo desse seguinte artigo é demonstrar que a
performance poética do absurdo de Pedro Pietri acolhe experiéncias nativo-
caribenhas em condi¢des migratorias, validando seus transitos interculturais. Para
tanto, nosso problema de pesquisa busca evidenciar: como a dicgao lirica de Pedro
Pietri compartilha experiéncias latino-americanas, em condicGes migratérias, através
da poética performatica do absurdo em dentncias a opressdes sofridas pelos
nuyoricans® em terras estadunidenses?

Com efeito, a metodologia dessa investigacdo de carater interdisciplinar
pelos métodos da metodologia bibliografica, possibilitou a leitura contextual e
analise critica de aproximadamente 50 (cinquenta) poemas, que foram catalogados
e selecionados em numero 7 (sete), que evidenciavam o recorte de pesquisa, em
representar as experiéncias porto-riquenhas em terras estrangeiras, com
representacoes cruas da pobreza vivenciada pela classe-trabalhadora que sofre
cotidianamente a xenofobia e marginalizacio, sobretudo em suas praticas sociais.

De aporte tedrico e experiéncia de leitura

Afloradas tais questoes, Pedro Pietri, emerge das margens e reclama o
direito a expressio estética sendo um poeta que demanda atencdo - a qual na maioria
das vezes lhe ¢ negada — sobretudo, no campo a poesia latino-americana redigida
em lingua inglesa. Expondo as condi¢Ges desumanas e desafiadoras de um poeta de
fora em terras estadunidenses; através do compartilhamento de suas experiéncias
migratérias, a partir de uma persona lirica em um territério novo e até entdo
desconhecido, mas sempre representando fielmente as violéncias intersubjetivas ¢ a
luta pelos direitos humanos e civis, daqueles que realmente fazem um pafs capitalista
acontecer para o mundo.

Por esse olhar, a condi¢do do estrangeira, na capital do mundo ocidental,
nesse caso especifico, em Nova lorque, carrega aspectos estéticos de ruptura com
o discurso hegemonico, a fim de evidenciar num primeiro nivel, uma poesia que
transborda esséncia humanitaria, sobretudo para pessoas em condicido de imigracio,
pois conforme indica Jasinski (2012):

No limiar do seu ser, entre a preserva¢ao e a mudanca,
o estrangeiro nem sempre deixa de estar subjugado ao
sistema histérico, condicionado a um sistema
ideolégico. Deste modo exercita sua condicio de
escravo e liberto, humano e divino. [...] Exilado fora
de si, passa a habitar o espaco da cria¢do, da arte, da

80 Nuyoricans: jungao dos termos “New York” e “porto-riquenho”
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ficcio que nao tem forma ou nacionalidade pré-
estabelecida. (Jasinski, p. 560, 2012).

Nesse lugar aonde a novela dos fluxos migratérios se desenrola, podemos
perceber o intenso apagamento que promoveu e ainda promove a separacio dos
grupos sociais. A evidenciar a condi¢do do estrangeiro latino-americano em Nova
Torque, aspecto que desencadeia conflitos, nos quais questoes basicas como o direito
a cidadania e condi¢Ges minimas de vida sao negadas pelas condi¢bes sub-humanas
para todos aqueles que estdo a margem de uma sociedade excludente, sendo sempre
hostilizados e forcados a enfrentar cenarios de violéncias, como a xenofobia, que é
desencadeada pela perda da identidade, a partit do esquecimento ou imposi¢do
vinda pela impossibilidade de sua lingua materna em suas praticas socioculturais em
terras estrangeiras.

Entre esses cenarios, Pietri libera um espago para articulagio em sua lirica
em um processo inconsciente de acolhimento aos seus contetrineos, movimento
que nutre com aceita¢do a sua condi¢do de estrangeiro. Assim, analisar os fluxos
migratorios sob a perspectiva contextual se faz necessario considerar tais fatores
interculturais. Consequentemente, no lugar da escrita da poesia, ¢ acionado
elementos poéticos ndo convencionais que os tempos modernos distribuem. As
imagens liricas que Pietri, entdo, traduzem e representam as dores, os medos os
receios e, principalmente, as incertezas que vém junto com o processo de migracao.

A partir desse olhar, Barreto Janior, (2014), articula que:

A arte poética sobrevive entre os subterfugios e as
rufnas de uma sociedade ensimesmada; que
desacreditada de si apresenta-se a cada instante,
reificada pela banalidade suscitada ao cotidiano. [...]
Os questionamentos dos poetas sio, em graus
diferenciados, os problemas do mundo. [...] Reflete a
realidade, quando capta a vida em sua totalidade e traz
a tona uma situacdo existencial, coletiva e concreta,
pelo advento da guerra, através da perspectiva
individual. (Barreto Junior, 2014, p. 04.)

Isso posto, pela poesia de cunho comunitatio, quase sempre
autobiografica, coloquial, que intenta articular temporalidades, dentro do espectro
poético multicultural, Pietri expde nifveis e camadas das fragilidades humanas
construidas pela falta de direitos humanos e civis para as pessoas estrangeiras em
condi¢oes de imigracdo compulséria, por questdes politicas ou de guerra ou, ainda,
acionada por questGes de deslocamentos sociais ou econdémicos. Para tanto, alude
Bosi (2000, p. 260): “[...] Aquele vulto que parecia vazio de sentido comeca a ter
voz, até mais de uma voz, vozes. Irrompe o fendmeno da expressio. Quem tem
ouvidos, ouga!”. Precisamente para mostrar 0 n0sso compromisso em abrir espago
a quem quer a opgao de falar usando de versos.
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De poética e analise contextual

A articulagdo performatica atribuida a Pietri, decorre de sua natureza
artistica, que se mostrava como um poeta que recitava em saraus, com performances
individuais para cada verso — que era articulado como uma arma estética. Assim
sendo, o poeta reflete a sua realidade, a sua imagem do que ele vé e experiéncia e
capta o que foi a sua vida em sua totalidade, trazendo a tona sua situa¢io existencial.

Nesse caso, estando exilado fora de si, de sua terra natal e residindo em
um pafs que deveria ser a sua nova casa, o poeta ndo encontra o acolhimento
humanitario necessario, nem para si, nem pata seus conterraneos. Ante tal contexto,
Pietri escreve sobre a sua condicio, a condi¢do de todos os estrangeiros, de modo a
refletir suas vivéncias mais cruas, entre ares pessimistas e resignados por uma
condi¢do insolita e lacida da humanidade. Aspecto ilustrado a seguir, através da
analise contextual dos poemas, que seguem:

Telephone Booth
number 484

“one late afternoon

many antumn hangUps ago
strange bull dozers
flattened out the Wind
state of shock children
Jump ont ouf Windows
to land on the last
playground abont to be
converted into memories,
gun shots are heard
along with the ambulance
siren speending around
in circles going nowbere,
1 take time out from
being scared to wonder
what does this have to do
with Puerto Ricans?”
(Pietri, 2015, p. 117)

Cabine telefénica
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miimero 484

em um fim de tarde

mutitos problemas de ontono atrds
estranhas escavadeiras

achatadas pelo vento

criangas em estado de choque
pulam das janelas
para aterrissar no iltimo
parquinho preste a ser

convertido em memorias.

tiros sdo onvidos
Junto com a sirene

da ambulincia gritando

em circulos sem ir a lugar nenhum,
en tiro um tempo para

estar com medo de me perguntar
0 que isso tem a ver

com 0s porto-riguenhos?
(tradugio nossa, 2025)

E possivel inferir que o eu lirico talvez seja um poeta, talvez seja o proprio
Pedro, mas talvez seja apenas uma persona observadora, talvez também nuyrican’,
talvez alguém que nilo pertenga a comunidade e esteja assistindo os acontecimentos
de fora. A persona lirica narra em versos criancas perdendo a sua inocéncia e
presenciando o decorrer de uma tragédia. Enquanto estavam em seu caminho para
gozar de suas infancias, aquelas criancas pulam de janelas, em uma brincadeira
infantil, para ir ao parquinho que mais tarde, em suas fases adultas, sera um lugar
que guardard lembrancas de tempos mais simples e inofensivos.

O que era para ser apenas mais uma tarde comum para seres inexperientes
com a vida, torna-se uma série de desgragas. Tiros sdo ouvidos, entdo alguém atirou,
e, se alguém atirou, aquela bala atingiu alguém, machucando essa pessoa
gravemente, ou pior. A sirene da ambulancia torna a situa¢do ainda mais funebre.
Mas quem atirou? E quem foi atingido? Foi uma briga de gangues? Foi um
confronto com forgas policiais? Chegou a ser uma luta justa? Ou apenas mais um
massacre dos sem identidade? O que realmente aconteceu?
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O primeiro pensamento do eu lirico foi para os porto-riquenhos, sendo
eles que tenham atirado ou sido atingidos, serdo sempre os mais negativamente
impactados. Sdo os latino-americanos que acabam sendo relegados a bairros
marginalizados, ndo tem as mesmas oportunidades de educacio, trabalho e,
consequentemente, ndo tem as mesmas oportunidades para ascender social e
economicamente. Como sequela, acabam por muitas vezes caindo em um
submundo de crime, trafico, repleto de ilegalidades como contrabando e posse de
drogas, e, ainda pior, armas.

O que o barulho dos tiros e as sitenes de uma ambulancia andando em
circulo tem a ver com os porto-riquenhos? E porque o primeiro pensamento
automatico é pensar que eles estdo envolvidos, e mais danoso, que eles sio os
responsaveis? Piormente, as vitimas? Apontamento que reflete que afinal “Os
questionamentos dos poetas sio, em graus diferenciados, os problemas do mundo.”
(Barreto Junior, 2014, p.14).

Através dessa lente, passemos entdo para a analise de outra producio
poética que articula questdes da condi¢do estrangeira e seus reflexos em praticas
interculturais. Segue:

Telephone Booth
number 54301
“minority poets

who write about
minority issues

such as the sea

the wind & the ocean
& hidden valley
leading to shadows

of liberated verse
cannot be refered to

as mental midgets
bitter & very hurt
but as pioneers

of idependence —*
(Pietri, 2025, p. 130)

Cabine telefénica
numero 54301
poetas minoritarios
que escrevem sobre
questoes minoritarias
como o mar

0 vento e o oceano

¢ o vale escondido
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que leva as sombras

de versos libertados

nao podem ser chamados
de andes mentais

amargos e muito magoados
mas de pioneiros

da independéncia —
(tradugao nossa, 2025)

A persona lirica, em si, tem a consciéncia de ser um poeta pertencente a
classe minoritaria, que escreve sobre questdes que traduzem suas condigbes e
vulnerabilidades estéticas, intersubjetivas e factuais. Um ser que escreve sobre o que
conhece, entio, logicamente, um poeta que compartilha vivéncias e experiéncias
marginais dada a indisponibilidade de uma sociedade reificada, impossivel para
agentes minoritarios, sobretudo estrangeiros.

Esses poetas, que escreverem sobre coisas como o mar, 0 vento, 0 0ceano
e vales escondidos que levam as sombras, - sombras essas que podem ser referidas
como o lugar em que esses poetas sio for¢ados a se esconderem — nao podem ser
considerados mentalmente saudaveis — andes, pequenos, insignificantes, ignoraveis
e rebaixados nos contextos metaféricos, duramente reais no quadro social das
grandes cidades do mundo moderno. Aqui, as essas tragédias sao transformadas em
elementos liticos, que se retroalimentam e se moldam em poesia. Justamente a
transformar palavras-destrocos em versos que libertam e alimentam a alma.

Um movimento que compartilha estética sem a pretensio do vitimismo;
mas pela busca de direitos humanos e civis que resiste a cada dia diante da sua terra
natal em busca a independéncia. Independéncia para sobre e além daqueles que os
subjugam e obrigaram a serem o chdo em que pisam. Ser um pioneiro quer dizer
estar na linha de frente das batalhas, recebendo sempre a primeira leva de todos os
ataques, balas, flechas langadas contra o inimigo, a ser lembrado, apenas, quando a
luta acaba e a guerra estd praticamente ganha, pois, pela a esperanca e resiliéncia
todas as baixas no campo de batalha valeram a pena.

Por conseguinte, os pioneiros poetas minoritarios que escreveram sobre as
pioneiras questdes minoritarias, como Pedro Pietri, dentre varios outros, foram os
que caminharam e lutaram na linha de frente para que hoje pudéssemos acessar esse
espaco que pela poética abre-se para questdes ainda sensiveis sobre as migratorias
latino-americanas, em terras estadunidenses.

Passa o tempo, entretanto e, ainda hoje, os escritos de Pietri, sobretudo,
ante a condicdo do ser estrangeiro, sobretudo, nos Estados Unidos, ¢ ser rodeado
de esteredtipos a partir do momento em que um imigrante da seu primeiro passo
em direcio a ilusio de melhoria. H4 uma distor¢ao tanto externa quanto interna de
sua imagem. “Cada imagem — ou cada poema composto por imagens — contém
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muitos significados contrarios ou dispares, aos quais abarca ou reconcilia sem
suprimi-los.” (Paz, 2015. p. 38). A imagem de um imigrante esta sempre ligada a
sua identidade, ou, nesse caso, identidades, que estio sempre em conflito entre si e
tentando suprimir umas as outras.

A identidade e a imagem que o imigrante tem de si mesmo estd
intrinsicamente ligada a imagem que a sociedade — principalmente os nativos com
tendéncias xenofébicas — tem dele. A imagem que o imigrante possui de si, entdo, é
sempre derrotada pela imagem que os outros possuem dele, pois esses outros nao
se incomodam em enxergar para além da superficie da fantasia de vildo que eles
mesmos construiram sobre algo que ndo conhecem.

A imagem ¢ a cifra da condi¢io humana [..]. A
imagem ¢é uma pluralidade de significados ndo
desaparece. [...] As imagens do poeta tém sentido em
diversos niveis [..] possuem autenticidade |...]
constituem uma realidade objetiva, valida para si
mesma: sdo obras. (Paz, 2015, p. 38-45).

A imagem de Pietri sobre si mesmo e sobre os outros seus semelhantes,
além de suas lembrancas, foram o retrato que o inspirou a escrever sobre a sua
condic¢io de estrangeiro e dar visibilidade a aqueles como ele, toda uma comunidade
quem vem sido ignorada e rechacada, quando nido atacada violentada civil e
socialmente. Como em um ciclo, Pieti se utiliza de imagens para refletir a injustica
e redirecionar a atencdo aos ignorados. A imagem reflete e constrdi algo inédito,
mas ja visto antes, talvez nido por nds, mas por alguém.

Sob tal perspectiva, escrever sobre a sua condicio de estrangeiro, a sua
imagem e a sua identidade, ¢ um ato de resisténcia, e sobre o ato de resistir na poesia,
como bem aponta Bosi (2000):

O poeta é o doador de sentidos. [...] Uma das marcas
mais constantes da poesia aberta para o futuro ¢é a
coralidade. O discurso da utopia ¢ comunitario,
comunicante, comunista. O poema assume o destino
dos oprimidos no registro da sua voz. O coro de todos
os homens que trabalham no ritmo da dominacio
ressoa. [...] Resistir é subsidir no eixo negativo que
corre do passado para o presente; e é persistir no eixo
instavel que do presente se abre para o futuro. (Bosi,
2000, p. 140-182).

O sentido que Pietri doa para sua poesia, como visto nos poemas Telephone
Booth number 484 e Telephone Booth number 54301, dentre outros de cunho comunitario,
tanto no processo de escrita, quanto no processo de compartilhamento e se estende
até o objeto de sua escrita. A utopia seria um lugar em que todos, imigrantes e
nativos, sdo tratados com os mesmos niveis de respeito e possuem Os mesmos

m % PROFLETRAS
Apoio:

Realizagdo: iwsu.

269



deveres cumpridos e direitos atendidos. Nesse sentido, a guerra foi ganha e os
espolios foram coletados, na medida em que a agao pioneira dos poetas minoritarios
anda refletem um caminho de esperanga e resisténcia.

Mas, na realidade, o coro das vozes dos trabalhadores estrangeiros, em
empregos sub-humanos ainda querem e precisam, ser ouvidas, e, num ato de
resisténcia, eles gritam sobre as suas realidades, expondo publicamente suas lutas,
na esperanca de serem escutados, num cenario utépico do mundo atual e suas
constantes transformacoes.

Por este caminhar entre fronteiras inacessiveis, a poética do absurdo de
Pedro Pietri reflete as suas vivéncias como estrangeiro #uyorican, viventes em
Manhattan ou ali nascidos, mas com raizes latinas daqueles como ele, que por mais
que sejam resistentes e resilientes, através do enfrentamento de cada batalha diarias
e ainda sdo subjugados pelos nativos estadunidenses que nio o acolhe, o ignora, e
sobretudo, desconhece seus direitos humanitarios.

Consideragdes finais

Afloradas tais questdes, e como foi refletido durante a composicdo dessa
investigacdo, podemos observar, finalmente, que dentro da poética do absurdo de
Pedro Pietri sdo recorrentes a presenca de elementos poéticos da persona litica em
sua condi¢do estrangeira, que busca comunicar, através do uso estético da linguagem
poética em denuncias ao sistema estrutural social e econémico de um pafs
imperialista que, embora necessite da mao de obra estrangeira impossibilitar a estes
direitos humanos e civis basilares. Neste sentido, o através de 4cidas sitiras ao
idioma inglés e com sua consciéncia politica critica as impossibilidades dos trinsitos
de migratérios.

Perante essa lente, Pietri usa de suas obras de cunho comunitirio, um coro
de vozes em atos de resisténcia, para descrever e escrever como um poeta pioneiro,
sobre a realidade dos imigrantes que sdo varridos para as sombras e forgados a serem
invisfveis, condenados a sobreviverem dependentes de subempregos com medos do
que o suficiente para terem uma vida considerada minimamente digna. Com um
forte, sélido propésito, Pietri coloca sob os holofotes a condi¢io do estrangeiro
imigrante, que sempre encontra forcas para resistir e florescer como plantas
selvagens que lutam contra o concreto, que nesse caso ¢ uma analogia ao contrato
capitalista brutal, alicercado sobre guerras e conflitos armados motivados pelo
capitalismo fervente, que levanta muros e barreiras, fisicas, financeiras, civis e
sociais, que impedem conexdes interculturais entre os povos, de maneira a
sequestrar direitos humanos desproporcionalmente em relagio ao que é cobrado
deles.

E assim, Pedro Pietri reclama o simples direito de poder ser existir em um
mundo desfavoravel, numa realidade distante, pela qual a abertura das fronteiras
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estd cada vez mais incerta, diante do mundo e suas intensas transformacoes
geopoliticas.
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Literatura nas vozes-mulheres afro-brasileiras

Marciel Cabral de Andrade®!

RESUMO: Este trabalho volta-se a literatura afro-brasileira, tomando como
objeto de estudo a poesia de trés mulheres negras, a saber: Maria Firmina dos
Reis (1825-1917), autora do revolucionario romance de carater abolicionista
Ursula, de contos e da antologia poética Cantos a  beira-mar, Carolina Maria de
Jesus (1914-1977), autora do famoso Quarto de despejo: didrio de numa favelada, com
sua Antologia pessoal publicada postumamente; e Concei¢io Evaristo (1946-), voz
retumbante na literatura contemporanea, autora de diversas obras, a exemplo do
romance Becos da memdria e de Poemas de recordagio e outros movimentos. Mesmo
escrevendo em perfodos diferentes, encontram-se, em seus escritos, pontos de
aproximacio, a exemplo da “poetizagdo” da vivéncia da populacdo negra. As
poéticas escolhidas serdo “Dirceu”, de Maria Firmina dos Reis; “Muitas fugiam
ao me ver”, de Carolina Maria de Jesus; e “Vozes-mulheres”, de Conceicdo
Evaristo. Serd realizada uma pesquisa qualitativa fundamentada por leituras
analitico-interpretativas sustentadas nos estudos de (Duarte, 2020), (Oliveira,
2024), (Carneiro, 2003); (Duarte, 2008); (Ianni, 1988); (Proenca Filho, 2004);
(Fonseca, 20006). Esses autores, bem como outros que serdo citados no decorrer
da escrita, somados as analises interpretativas das obras, irdo compor o corpus
desta pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Afro-brasileira. Mulheres. Poesia. Questdes
Raciais.

81Mestrando do PPGL/UFS. Bolsista CAPES (2025 — 2027). E-mail: marcielandrade117@gmail.com.
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Introdugio

“[Quando] eu morder

a palavra,

por favor,

nio me apressem,
quero mascar,

rasgar entre os dentes,
a pele, os o0ssos, o tutano
do verbo,

para assim versejar

0 amago das coisas.”
(Evaristo, 2017, p. 121).

A literatura de mulheres negras representa um poderoso movimento de
resisténcia contra a légica excludente do canone literario tradicional.
Historicamente, esse canone perpetuou o epistemicidio e o apagamento de vozes
negras, criando a falsa ideia de uma auséncia de representa¢ido feminina. Como
aponta Figueiredo (2020, p. 44), essa exclusdo estruturou uma narrativa hegemonica
que ignorou a rica tradi¢do escrita protagonizada por mulheres.

Nesse contexto, a escrita de mulheres negras emerge da margem como um
gesto politico e poético de denincia e reinscri¢do. Ela ndo apenas visibiliza siléncios,
mas também preenche as lacunas deixadas pela critica literaria e pela historiografia.
Guardia (2013, p. 15) ressalta que, na América Latina, essas escritoras desafiam
diretamente os discursos hegemonicos, construindo novos mapas discursivos
baseados na reconstru¢do da memoria e na criagio de uma linguagem propria. Essa
linguagem, a0 mesmo tempo intima e coletiva, torna-se um espago de libertagio e
reconhecimento.

No Brasil, essa forma de escrita encontra sua for¢a no conceito de
escrevivéncia, cunhado por Conceicio Evaristo. Essa pratica literaria, alimentada
pelas experiéncias de vida e pela ancestralidade, projeta, através da palavra, a
subjetividade daqueles que foram historicamente silenciados. Duarte (2020, p. 40)
obsetva que a esctevivéncia articula a escrita do "eu" com a do "nés", conectando
memoria pessoal, identidade racial e resisténcia coletiva. A propria Evaristo (2017,
p. 52), ao refletir sobre a criacdo de Becos da memdria, afirma ter escrito a obra como
se narrasse sua propria realidade vivida, buscando dar verdade a ficgdo e visibilidade
a experiéncia negra feminina.
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Tal insurgéncia narrativa é também abordada por Lousa e Brito (2023, p.
1306), que criticam a tentativa da critica tradicional de incorporar a literatura de
mulheres do Sul Global apenas como excegdo ou concessao. Para elas, os modelos
teéricos eurocentrados ndo conseguem abarcar a diversidade de existéncias e
subjetividades presentes nessas obras. Assim, propéem um desaprendizado
epistemolégico, que desconstrua a nogdo classica de autoria para dar lugar a novas
formas de pensar o ato de escrever, fundamentadas na pluralidade, no dissenso e na
reexisténcia. Essa perspectiva ancora-se no trabalho de Oliveira (2024, p. 43) ao
analisar a escritora Cristina Rivera Garza, que vé a literatura como um meio de
reorganizar espagos politicos, especialmente ao dar voz aos silenciados pela
violéncia de género e pelas estruturas de poder.

Essa mesma logica se aplica as autoras negras brasileiras, a exemplo de Maria
Firmina dos Reis, Carolina Maria de Jesus e Concei¢io Evaristo. Suas obras nido
apenas revelam os traumas herdados da escravizagdo e do racismo, mas também as
estratégias de reconstrucdo afetiva, comunitria e espiritual. Nesse contexto, a
escrita tanto em prosa quanto em verso transcende sua funcgdo estética, assumindo
um papel crucial de enfrentamento e elaboracao de experiéncias historicas.

Reflexdes sobre a literatura afro-brasileira

Ao se empreender uma reflexdo sobre a Historiografia Literaria do Brasil, é
facil notar que a presenca da populagio negra nesse campo se deu mais em termos
temdticos do que de autoria. Torna-se possivel afirmar que ha, de um lado, uma
literatura sobre o negro® e, por outro, uma literatura do negro (Proenca Filho,
2004). Nao é uma questao simples, mas sua base centra-se na relagdo, até certo
ponto conflituosa, entre ser objeto tematico ou ser sujeito de autoria. Nesse
contexto, embora o termo “Literatura Brasileira” apresente-se como amplo, uma
vez que sua premissa € abarcar toda produgio considerada literaria escrita em Lingua
Portuguesa, neste pafs, nota-se que a homogeneidade ¢ uma de suas caracteristicas
marcantes. Nesse caminho, ¢ facil perceber a escassez de autores e autoras negras
no canone literario. Quando presentes, suas obras frequentemente sdo marcadas por
representagoes estereotipadas e depreciativas, reflexo do olhar da sociedade
(Fonseca, 2000, p. 13).

Fazendo parte da producio nacional, mas afirmando-se, a0 mesmo tempo,
como um campo especifico, a Literatura Afro-brasileira ja pode ser considerada um
sistema, pois ha obras e autores que se ligam por denominadores comuns (Ianni,
1988). Como um processo pautado na autoidentificacdo autoral, tal movimento

82 Vida e obras como: os poemas de Gregdrio de Matos e de Castro Alves; os romances A Escrava
Isaura (1872), de Bernardo Guimaries, O Mulato (1881), de Aluisio Azevedo, O Bom Crioulo (1895), de
Adolfo Caminha, O presidente negro (1926), de Monteiro Lobato, e tantos outros de Jorge Amado; as
novelas, de Joaquim Manoel de Macedo, compiladas em _As 1Vitimas Algozes (1869).
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pode ser considerado bem contemporanea, ja que 3 das antologias consideradas
pioneiras nesse quesito s6 vieram a tona a partir da década de 70: os Cadernos Negros,
do Movimento Quilombhoje, publicados anualmente desde 1978; a _Antologia
Contemporinea da Poesia Negra Brasileira (1982), organizada pelo poeta Paulo Colina; e
a Poesia Negra Brasileira (1992), organizada pela pesquisadora Zila Bernd.

Mas marcas desse fenomeno ji podem ser vistas em autores nio
contemporaneas quando nem se pensava no surgimento de um campo literario
dentro dos escritos brasileiros com caracteristicas tio proprias. E o caso de Luiz
Gama®3, Maria Firmina dos Reis, Machado de Assis, Cruz e Sousa e Lima Barreto.
E possivel ver nas obras desses autores, em menor ou maior grau, discussées sobre
as questoes raciais dentro de uma 6tica compromissada, o que revela uma tomada
de posicao. Escritores como esses, entdo, podem ser considerados precursores das
letras afro-brasileiras, pois iniciaram um processo de formacio de consciéncia em
prol da popula¢io negra®.

A Literatura Afro-brasileira estd posta e é evidente que ela faz parte da
Literatura Brasileira, mas, mesmo sendo um conceito em constru¢ao, com corpus
em ascendéncia, alguns fatores podem ser apontados como agenciadores de
especificidade e diferenciagdo: “A partir, portanto, da conjungdo dinamica [de] cinco
grandes fatores — tematica, autoria, ponto de vista, linguagem e piblico — pode-se
constatar a existéncia da literatura afro-brasileira em sua plenitude (Duarte, 2008, p.

21)

Hoje, ao se pensar nas vozes femininas dessa vertente literaria, visualiza-se
que as figuras de Maria Firmina dos Reis, Carolina Maria de Jesus e Conceicdo
Evaristo tém demasiada importancia. Mesmo sendo de épocas distintas, essas
mulheres contribuiram e contribuem, inconsciente e conscientemente, para a
formac¢io e afirmacido dos escritos afro-brasileiros. Nesse contexto, diante da
vastiddo de objetos passiveis de analise, seja em prosa, seja em verso, a poesia foi
escolhida, tendo em vista mostrar a forma pela qual o compromisso com a causa
negra ¢ trabalhado literariamente, sem se chegar ao puro panfletarismo®. As

83 Alcunhado como Orfeu da Carapinha, Luiz Gama, por exemplo, é pioneiro, em suas Trovas
Burlescas (1860), ao louvar a imagem de uma mulher negra, transformando-a em musa: “Oh! Musa da
Guiné, cor de azeviche,/ Estitua de granito denegrido,/ Ante quem o Ledo se poe rendido,/ Despido
do furor de atroz braveza;/ Empresta-me o cabago d'urucungo,/ Ensina-me a brandir tua marimba,/
Inspira-me a ciéncia da candimba,/ As vias me conduz d'alta grandeza”. Disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/11-textos-dos-autores/ 648-luiz-gama-la-vai-verso.
Acesso em: 27 de maio. 2025.

84 “A literatura ndo sé expressa como também organiza uma parte importante da consciéncia social do
negro. Ao lado da politica, da religido e outras formas de consciéncia, ela ¢ uma forma singular,
privilegiada, de expressio e organizagio das condi¢oes e possibilidades da consciéncia” (Ianni, 1988, p.
98).

85« preciso, entretanto, ter sempre em mente que a arte literdria compromissada precisa ser arte
literaria antes de ser compromissada, sob pena de descaracterizar-se e perder seu poder de repercussao
mobilizadora” (Proenca Filho, 2004, p. 187).
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poéticas escolhidas foram “Dircen” (1798), de Maria Firmina dos Reis; “Muitas fugiam
ao me ver...” (1996), de Carolina Maria de Jesus; e “Toges-mulberes” (1990), de
Conceigao Evaristo.

Vozes-mulheres afro-brasileiras, Dirceu, Maria Firmina dos Reis

Em 1859, antes de Castro Alves, o grande poeta condoreiro, declamar e
publicar seus poemas sobre a escravidao, uma mulher negra, sob o pseudénimo
“uama maranhense”, publicou o livro ultrarromantico “Ursula” (1859), com fortes
criticas a escraviddo. Maria Firmina dos Reis (1825-1917), descendente de
escravizados, professora e escritora de ideais abolicionistas, ¢ considerada a primeira
mulher a publicar um livro no Brasil. Além desse romance, sua obra é composta
pelos contos “A escrava” (1887) e “Gupeva” (1861), bem como da antologia Cantos a
beira-mar (1871), em que estd presente o poema “Dircen” (1798), transcrito em recorte
devido ao seu tamanho:

“[..]

Qual teu crime, oh! trovador?
E ctime acaso o amor,

Que a sua patria o filho dar
Foi ja crime em alguma idade,
Amar a s2 liberdade!

Dirceu! Teu ctime onde esta?
E crime ser o primeiro
Patriota brasileiro,

Que a fronte levanta e diz:

— Rebombe embora o canhio,
Quebre-se a vil servidao,

Seja livte o meu pafs!

Nossos pais foram uns bravos;
Nobs nao seremos escravos,

Vis escravos nesta idadel!
Rompa-se o jugo opressor:

Eia! avante, e sem temor

Plantemos a liberdade!
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Ah, Dirceu, tu te perdeste!
Martir da patria — gemeste
De saudade, e imensa dot!
Choraste a patria vencida:

Tanta esperanca perdida...

Perdido teu terno amotl...

E vas no exilio suspiroso, e triste

Gemer teu fado no longinquo ermo;

Até a morte do infeliz — amiga,

Aos teus tormentos te ofereca um termo!
Brumas as noites na africana plaga

Mais te envenena da saudade a dot...
Secam teus prantos o palor da morte,

A morte gela no teu peito o amor...”

(Reis, 1798, p. 46).

Esse poema é uma homenagem ao poeta arcade Tomds Antonio Gonzaga,
de pseudénimo Dirceu, envolvido na Inconfidéncia Mineira. Nele, o eu lirico louva
a imagem do inconfidente por suas a¢Ses em favor da independéncia do Brasil, que
ndo veio a acontecer a época. A voz poética indaga a Gonzaga, “Martir da patria”,
expatriado para a Angola, “Qual teu crime, oh! trovador?”, isto ¢, se é crime lutar
pela liberdade nacional. Sabendo que o movimento que Gonzaga participou foi
rebatido pela Coroa Portuguesa, compreende-se o tom de tristeza e melancolia que
perpassa o texto. Dessa forma, ja é possivel notar uma poesia com toques sociais.

Ademais, tendo em vista que a “[...] a estratégia discursiva de fazer da escrita
literaria uma possibilidade de dar voz para os antepassados ¢ usada por Maria
Firmina dos Reis em Ursmla (Andreta; Alés, 2013, p. 4), os versos “Amar a si
liberdade”, “Quebre-se a vil servidao”, “Nés nio seremos escravos” ou “Rompa-se
o jugo opressor”’, podem ser compreendidas como criticas a escravatura, se
inscrevendo como um texto de marcas abolicionistas. Assim, ao dizer “Eial avante,
e sem temor/ Plantemos a liberdade!”, o eu lirico propde pensar noutra liberdade,
ndo mais a do pafs, que neste momento ja estava independente, mas a da populagio
negra, marcada pela chaga da escraviddo. Os textos de Firmina, a exemplo desse
poema, revelam, entdo, uma literatura compromissada com o negro.

Muitas fugiam ao me ver..., Carolina Maria de Jesus
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Carolina Maria de Jesus (1914-1977) talvez seja uma das escritoras brasileiras
mais emblemiticas devido a sua trajetéria de vida: catadora de papel e moradora da
favela do Canindé, Sio Paulo, viu sua vida mudar completamente depois da
publicacio do seu livro Quarto de Despejo: didrio de nma favelada (1960). Contudo, sua
obra vai muito além desse diario, contando com romances, provérbios, poemas e
alguns textos inéditos. O poema Muitas fugiam ao me ver... esta presente no livro
Abntologia Pessoal (1996), publica¢do péstuma. Nele, o eu lirico se confunde com a
propria poeta, uma vez que ha referéncias a uma série de tragos autobiograficos
atinentes a vida de Carolina:

“[Muitas] fugiam ao me ver
Pensando que eu ndo percebia
Outras pediam pra ler

Os versos que eu escrevia

Era papel que eu catava

Para custear o meu viver

E no lixo eu encontrava livros para ler
Quantas coisas eu quiz fazer

Fui tolhida pelo preconceito

Se eu extinguir quero renascer

Num pais que predomina o preto
Adeus! Adeus, eu vou morret!

E deixo esses versos ao meu pais

Se ¢ que temos o direito de renascer
Quero um lugar, onde o preto ¢é feliz.”

(Jesus, 1996, p. 60).

Nesse poema, a voz poética faz uma critica direta ao preconceito racial,
pratica que é conscientemente percebida. As pessoas, a0 verem como perigosa
(esteredtipo comum aos negros), se afastavam. E isso desemboca na certeza de que
muitas coisas em sua vida foram impossibilitadas pelo racismo, que se coaduna com
a sua situagdo de pessoa socioeconomicamente marginalizada, quando “Era papel
que eu catava/ Para custeat o meu viver. Além disso, a mengio a escrita e a leitura
¢ um ponto importante para compreender esse texto, ja que “[...] a pratica da leitura
e o ato da escrita desempenham um papel transformador para Carolina Maria de
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Jesus” (Lopes, 2018, p. 6). Papel, por exemplo, de combater a discriminac¢do, pois
ao dizer “deixo esses versos ao meu pafs” o eu lirico inscreve na literatura a sua
esperanga de criar uma nova sociedade “onde o preto ¢é feliz”.

Ademais, muita se comenta sobre o suposto semianalfabetismo de Carolina
por seus desvios incomuns a norma culta, como em “quiz”. Ainda que isso fosse
verdade, ndo se poderia negar sua condicio de letrada, uma vez que a leitura e os
livros faziam parte de sua vida. Prova disso é o uso de palavras como “custear”,
“tolhida” e “extinguir”, claramente atipicas cotidianamente.

Vozes-mulheres, Conceigao Evaristo

Maria da Concei¢ao Evaristo, nascida em Belo Horizonte (MG) em 29 de
novembro de 1946, ¢ uma figura central na Literatura Afro-brasileira. Na década de
1970, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde se formou em Letras pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFR]). Além de ter atuado como professora na rede de
ensino da capital fluminense, Evaristo possui titulos de mestra em Literatura
Brasileira pela PUC e doutora em Literatura Comparada pela Universidade Federal
Fluminense (UFF). Ela é romancista, contista e poetisa brasileira. Ao analisar a vida
e obra de Conceicdo Evaristo, percebe-se que sua literatura se entrelaca com a
ancestralidade e resgata memorias negras, destacando o protagonismo do negro na
histéria politica e cultura do Brasil. Com uma escrita poética e metalinguistica, a
autora explora questdes profundas da sociedade brasileira, revelando sua paixio
pelo povo negro.

“[A] voz de minha bisavé
ecoou crianca

nos pordes do navio.
ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avo
ecoou obediéncia

20s brancos-donos de tudo.
A voz de minha mie

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias

m % PROFLETRAS
Apoio:

Realizagdo: iwsu.

279



debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado

rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue

e fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas

engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fard ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.”
(Evaristo, 2017, p. 24).

Nesse poema, a poetisa explora corpo, condi¢do e experiéncia. A autora,
que viveu em em situacdo de exclusio e miséria, revela como essa opressio se
perpetua através das geracGes. Assim, tendo em vista que “o esforco pela afirmacio
de identidade e de reconhecimento social representou para o conjunto das mulheres
negras, destituido de capital social, uma luta histérica que possibilitou que acdes de
mulheres do passado e do presente (especialmente as primeiras), pudessem ecoar de
tal forma a ultrapassarem as barreiras da exclusdo. ” (Carneiro, 2003, p. 123), na
quarta estrofe, encontra-se os seguintes versos: “A minha voz ainda/ ecoa versos
petplexos/ com rimas de sangue/ e fome. ”. A palavra “voz” repetida no inicio de
todas as estrofes evolui de siléncio para fala.
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A fala de uma mulher negra que possui fome de justi¢a porque ainda existe
fome de alimento para as pessoas de género e etnia iguais as dela, por exemplo.
Portanto, essa voz fala que o siléncio também comunica e, nesse caso, comunica
optessio. Essa voz falada é a impulsionadora da a¢do: “A voz de minha filha/
recolhe em si/ a fala e 0 ato”, ou seja, estd conquistando o podet, porém, também
denuncia a necessidade de ainda agir. Siléncio, fala e ato: todas as vozes importam,
sdo elas que, em unissono, seguem rumo 2 liberdade.

Consideragdes finais

Portanto, a literatura negra de autoria feminina contribui, significativamente,
para o reconhecimento das vozes plurais negras, garantindo voz e vez aquelas que,
no passado, foram silenciadas e cujo lugar de fala foi negado. As narrativas poéticas
de Maria Firmina dos Reis, Carolina Maria de Jesus e Conceicdo Evaristo nio apenas
revelam os traumas herdados da escravizacio e do racismo, mas também as
estratégias de reconstrugio afetiva, comunitaria e espiritual. Mesmo sendo de épocas
distintas, essas mulheres contribuiram e contribuem, inconsciente e
conscientemente, para a formacio e afirmacdo dos escritos Afro-brasileiros. Nesse
contexto, a escrita Afro-brasileira das mulheres tanto em prosa quanto em verso
transcende sua funcdo estética, assumindo um papel crucial de enfrentamento e
elaborac¢io de experiéncias historicas.
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O peso silencioso de ser mulher: reflexdo e critica na crénica de
Julieta Barbara

Maria Alice Ferreira da Silva8¢

Karla Renata Mendes®’

RESUMO: Este trabalho busca apresentar as visdes da escritora modernista Julieta
Barbara sobre a experiéncia de ser mulher em uma sociedade marcada por
desigualdades de género. Nesse sentido, sera analisada a cronica “Homens e
Pedrinhas”, publicada no Jornal A Manha (R]), em 1941, ainda nio editada em livro,
mas disponivel na Biblioteca Nacional. Os principais objetivos sio divulgar a autora
e sua obra, pouco conhecidas pelo publico, e evidenciar seu olhar critico sobre a
condi¢io feminina no contexto da época. Opondo-se ao apagamento de Barbara da
historiografia literaria, a pesquisa resgata materiais esquecidos para refletir sobre as
demandas da produgao literaria de autoria feminina nos anos 40.

PALAVRAS-CHAVE: Julieta Barbara. Crénica. Critica feminista. Resgate.

O movimento modernista, cuja eclosio se deu com a Semana de Arte
Moderna de 1922, fundamentou-se em uma variedade de ideais — desde o
reconhecimento do Brasil como um solo fértil para a criagdo cultural auténtica até a
ruptura com as tradi¢Ges intelectuais herdadas do passado (Candido, 2023, p. 142).
Candido (2023) destaca que entre os principais tragos do movimento estio a
liberdade criativa e a transgressao estética, ambas impulsionadas pela busca por uma
nova linguagem artistica. Essa valorizagdo da inovacdo e o rompimento com os
modelos tradicionais constituem justamente a esséncia do Modernismo.

No entanto, apesar do Modernismo ter representado uma ruptura com
padrées conservadores e uma busca por novas formas de expressio artistica, “todos
aqueles que foram canonizados como precursores da arte moderna sao homens”,
como bem alerta Griselda Pollock no importante texto “A modernidade e os
espacos da feminilidade” (Pollock, 2011, p. 54-55). Ainda que situe suas reflexdes
em torno da histéria das artes plasticas, a afirmacao de Pollock pode ser facilmente
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atestada em outros contextos, como o literario. Um exercicio simples de meméria
levara a maioria das pessoas a pensar em nomes como Oswald de Andrade, Mario
de Andrade, Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade como aqueles de
maior relevancia no modernismo brasileiro. Com algum esforco, é possivel que o
nome de Cecilia Meireles ainda apareca, enquanto outras mulheres permanecem
invisibilizadas.

Citando o trabalho de Gill Perry sobre a presenga feminina na vanguarda
parisiense, Simioni destaca que o apagamento das mulheres no movimento
modernismo ¢ gritante quando se observa, por exemplo, que “a maior parte das
artistas ndo atuou como protagonista de tais grupos, nem assinou os manifestos,
mas participou dos mesmos sales e exposicdes em que figuravam seus colegas, por
vezes com obras que dialogavam diretamente com as deles.” (Simioni, 2014, p. 30).
Tal constatagdo evidencia que a problematica nao gira em torno da
presenca/auséncia de mulheres nos diferentes segmentos attisticos do modernismo,
mas sim o silenciamento das qualidades de suas produgbes e as barreiras para o
agenciamento e a representacio feminina naquele contexto.

Dessa maneira, ndo se questiona se existiram textos representativos de
literatura de autoria feminina no perfiodo modernista. Entende-se que tais
contribui¢cbes sio um fato, embora esses textos permanecam fora do canone. Tal
exclusdo remonta a constatacdo de que, durante muito tempo, a mulher apareceu na
literatura como objeto, como matéria para a criagdo masculina e, ainda assim,
reduzida em sua subjetividade e complexidade (Zolin, 2009, p. 183). Com o
surgimento da Critica Feminista, o olhar para a mulher enquanto escritora foi
potencialmente alargado, possibilitando novas e necessarias abordagens de textos
dos mais variados géneros em que a voz feminina se fazia presente. A partir de
entdo, tal voz passou a ser vista ndo apenas como uma varia¢do dentro do padrio
literario dominante, sustentado em tradi¢cGes falocéntricas, mas como algo
essencialmente distinto, promovendo-se o “desnudamento da alteridade do
discurso feminino de acordo com o principio da diferenga, ou seja, como um
discurso ‘outro’ em relagdo ao ‘mesmo™ (Zolin, 2009, p. 183).

Além da valorizac¢do da produgdo literaria de autoria feminina, a critica
feminista escancarou também o escamoteamento dessa produgdo ao longo do
tempo, evidenciando que a historiografia literaria era atravessada por questoes
relativas ao género e o canone foi pautado por critérios de exclusao. E com o fito
de mitigar esse apagamento que as pesquisas centradas no viés de resgate e de “re-
visdo” surgem. Para Rich (2017, p. 60), na critica feminista, a “re-visdo” se trata do
“ato de olhar para tras, de ver com um novo olhar, de entrar em um texto a partir
de uma nova direcio critica”. Ja Zolin (2009) destaca que as pesquisas de “resgate e
inclusdo” propéem a “constituicio de um corpus significativo da producdo
desconhecida de literatura de autoria feminina, tornadas invisiveis pela mediag¢ao
critica, quase exclusivamente masculina, a partit de uma postura de revisio do
canone” (Zolin, 2009, p. 240).
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Como destacam Rich e Zolin, resgatar autoras e textos marginalizados ¢é
problematizar a constru¢do de saberes hegemonicos, questionando-se sobre os
cruzamentos entre o literario e o politico e propondo novos e necessarios olhares
para o cinone. Nesse contexto, pesquisas no campo da critica feminista tém
conseguido cada vez mais revelar um corpus significativo de textos apagados,
trazendo a luz nomes e trajetorias femininas obscurecidas. O presente trabalho se
alinha a esse segmento de pesquisa ao resgatar a figura de Julieta Barbara, além de
divulgar sua produgio cronistica, que se encontra esparsa e ainda sem publica¢ido
em livro.

Como apontado por Marovatto (2022), “Barbara nasceu Julieta Guertini” no
municipio de Piracicaba, estado de Sdo Paulo, e assinou os seus poemas como
Barbara em homenagem a sua “abuelita”, como costumava chamar a av6 em suas
produgdes poéticas. Professora por formagio, iniciou sua jornada como escritora e
também artista plastica na mesma época em que conheceu e engatou um
relacionamento com o escritor Oswald de Andrade, por volta de 1936.
Acompanhou-o tanto nas viagens politicas quanto nos eventos literarios da época,
inserindo-se no contexto modernista e com ele dialogando.

Em 1939, pela renomada editora José Olympio, vinha a ptublico Dia Garimpo,
primeiro e dnico livro de Julieta Barbara. A obra foi relancada apenas em 2022 (mais
de 80 anos depois da primeira edicdo), pela Circulo de Poemas, e conta com o
resgate de textos que ndo estavam em sua edi¢do original, mas perdidos em colunas
literarias de jornais da época. O pesquisador responsavel pela organizacio do livro
destaca em seu posfiacio que duas questdes centrais teriam determinado “o
silenciamento das qualidades de Dia garimpo: 1) Julieta era uma poeta estreante
mulher em 1939; 2) Julieta era uma poeta estreante mulher em 1939, casada com
Oswald de Andrade.” (Marovatto Iz Barbara, 2022, p. 97).

Talvez o que Marovatto problematize é que o fato de ser esposa de um
escritor reconhecido colocava a obra de Julieta sob suspeicio. Teria ela realmente
méritos para ser publicada? Os poemas teriam sofrido a interferéncia de Oswald?
Reforca-se, assim, a ideia de que no modernismo “as mulheres parecem niao se
encaixar, a ndo ser como musas, esposas ou colaboradoras dos homens” (Mayayo
In Simioni, 2022, p. 11). E impossivel negar, entio, que questdes ligadas ao género
acabaram interferindo na recep¢io da obra de Julieta Barbara em seu contexto
imediato de publicagio e tiveram ressonancia ao longo do tempo.

Em 1941, Barbara passou a publicar cronicas no Jornal “A Manha” (R]),
numa coluna chamada de “Da Mulher Futil 2 Mulher Util”, titulo bastante sugestivo
e critico. A frequéncia da publicacdo desses textos, com base em dados recolhidos
da Hemeroteca Nacional, foi de apenas um ano. Essa coletanea de cronicas, ainda
nao publicada, guarda consigo o significado que o nome da coluna também abriga:
uma critica implicita aos estereétipos de género, a ideia da “mulher futil”, que ¢ vista
como superficial e desinteressada. Junto a esse posicionamento, ha ainda a proposta
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subentendida de um deslocamento para a “mulher util”, ou seja, para aquela que
contribui de modo produtivo com o seu entorno.

No Brasil, por volta dos anos 40, com a recente conquista do voto feminino,
as mulheres comegaram a ganhar espago, reivindicando direitos em outros
segmentos sociais. A organiza¢gdo do movimento feminista brasileiro, por exemplo,
liderada pela educadora Bertha Lutz, focava no pleno estabelecimento dos direitos
da mulheres no cuidado ao lar, trabalho e educagdo através da busca pela sangao do
Estatuto da Mulher (Novellino, 2018). Esse contexto evidencia como o espaco
ocupado pelas mulheres na sociedade brasileira comecava a ser ressignificado, ao
passo que as demandas opressoras as quais eram historicamente submetidas
passavam a ser mais visiveis e questionadas.

O olhar de Julieta Barbara ndo se distancia disso. Embora seus textos sejam
atravessados por questdes ligadas ao esteredtipo da “feminilidade”, é perceptivel a
gradativa evolu¢do do seu pensamento em relacio ao papel ocupado pela mulher e
a como as expectativas sociais moldam sua subjetividade. Paralelamente, a revelacdo
de uma nova forma de encarar a realidade feminina parece vir acompanhada de um
exercicio interno da prépria autora, que explora essa perspectiva com a mesma
novidade que ela representa para as leitoras da coluna.

Além das questSes de género envolvidas, hd outro fator que oblitera ainda
mais a producdo literaria de Barbara no jornal: a falta de prestigio da cronica,
comumente vista como um texto de menor relevancia. Como coloca Antonio
Candido (1992), em “A vida ao rés-do-chdo”, a cronica, por seu tom cotidiano, sua
relagdo com o dia a dia e sua humanizagdo, rompe com a monumentalidade
frequentemente atribuida as produgdes literarias, que parecem estar distantes, por
vezes, do que as pessoas sdo ¢ do que vivem. (Candido, 1992, p. 13)

Situando a crénica no contexto da histéria literdria brasileira, o que se
percebe ¢ que ela é comumente definida como um género descompromissado, um
“recorte” do cotidiano. Sempre atrelada ao jornal, a cronica setia aquele texto que
tematiza acontecimentos corriqueiros ou se volta para as noticias e fatos de
destaque, dispensando uma linguagem mais elaborada na tentativa de uma maior
aproximagdo com o leitor. Poderia tratar assuntos comuns com tons de criticidade,
humor, lirismo, ironia, segundo critérios do cronista. Mas essa liberdade e a aparente
superficialidade nem sempre se apresentaram como caracteristicas positivas.
Durante muito tempo, a cronica foi vista como um género “menor”. Tal
desvalorizacio ¢é percebida, por exemplo, quando se observa que a crénica s6 passou
a ser pesquisada em larga escala a partir da década de 80, quando parece ter
alcancado com mais énfase o estatuto de texto literatio.

E possivel afirmar que a abordagem de fatos dos dia a dia nio diminui o
valor literario da cronica, ja que as trivialidades cotidianas podem servir de pretextos
para reflexGes mais profundas e para dar vazdo a subjetividade e ao senso critico do
cronista, algo perceptivel nos textos de Julieta Barbara, por exemplo. E dessa forma
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que a cronica acaba por superar o imediatismo da noticia de jornal, do fato por si
s0, e torna-se retrato da situacdo humana, da realidade apreendida em seus diversos
angulos. Como afirma Eduardo Coutinho (2000),

em sua aparente simplicidade e com a aten¢io voltada
para o “miudo” da vida, o cronista vai retratando o
espirito de seu tempo, e oferece ao leitor fragmentos
metonimicos de sua situacio no mundo. Seu universo,
composto de fragmentos, se estende do registro do
v6o de um péssaro ou do desabrochar de uma flor a
mais densa reflexdo sobre o estar no mundo, e com
sua pena ele constréi, como um flinenr, a memoria de
seu tempo e lugar (Coutinho, 2000, p. 51).

Como ressalta Coutinho, na cronica, o autor constrdi a “memodria do seu
tempo”, permitindo ao leitor que vislumbre um recorte histérico e social de
determinada época. Nesse ambito, a presenca feminina nos jornais também
reconstitui uma meméria, contando aspectos da evolucio do oficio de escritora.
Isso ocorre porque o jornal foi, muitas vezes, o primeiro espaco de publicacio de
textos de autoria feminina, ainda no século XIX, quando se reivindicava o direito a
educacio, a profissao e, posteriormente, ao voto (Muzart, 2003). Dessa forma, ¢é
importante problematizar, como destaca Dulcilia Buitoni, as contribui¢oes
femininas ao género cronica:

Cronica e mulher: uma relagio raramente apontada,
mas que apresenta muitos e antigos lacos. Quando se
pensa em cronica, a associagdo é: cronista homem.
Alias, os grandes cronistas brasileiros sio homens.
No entanto, houve e hi cronistas mulheres. Mais
ainda: mesmo de autores homens, os primeiros
produtos em género incipiente que poderia ser
chamado de cronica apareciam muito na imprensa

feminina brasileira, isto &, eram  dirigidos
preferencialmente a um publico de mulheres (Buitoni,
1985, p. 81).

Como produtoras ou consumidoras de cronicas, a conexao feminina com a
imprensa é relevante e nem sempre valorizada. No caso de Julieta Barbara, ndo ha
registros de como ela acabou ganhando espaco semanal em um importante jornal
carioca, com textos voltados a um publico feminino, (ela mesma afirma, em texto
publicado no dia 15 de outubro de 1941, ter se “improvisado” como cronista), fato
¢ que ela se insere numa tradicdo de mulheres modernistas que cultivaram a cronica,
como Cecilia Meireles, Rachel de Queiroz e Clarice Lispector. Vale lembrar que essa
ultima, inclusive, manteve colunas em trés diferentes jornais cariocas nas décadas de
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50 e 60, publicando textos vinculados a imprensa feminina e voltando-se a tematicas
desse universo (Nunes, 2006). Nesse sentido, percebe-se que a presenga de mulheres
em jornais e revistas, com se¢oes e colunas direcionadas a outras mulheres, foi uma
via de méo dupla ja que impulsionou o surgimento de autoras e a expansio de um
publico leitor feminino.

Diante disso, o presente trabalho se volta para a cronica “Homens e
Pedrinhas”, encontrada na edi¢ao 00084, publicada em 1941, no Jornal “A Manha”
(R]). A perspectiva metodologica adotada, além de bibliografica, comporta também
o carater documental, dado que o material foi encontrado nos arquivos da Biblioteca
Nacional. Salienta-se que ndo hd a pretensdo de exaurir as interpretacées do texto,
mas de destacar aspectos que evidenciam a abordagem inventiva das questes de
género percebidas.

O texto serve como ponto de partida para a analise das visGes sobre o peso
silencioso de ser mulher, sinalizando os problemas vivenciados por esse grupo
subalterno. Para tanto, o foco recaird sobre os seguintes topicos: a condi¢do da
mulher na década de 40; uma breve reflexdo sobre a ideia de “feminilidade”;
consideragGes acerca do etarismo e da produtividade; e, por fim, a violéncia
simbodlica de cariter patriarcal, bem como suas formas concretas de opressdo na
realidade feminina.

Em primeiro lugar, a cronista abre o texto com a defesa de que a mulher se
destaca por sua sensibilidade, apesar disso ser negativo no cotidiano: “A mulher
continua um ser fragil nos embates da vida moderna. Menos egofsta e mais
sentimental, seu heroismo resiste pouco aos problemas consecutivos que a esperam
e desafiam a elasticidade de seus nervos” (Barbara, 1941, p. 7). A presenca dessa
caracteristica, convencionada culturalmente como “feminina”, demonstra o quanto
o equilibrio da mulher esta sujeito ao agir do outro, dado que seu comportamento
de dedicacio continua desmorona frente as dificuldades constantes vindas do meio
externo, que nao sdo apenas materiais, mas também psicoldgicas, na iminéncia de
colocarem em prova a sua estabilidade emocional.

Sobre esse ponto, como salienta Beauvoir (1967),

Ninguém nasce mulher, torna-se mulher. Nenhum
destino biolégico, psiquico, econémico define a forma
que a fémea humana assume no seio da sociedade; é o
conjunto da civilizagdio que elabora esse produto
intermediario entre o macho e o castrado que
qualificam de feminino (Beauvoir, 1967, p. 97).

Em vista disso, o que se entende por “feminino” ¢, na verdade, produto de
convengdes sociais que, constantemente, impSem padrées comportamentais
idealizados e acabam por definir de forma errénea o que significa pertencer a essa
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comunidade. Esses padroes, por sua vez, sio formulados por olhares externos —
de corpos que nio vivenciam essa experiéncia, mas que detém poder sobre ela
(Beauvoir, 1970, p. 97) — e, como resultado, as mulheres sao forcadas a seguir
anseios que nao partem de si proprias.

Posteriormente, a cronista acrescenta: “As dificuldades com que ela tem que
lutar ndo sao s6 de ordem material. Ha quem afirme, entretanto, que a férmula de
fracasso na vida é uma sequéncia de idades mal aproveitadas” (Barbara, 1941, p. 7).
Nesse segundo momento, a autora expoe que a vida é composta por diferentes fases
e, para a sociedade, cada uma delas tem o seu proposito, a sua utilidade. Entdo, para
evitar o fracasso, ¢ necessario aproveitar plenamente cada idade, vivenciando
experiéncias especificas de cada fase da vida. Essa colocacio refor¢a um raciocinio
etarista, em que as expectativas sociais limitam as experiéncias femininas, ja que sdo
impostas idades prontas para sujeitos que possuem variaveis em suas realidades.

Sustentada nessa perspectiva, a cronista continua:

Ha idade para tudo: para ler o “Tesouro da
Juventude”, ter filhos e até ir a Urca. O que é preciso
¢é ndo deixar passar a idade, pegar a idade pela garganta
e tirar de seu maximo interesse, o maximo de
rendimento. O bom senso de um portugués de venda,
também poderia nos prevenir de que ¢ uma questdo
de capacidade, essa de se vencer na vida (Barbara,

1941, p. 7).

Ao levantar a reflexdo de que o sucesso ou o fracasso na vida ndo podem ser
atribufdos exclusivamente a capacidade individual, Barbara sugere que outras
condi¢oes também desempenham um papel importante na definicdo do destino das
mulheres, sobretudo. Mediante essa reflexdo, é possivel perceber que ha o
desenvolvimento de um olhar mais critico, pois o sujeito mulher nido precisa
somente ser capaz, mas sim, necessita também de varios outros fatores (emocionais,
financeiros, sociais, estruturais) para atingir o que chamam de “vitéria de vida”.
Nesse mesmo sentido, Luce Irigaray provoca: ““Que idade tens?’ € [...] uma questdo
que raramente deveria ser colocada a uma mulher, sob pena de a ofender (Irigaray
In Baptista, 2018, p. 149). Questiona-se, assim, o imediatismo imposto a classe
feminina, que se vé pressionada a alcancar todos os seus objetivos ainda na
juventude, sob o risco de, ao envelhecer, ser privada de oportunidades simplesmente
em razdo da idade.

Em seguida, a cronista continua a reflexdo acerca dos percalcos que rondam
as mulheres em suas conquistas:
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Nés ndo sabemos a que atribuir, nem a vitoria, nem o
fracasso das criaturas. Acreditamos mesmo que
aquelas  duas hipoteses sdo  verdadeiras, e
acrescentamos que para a mulher ainda existem duas
outras que também ndo sdo falsas, por exemplo: as
pedrinhas de todo o feitio e tamanho que os homens
colocam no caminho daquelas que desejam sua
ascensdo intelectual e social (Barbara, 1941, p. 7).

Em outras palavras, além da atribuicdo de uma idade pronta para escolhas e
feitos, a mulher ainda enfrenta os obstaculos impostos pelos homens em sua jornada
de ascensdo. Essa atitude evidencia “o medo masculino de compartilhar o poder e
o significado com as mulheres” (Kolodny, 1990, p. 250). Neste ponto, chegamos a
questio fulcral do texto, em que se destaca a metafora elaborada pela cronista sobre
os “homens” e as “pedrinhas”. A justificativa apresentada pelos homens para impor
barreiras ¢ descrita como uma forma de diversio e enriquecimento da vida,
conforme aponta Barbara mais a frente. A critica da escritora se concentra, assim,
no machismo enraizado, manifestado por homens que perpetuam a masculinidade
toxica em esferas pessoais, académicas e corporativas, por exemplo.

A metafora dos “homens” e das “pedrinhas” ganha ainda mais forca no
seguinte trecho, momento em que a cronista observa que: “Por sua natureza de
oposi¢ao ao sexo feminino, o homem guarda contra a mulher os seus rancores que
também noés ndo desejamos esclarecer, nem pela psicanalise, nem por outro método
qualquer” (Barbara, 1941, p. 7). Aqui, observa-se uma sugestio que dialoga com o
que Beauvoir (1970, p. 308) afirma, ao argumentar que o homem se define como o
“Sujeito”, uma categoria universal, enquanto a mulher nio ¢é reconhecida por sua
individualidade, mas apenas pelas fungdes que pode exercer em relagio a ele. Nesse
sentido, a autora da cronica, adotando um tom de cansaco diante das possibilidades
que, em teoria, deveriam auxiliar na denuncia das violéncias simbolicas sofridas pelas
mulheres, parece rejeitar as tentativas de “explicagdo” desses “rancores”, ja que
todas recaem na culpabilizacdo da prépria mulher.

E na dltima passagem da cronica que a critica de Julieta alcanga seu ponto
mais agudo:

Mas lembramos que no exercicio da vida moderna
nunca serdo demais as medidas tomadas a favor da
sensibilidade feminina contra as tais pedrinhas que os
homens gostam de atirar no seu caminho, pretextando
que s6 isso diverte e empresta novo encanto a vida

(Barbara, 1941, p. 7).
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Como se v¢, ainda que a cronista escreva conforme as expectativas da época,
ou seja, amparada na ideia de uma “feminilidade” necessaria a natureza da mulher e
também familiar as leitoras da coluna, observa-se que Barbara também consegue
subverter padrGes sexistas ao problematizar as possibilidades de agéncia das
mulheres naquele contexto e os empecilhos para o pleno exercicio de autonomia
feminina. Dessa maneira, a cronica pée em xeque os limites impostos a mulher
através de um olhar critico e que convidava as leitoras a reflexdo.

Lamentavelmente, o trabalho cronistico de Julieta Barbara permanece
esquecido e perdido nos arquivos da Biblioteca Nacional, o que nos leva a pensar
na afirmacdo de Rich (2017, p. 67), de que “precisamos conhecer os escritos do
passado e conhecé-los de uma forma diferente daquela em que sempre os
conhecemos; nio passar adiante uma tradigdo, mas quebrar as correntes que nos
prendem a ela”. Sob essa perspectiva, ¢ importante revisitar a nossa historia literaria,
reintegrando Julieta Barbara e sua obra ao canone e reconhecendo sua relevancia
que, infelizmente, permanece obscurecida por uma tradi¢do que insiste em
marginalizar as vozes de mulheres.

Referéncias:

BARBARA, Julieta. “Homens e Pedrinhas”. A manha. Rio de Janeiro, 22 de
outubro de 1941. Disponivel em:
https://memotia.bn.gov.br/DocReader/DocReaderMobile.aspxrbib=116408&pa
sta=an0%20194&pesq=Homens%20e%20Pedrinhas. Acesso em 25 maio. de 2025.

BARBARA, Julieta. Dia garimpo. Sio Paulo: Circulo de Poemas, 2022.

BARCINSKI, Fabiana Werneck (Org.). Sobre a arte brasileira da Pré-Historia
aos anos 1960. Sio Paulo: Edicdes Sesc/WMF Martins Sontes, 2015.

BEAUVOIR, Simone de. O segundo sexo: a experiéncia vivida. Sao Paulo:
Difusao Européia do Livro, 1967.

. O segundo sexo: fatos e mitos. Sio Paulo: Difusao Européia

do Livro, 1970.

BUITONI, Dulcilia H. Schroeder. Crénica/mulher, mulher/cronica. Boletim
Bibliografico Biblioteca Mério de Andrade, v. 46, n. 1/4, p. 81-89, jan./dez. 1985.

T By % PROFLETRAS
Loswrn  Apoio:

Realizagio: P

292



CANDIDO, Antonio et al. A crénica: o género, sua fixa¢ao e suas transformacgoes
no Brasil. Sao Paulo: UNICAMP; Rio de Janeiro: Fundagao Casa de Rui Barbosa,
1992.

. Antonio. Literatura e sociedade. Sao Paulo: Todavia, 2023

COUTINHO, Eduardo. A crénica de Rubem Braga: os trépicos em palimpsesto.
In: Revista SIGNOTICA, v. 18, n. 1, p. 43-57, jan./jun. 2006.

IRIGARAY, Luce. Que idade tens? In Género e Performance: Textos essenciais
1. Coimbra: Gracio Editor, 2018.

KOLODNY, Annette. Dangando no campo minado: algumas observagdes sobre a
teoria, a pratica e a politica de uma critica literaria feminista. 1990. In: BRANDAO,
Izabel; CAVALCANTI, Ildney; COSTA, Claudia de Lima; LIMA, Ana Cecilia
Acioli. Tradugdes da Cultura: perspectivas criticas feministas (1970-2010).
Florianépolis: EDUFAL, Editora da UFSC, 2017.

MUZART, Zahidé I.. Uma espiada na imprensa das mulheres no século XIX.
Revista Estudos Feministas, Florianépolis, v. 11, n. 1, jan.-jun. 2003.

NOVELLINO, M. S. F. MOVIMENTO FEMINISTA NO BRASIL NO
SECULO XX. Revista Feminismos, [S. 1], v. 6, n. 1, 2019. Disponivel em:

https: eriodicos.ufba.br/index.php/feminismos/article /view/30362. Acesso

em: 30 maio. 2025.

NUNES, Aparecida Maria. Clarice Lispector jornalista: paginas femininas &
outras paginas. Sao Paulo: Senac, 2000.

POLLOCK, Griselda. A modernidade e os espagos da feminilidade. In.
Macedo, Ana Gabriela; Rayner, Francesca. (orgs.) - Género, cultura visual e
performance: antologia critica V. N Famalicio: Ed. Himus e Centro de Estudos
Humanisticos da Universidade do Minho, 2011.

RICH, Adrienne. Quando da morte acordamos: a esctita como re-visio. In:
BRANDAO, Izabel; CAVALCANTI, Ildney; COSTA, Claudia de Lima; LIMA,
Ana Cecilia Acioli. Tradugdes da Cultura: perspectivas criticas feministas (1970-
2010). Florian6polis: EDUFAL, Editora da UFSC, 2017.

= %PRUFLETRAS
i Apoio:

Realizagdo: -

293


https://periodicos.ufba.br/index.php/feminismos/article/view/30362
https://periodicos.ufba.br/index.php/feminismos/article/view/30362
https://periodicos.ufba.br/index.php/feminismos/article/view/30362

Anais do XII SILC, Sao Crist6vao, junho de 2025

SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Mulheres modernistas: estratégias de
consagraciao na arte brasileira. Sio Paulo: Edusp, 2022.

ZOLIN, L. Critica feminista: os estudos de género e a literatura. In: BONNICI, T';
ZOLIN, L. Teoria literaria: abordagens historicas e tendéncias contemporineas.
Maringa: Eduem, 2009.

m % PROFLETRAS
Apoio:

Realizagdo: .cw.
294



O exilio da voz: o silenciamento da mulher nos romances Ponta de
Rua e Mundo Perdido, de Fran Martins
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RESUMO: Esta pesquisa busca analisar a representacdo das personagens femininas
nos romances Ponta de Rua e Mundo Perdido, do escritor cearense Fran Martins, tendo
como objetivo evidenciar a maneira como a obra retrata a condi¢io da mulher
marcada pelo silenciamento. Para tal, adotou-se uma metodologia de carater
bibliografico e abordagem interpretativa, utilizando embasamentos tedricos de
Silvia Federici (2004) e Berth (2019), que discutem o patriarcado e o conceito de
empoderamento. A pesquisa revela que, embora as mulheres dessas obras possuam
um papel significativo na narrativa, elas refletem os esteretipos de género e as
limitantes convencdes sociais da época. Este estudo oferece um campo vasto patra
discussoes acerca das temadticas sobre poder, género e aos papéis assumidos pela
mulher nas atividades sociais.

PALAVRAS-CHAVE: Personagens femininas, silenciamento, romance
regionalista

Introdugao

A literatura tem o poder de representar uma determinada época e secus
costumes. Muitas dessas representa¢oes, embora oriundas de um periodo anterior,
encontram reflexos na contemporaneidade, promovendo discussGes sobre a
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permanéncia de atitudes e organizacbes sociais problematicas, historicamente
construidas, que ainda respiram e fazem parte da dinamica da sociedade atual.

Nas obras Ponta de Rua e Mundo Perdido, de Fran Martins, apresentam
enredos pautados nas problematicas sociais. Este trabalho busca analisar essas obras
sob uma perspectiva feminista, enfocando no silenciamento da mulher no sertao
nordestino. Tendo como objetivo evidenciar a maneira como a obra retrata a
condi¢iao da mulher marcada pelo silenciamento nesses dois romances da geragiao
de 30, selecionamos trechos em que esse aspecto ¢ evidenciado. Com uma
abordagem interpretativa e carater bibliografico, estabelecemos um didlogo entre
estudos sobre feminismo, patriarcado e papéis de género com Calibi ¢ a bruxa:
mulberes, corpo e acumulacao primitiva (2004), de Silvia Federici (2004) e Empoderamento
(2019) de Joice Berth.

A analise do silenciamento de duas personagens femininas — Lelinha e Ana
Teresa — revela ndo apenas uma experiéncia particular e restritas a essas obras, mas
evidencia um processo historicamente construido e socialmente aceito.

Fundamentagio teorica

Durante toda a histéria da humanidade, padroes hierdrquicos eram utilizados
como forma de organizar a sociedade. Logicamente, em que ha uma hierarquia, ha
privilégios, uma vez que, por via de regra, sempre ha um grupo ocupando o topo
dessa piramide e outros na base, sustentando-o. O patriarcado, por exemplo, ¢ um
sistema de organizagdo social em que os homens estdo no ponto mais alto, com
acesso a autoridade e ao livre direito de escolha, enquanto as mulheres ficam abaixo
destes, cabendo a elas apenas a obediéncia.

[ nesse sentido que Beauvoir (1970, p. 10) afirma que “o homem ¢ o Sujeito,
o Absoluto; ela é o Outro”, uma vez que, historicamente, o0 homem sempre esteve
em posi¢des privilegiadas, com acesso a sua plena autonomia para pensar e agir.
Entretanto, o mesmo ndo ocorreu com as mulheres, uma vez que estas sempre
estiveram condicionadas a subordinacio ao sexo masculino. Quando a Biblia
Sagrada, manual supremo do cristianismo, narra a criacio do universo, ¢ exposto
que a primeira mulher foi criada a partir da costela do homenm, isto ¢, ela surge como
uma parte ¢ nido como o todo. A leitura equivocada dessa narrativa biblica
transformou essa légica como fundamento de diversas hierarquias que, apesar de
distintas, costumavam, na grande maioria dos casos, manter as mulheres silenciadas
em posig¢des inferiores aos homens.

Sob esse olhar, Federici (2004) aponta que o surgimento de uma nova ordem
patriarcal foi fundamental para estabelecer uma base solida para a consolidagao do
sistema capitalista em um contexto poés-feudal. Para tal, houve diversas aces que
buscaram reformular as vocag¢bes do sexo feminino por meio do controle sobre seus
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corpos, retirando-as de qualquer contexto de autonomia e restringindo-as ao lar, ou
seja, a0 matrimonio, a maternidade e aos afazeres exclusivamente domésticos.
Federici (2004) explica que isso ocorreu porque, sob a ética capitalista, o corpo
feminino era visto como uma fabrica:

[.] na sociedade capitalista, o corpo é para as
mulheres o que a fabrica é para os homens
trabalhadores assalariados: o principal terreno de sua
exploragio e resisténcia, na mesma medida em que o
corpo feminino foi apropriado pelo Estado e pelos
homens, for¢ado a funcionar como um meio para a
reproducio e a acumulagdo de trabalho.

Nessa perspectiva, percebe-se que o capitalismo quis se apropriar do corpo
feminino devido a sua utilidade em colaborar para o funcionamento deste sistema.
Federici (2004) compara-o a uma fabrica, pois ele é o grande reprodutor da matéria
prima do capitalismo: a2 mio de obra humana. Obter esse controle foi fundamental
pois, para que os trabalhadores desempenhem suas fun¢des de forma satisfatoria,
faz-se necessario que eles tenham acesso a algumas coisas basicas: comida, roupa
limpa e uma casa organizada para o seu descanso. Todas essas questdes foram
obtidas, sem custo algum para o Estado, a partir do esforco feminino em fazé-las.
Nesse processo, as mulheres foram — e continuam sendo — constantemente
silenciadas por esse sistema, uma vez que esse ¢ 0 meio mais simples e rapido de
dominar e manter o sexo femino sob o dominio total do sexo masculino, afinal, essa
acdo mantem o sujeito na passividade, fazendo com que ndo existam
questionamentos ou qualquer ato de resisténcia da parte destes.

Contudo, de acordo com Federici (2004), os homens que ndo tinham uma
esposa para usufruir dos seus servicos, faziam uso das prostitutas que, além dos
trabalhos sexuais, realizavam todos os servicos relacionados a cozinha e a limpeza.
Nota-se entdo que o controle sobre as mulheres nao se limita aquelas socialmente
aceitas; ele também se faz presente nas mulheres que sdo constantemente
marginalizadas, visto que as prostitutas eram socialmente excluidas. O sistema
condena, mas, 20 mesmo tempo, cria mecanismos para manter essas mulheres
vinculadas a ele. Esse controle se manifesta de forma indireta como, por exemplo,
por meio de questdes econdmicas, afetivas e, muitas vezes, por meio de questdes
psicolégicas que sio socialmente aceitas e rotuladas como universais do sexo
femino, levando as mulheres, mesmo que de forma inconsciente, a agir em
determinadas situagbes conforme os padrées de comportamento que sio
estabelecidos por essa estrutura de dominagao.

Federici (2004) expbe ainda que houve um processo de domesticacido das
mulheres que, segundo ela, ocorreu de forma mais acentuada em meio a transicdo
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do sistema feudal para o capitalismo, em que foi estabelecido, entre outras coisas,
uma nova ordem patriarcal, em que houve um grande processo de desvalorizagiao
do sexo feminino nos espagos sociais, ou seja, “as mulheres perderam terreno em
todas as areas da vida social” (Federici, 2004, p. 181), e isso vai desde a espagos
publicos e sociais, até a areas mais pessoais, como a familia. Em suma, as mulheres
ndo tinham o direito de agir de forma autbnoma em toda e qualquer circunstincia
que pudesse exigir algum tipo de decisdo ou posicionamento, pois estas eram vistas
como seres totalmente incapazes de realizar qualquer agdo, logo, percebe-se que
“além da desvalorizacio econémica e social, as mulheres experimentaram um
processo de infantilizagao legal” (Federici, 2004, p. 181).

Percebe-se que o silenciamento imposto sobre as mulheres nido se limitava
a0 ato de calar a voz, mas de tirar também todo e qualquer autonomia, credibilidade
e poder de decisio que elas pudessem ter. E por essa razio que houve um grande
empenho em realizar a caga as bruxas, cujo foco era a perseguicdo de “mulheres que
se atreveram a ser corajosas, agressivas, inteligentes, ndo conformistas, curiosas,
independentes, sexualmente liberadas, revolucionarias” (Federici, 2004, p. 296) ou
seja, as bruxas eram mulheres que ndo seguiam o modelo feminino de
comportamento considerado correto, logo, esse movimento, motivado por aspectos
sociais, politicos e religiosos, tinham apenas o intuito de silencia-las, cessando com
sua autonomia, uma vez que essas mulheres eram vistas como uma ameaga a ordem
social.

Impulsionado pelo Estado e pela Igreja, a ideia de mulher inteiramente
dedicada ao casamento, aos filhos e ao lar se tornou um padrio que era visto como
a esséncia da identidade feminina. Nota-se logo que neste padrdo a mulher estd
sempre condicionada a servir em todas as suas esferas, ou seja, ela nunca ¢ a
prioridade para si mesma. Esse comportamento subordinado comega a ser ensinado
ainda na infincia, e a esses padroes comportamentais Lauretis (1994) chama de
tecnologia de género, que consiste, grosso modo, nas praticas e discursos sociais
que estabelecem um modelo a ser seguido por cada sexo. Logo, esses padroes tidos
como femininos nio sio estabelecidos naturalmente, mas consistem em imposi¢coes
sociais que ocorreram no decotrer da historia, limitando a autonomia das mulheres,
mantendo-as silenciadas e pondo em seu caminho a constru¢io de uma familia
como Unica alternativa digna e correta.

[ nessa perspectiva que Beauvoir (1970, p. 15) enfatiza que “a mulher nio
se reivindica como sujeito, porque no possui 0s meios concretos para tanto, porque
sente o laco necessatio que a prende a0 homem sem reclamar a reciprocidade dele,
e porque, muitas vezes, se compraz no seu papel de Outro”. Historicamente, as
mulheres foram privadas de ter acesso a muitas coisas como, por exemplo, a
educagio, direitos politicos, trabalho remunerado, etc; tudo isso foi essencial para a
constru¢iao de um cenario que tornava a independéncia feminina quase impossivel.
Com isso, mesmo que elas quisessem mudar o seu caminho, os meios para tal eram
extremamente limitados.
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Contudo, conforme ressaltado por Beauvoir (1970), ndo eram todas as
mulheres que queriam essa mudanca, pois o sistema patriarcal, incentivado pelo
Estado e pela Igreja, por meio das tecnologias de género, construiu uma narrativa
que postulava a dependéncia do sexo feminino em relacio ao sexo masculino,
ocasionando assim uma internalizacdo dessa ideia, em que, mesmo quando
oprimidas, elas ndo se consideram vitimas, mas sentem até um certo prazer em
serem submissas a0 homem, uma vez que o pensamento de que elas estio onde
realmente deveriam estar ja estd enraizado.

Na contemporaneidade, esse processo de silenciamento das mulheres
resultou em uma profunda lacuna da representatividade feminina em diversos
espacos, sobretudo naqueles que exigem uma lideran¢a, como os espacos politicos,
cientificos e empresariais. Apesar dos movimento feministas terem crescidos nas
ultimas décadas, o que colaborou para o crescimento da presenca feminina nesses
ramos, ¢ preciso ir além de atos que operem apenas mudangas externas, pois
também ¢é de suma importancia romper com essa ideia de submissdo absoluta que
foi involuntariamente imposta e, com o passar do tempo, internalizada e
naturalizada por muitas mulheres.

Nesse sentido, faz-se necessario promover medidas que visem nio apenas a
autonomia feminina, mas que promovam também a unido entre as mulheres, uma
vez que somente essa uniio é capaz de romper com esses padrées que as silenciam
e as enfraquecem quando agem na individualidade. E por essa razio que Berth
(2019) afirma que o conceito de empoderamento nio se resume a discursos
meramente motivacionais, pois a ideia de empoderamento sé pode ser concretizada
por meio da coletividade, ou seja, ¢ somente através do apoio entre as proprias
mulheres que sera possfvel assegurar que a voz e a presenca feminina cheguem em
todos os espagos sociais, sem qualquer limitagdo.

O avesso da voz: o silenciamento de Lelinha em Ponta de Rua

Em Ponta de Rua (2014), a narrativa se desenvolve em um contexto periférico,
onde as personagens que mais se destacam sio as do sexo masculino. Percebe-se
logo que ha uma auséncia significativa das personagens femininas no enredo, e essa
auséncia se da tanto em quantidade quanto em prioridade, visto que, quando estas
surgem no enredo, possuem pouco tempo de didlogo, estando, quase sempre, em
segundo plano. Uma das personagens que, apesar do seu pouco tempo no decorrer
da narrativa, é de vital importancia, ¢ a jovem Lelinha: uma menina que falava
palavrées e ndo possufa qualquer pudor, sobretudo no que concerne a pratica das
relagdes sexuais. Por essa razio, ela era frequentemente nomeada como uma
“perdida”, justamente por ndo atender aos padrdes morais que eram impostos as
mulheres.
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Os detalhes do contexto familiar da personagem Lelinha emergem ainda nos
primeiros capitulos da obra, evidenciando que a mesma teve sua sexualidade exposta
de forma muito precoce: “A primeira vez que o filho do coronel Honorato veio
com coisa com ela correu a dizer 2 mae, mas a velha nio se incomodou. Fez foi
emprega-la na casa do coronel. Entio, ela e o Silvestre se perderam no mato, pelas
moitas, pela lagoa” (Martins, 2014, posicio 786). Percebe-se que o silenciamento
desta personagem inicia ainda em sua infancia, dentro do seu préprio meio familiar
e vindo, mais diretamente, da sua mae. A narrativa que se segue também expoe que
sua mée também era uma “perdida” por manter um caso com o coronel, e que seu
pai tinha consciéncia disso, mas nao interferia porque era doente e nio podia
trabalhar, sendo o coronel o provedor indireto da familia de Lelinha.

As ag¢bes da mie de Lelinha ndo dao qualquer indicio de resignagdo, mas
surgem como algo naturalizado, sem qualquer resquicio de culpa ou
arrependimento: “Em vista disso tudo, Lelinha foi se acostumando. Muitas vezes o
coronel apalpava o seu corpo na frente da prépria mae. Os dedos grossos do coronel
premiam as partes mais delicadas da menina. Mas ela tinha horror ao velho, preferia
Silvestre, que era de sua idade” (Martins, 2014, posi¢do 788). Na narrativa ha uma
clara exposicio do desconforto que Lelinha sente em relacdo a esses assédios, mas
a mae parece ndo se importar com tais situacoes. Essa atitude pode ser vista como
reflexo de um padrio comportamental que naturaliza a légica de um sistema
opressor, em que a exploracdo feminina ¢é tratada como algo inevitavel, sobretudo
em ambientes na qual predomina a pobreza. Lelinha, a principio, foge e busca ajuda,
mas a recusa da mie em ajuda-la, seguida por uma atitude que a empurra para essas
circunstancias, mostra que ela se adaptou a esse sistema opressor ¢ que sua filha
deveria seguir 0 mesmo exemplo, como se essa fosse a Unica alternativa viavel.

Lelinha cresce em um ambiente familiar totalmente desestruturado, em que
acaba sendo exposta a exploragdo, ao abandono afetivo e a sexualiza¢io de forma
muito precoce. Por essa razdo, ela “se acostumou com o mundo perdido” (Martins,
2014, posicdo 791), iniciando, precocemente, uma vida sexual ativa com homens de
todas as idades, inclusive, com o seu préprio pai:

— Quem? Papai, Cabeceiro, Cara de Anjo... Nio sei
nem da conta... Deu um pulo e acendeu a candeia: —
Vocé ta falando é verdade mesmo? Até seu pai? —
Sim senhor, que ¢ que tem? Toda noite, quando nio é
com ele é com outro.. No comec¢o ele nio queria.
Entdo eu disse que se nao fosse assim eu cafa logo na
vida. Af ele foi se chegando. Mamae tinha morrido, pai
tava doente, diziam que aquilo era falta de mulher, eu
ndo queria que ele morresse. O jeito que teve foi viver
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comigo, eu nio queria que meu pai se acabasse...
(Martins, 2014, posigao 761).

Este didlogo ocorre com o merceeiro Z¢é Clementino, que demonstra um
grande espanto diante da confissdo da menina, entretanto, tudo é relatado por
Lelinha com grande naturalidade, tal como agia a mie diante de situacoes
merecedoras de igual espanto e indignacido. Essa confissio revela uma espécie de
distor¢ao da realidade, que acaba sendo um reflexo do ambiente conturbado que foi
a base para a construcio da sua personalidade, onde ela nunca teve acesso a qualquer
coisa que despertasse nela sentimentos relacionados ao amor e ao afeto em sua
forma mais pura.

Ela tenta cuidar do pai de uma forma muito equivocada, oferecendo a ele a
unica coisa que ela se julgava capaz de lhe dar: o préprio corpo. Nessas
circunstancias, fica evidente que hd uma grande deturpacio do real sentido dos
sentimentos em sua forma mais genuina, sendo esta apenas uma das consequéncias
decorrentes de um ambiente familiar totalmente omisso, violento e exploratétio,
que leva os individuos inseridos nesses contextos a um processo continuo de
normalizacio de abusos, inclusive entre pessoas que compartilham os mesmos lagos
sanguineos. Lelinha aprende desde muito cedo que seu corpo nio lhe pertence, e
que este deveria estar sempre a servico do sexo masculino, agindo e permitindo ser
tratada como um mero objeto, sem nunca procurar exercer os seus proprios direitos.

Ela inicia uma relagio casual com o protagonista Z¢é Clementino, e durante
esse periodo o narrador ressalta que “Lelinha era um verdadeiro mistério, nunca
altercava com Zéclementino. Nunca reclamava, nio murmurava uma queixa. Era a
passividade em pessoa, a docilidade em pessoa, a calma em pessoa” (Martins, 2014,
posicdo 1305), ou seja, apesar de ter alguns tragos comportamentais que fogem dos
padrées morais direcionados as mulheres, ela ainda conserva uma das principais
amarras do sistema patriarcal: o siléncio. Isso mostra que, apesar de quebrar padroes,
ela ainda nio rompe com a logica do patriarcado. Nessa perspectiva, Lelinha,
mesmo rompendo com o padrido de mulher recatada e do lar, continua presa a essa
estrutura por meio de questdes que viao além de a¢Ges meramente praticas, pois
existem questdes que se encontram enraizados, sobretudo, no psicolégico da
personagem, moldando a forma como ela age no mundo.

B por essa razdo que o narrador acrescenta: “Poderia ter dado uma boa
esposa se nao tivesse sido mal encaminhada. [..] Se a tivessem casado, talvez
suportasse o casamento da mesma maneira” (Martins, 2014, posicio 1292). Esse
comentario refor¢a uma das ideias mais tradicionais do sistema patriarcal: o valor de
uma mulher é medido conforme as suas aptidées para exercer o papel que lhe
corresponde dentro de um matrimoénio. As ac¢oes de passividade, docilidade e
calmaria de Lelinha sdo vistas como algo que a qualificaria para ser uma boa esposa,
como se essas caracterfsticas so tivessem algum proveito se fossem destinadas a um
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casamento. O trecho deixa subentendido que para ela poderia ter existido um
caminho alternativo: o casamento, que seria o destino ideal para uma mulher com
essas caracteristicas de submissio. Contudo, em ambas as situa¢ées (perdi¢do ou
casamento) ela estaria igualmente condicionada a passividade, sendo esta uma critica
sutil as estruturas que mantém as mulheres reféns do sistema patriarcal, impondo a
submissio incondicional, independentemente da sua condicio social.

Ap6s passar um tempo se relacionando com Z¢é Clementino, Lelinha vai, aos
poucos, se afastando silenciosamente do protagonista. Esse afastamento nio passa
despercebido por ele, que a questiona, mas ela nada alega. Diante de tais
circunstancias, o narrador expoe algumas consideracoes do protagonista acerca
desse distanciamento: ‘“Zéclementino gostava de ter sempre Lelinha a seu lado. Era
um animal pacifico, como Lampido, que nunca latia ao dono. Fazia dela o que queria
e ela sempre pronta a oferecer-lhe o corpo para ele descansar das labutas dirias”
(Martins, 2014, posicao 1423). A aparente preocupac¢io de Z¢é Clementino nio ¢é
movido por qualquer sentimento relacionado ao afeto, mas sim por um sentimento
de posse, uma vez que o afastamento de Lelinha é encarado por ele como uma perda
de controle sobre uma propriedade. Ao compara-la com um “animal pacifico”, além
de desumaniza-la, ele fortalece essa ideia de propriedade, de alguém que deveria
estar disponivel em todos os momentos sem questionar.

A narrativa avanga e, abruptamente, ¢ revelado que Lelinha teve um filho
que diziam ser de Z¢é Clementino, deixando subentendido que ap6s o afastamento
dela, eles ainda se relacionaram. Ele, contudo, nao assume a crianca e acaba casando
com uma mulher de familia abastada. Lelinha, por sua vez, acaba adoecendo da
mesma doenga que matou seu pai - a tuberculose - e vai, aos poucos, definhando
fisica e psicologicamente:

E vivia passando miséria. De sua profissio niao podia
mais viver. Quem se atreveria a amar uma mulher
comida pela tisica? Estava desgracada, estava quase
morta. Sofria. Sofria mais do que sempre sofrera.
Softia a fome, a doenga, a angustia. Esperando o fim
que custava, o desmoronamento que nao vinha, a
libertacdo da dor pela morte (Martins, 2024, posicio
3010).

A narrativa expoée uma decadéncia que vai além dos aspectos fisicos,
evidenciando também um abandono social motivado pela aparente inutilidade de
Lelinha, uma vez que o seu valor estava atrelado ao seu corpo, ou seja, a sua
funcionalidade sexual, e nio a ela enquanto pessoa. Por isso, o seu sofrimento
transcende o fisico, abalando também o seu psicolégico, fazendo com que a morte
ndo seja vista como um fim trdgico, mas como a melhor das alternativas. Esse
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abandono social é refor¢ado a partir da descrigdo da paisagem externa, que surge
como uma espécie de metafora para evidenciar o profundo contraste entre o
sofrimento de Lelinha e a vida das demais pessoas, que segue normalmente:

Noite de luar, noite de alegria. O Alto todo iluminado,
o vento cantando nas folhas das palmeiras. E o
siléncio poetizando o quadro, romantizando a
paisagem, encantando o panorama. E, no quatto
estreito, Lelinha ardendo em febre. Queimando-se em
febre, comida de doengas, roida pela fome, pela sede,
pela tuberculose. E o luar, 14 fora, embelezando o
ambiente. Iluminando a ponta de rua, alegrando a
ponta de rua. Dando ao Alto uma poesia que a Cidade
jamais possuitia.

O texto expde o grande abismo que hd entre Lelinha e o meio social, onde
a lua ilumina todo o ambiente externo, mas os dilemas interiores permanecem a
margem, completamente imersos na obscuridade. Ha um siléncio poético que
reforca a beleza daquele lugar, contrastando assim com o siléncio imposto sobre ela,
que vai se findando em profunda miséria e solidao.

Por fim, ela sai para a rua cambaleando e delirando, o narrador alerta:
“Atencdo, muita atenc¢do, Lelinha é como uma virgem que deseja, precisa amar”
(Martins, 2014, posicao 3126). No decorrer da narrativa, a ideia de Lelinha era uma
virgem que precisa amar surge com certa frequéncia, tanto em momentos de lucidez
da personagem, quanto agora, no final da narrativa, em um momento de delirio.
Essa necessidade, no entanto, pode ser vista para além do desejo meramente carnal:
Lelinha ainda era virgem do amor verdadeiro, puro e genuino. A sua curta trajetoria
de vida sempre foi marcada por relacbes superficiais, tanto no ambito familiar
quanto no social, sendo marcada por constantes silenciamentos que tiraram dela o
direito de ser ouvida. Sendo assim, Lelinha anseia pelo direito de ser vista, ouvida e
amada, isto ¢, ela anseia pelo direito de ter a sua humanidade reconhecida.

Ecos no vazio: o silenciamento de Ana Teresa em Mundo Perdido

O romance Mundo Perdido (2000) do autor cearense, Fran Martins, trata-se de
uma narrativa ambientada no sertio nordestino, tendo como pano de fundo a cidade
de Juazeiro do Norte — CE, onde a mistura de beatos e cangaceiros ¢ recorrente. O
protagonista, Antonio Reinaldo, ¢ um sujeito que se deixa vencer pelo meio e ndo
impde forgas para mudar seu destino. Sua vida é contada através de flashbacks que
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permite reconstruir o passado para compreendermos o presente, e é através desse
recurso que conhecemos a sua mie, Ana Teresa.

A personagem ndo apresenta muitas falas, sendo assim, um reflexo
perceptivel de sua invisibilidade, tanto na fala como na participagdo ativa em
episoédios cruciais para o desenvolvimento do enredo. A primeira vez em que Ana
Teresa ¢ citada ocorre na travessia da familia de Anténio Reinaldo para Juazeiro. O
pai, Manoel Joaquim, chefe da familia, decide sair da sua cidade e parte, deixando
tudo para tras, em busca de um outro lugar, apenas porque ouviu sobre os milagres
que aconteciam na terra de Padre Cicero. A familia ndo era rica, porém tinha
algumas posses. Possuiam um sitio, algumas criacGes de animais, um rogado, além
de toda uma vida construida naquele lugar.

Ana Teresa nio teve qualquer participagdo na tomada de decisao do marido:
“Foi assim. Ana Teresa ndo relutou mais. Estava acostumada a obedecer ao marido.
Se falasse ele exploditia, gritaria. Sempre acontecera desse jeito. Ela tinha medo do
marido, conhecia-o bem, havia sofrido muito dele. Por isso se conformou logo”
(Martins, 2000, p. 18). A personagem ¢ alguém totalmente submissa dentro da sua
propria familia. O patriarcalismo, como estrutura de poder e autoridade auxiliam no
silenciamento do sujeito mulher. Ana Teresa figura como exemplo da mulher que
tem sua voz calada em detrimento do medo e da violéncia, além de fisica, psicologica
e emocional. A banaliza¢io da subserviéncia evidencia uma internalizacao dos ideais
patriarcais e machistas que atribuem a mulher o papel de alguém completamente
submissa.

O uso da expressio “ndo relutou mais” denota uma desisténcia diante de
algo que a personagem nio tem controle. Mesmo Ana Teresa nio querendo se
mudar, ela era obrigada a ir, afinal, “tinha medo do marido.” A relagdo de afeto e
amor de um casal ¢ substituida pelo regime de medo e autoritarismo. E isso ¢ algo,
aparentemente natural na obra, essa aparente normalidade na estrutura familiar,
enfatiza como essas dinamicas sdo um terreno propicio para as opressoes de género
e diminuicido do papel ativo que a mulher pode exercer. Ana Teresa, ao “conformar-
se logo”, ndo apenas aceita sua condi¢do, mas também evidencia o processo de
apagamento de sua propria identidade resultante da constante opressdo vivida por
ela.

Através de um narrador onisciente, ¢ possivel ter acesso aos pensamentos
de Ana Teresa. Por mais que ela nio os externalize, o narrador ajuda a personagem
a possuir alguma “voz” e permite que o leitor conheca um pouco mais sobre ela,
tornando-a em uma personagem mais complexa e com camadas: “Casara-se aos
treze anos. Tinha vinte e oito — quinze de cativeiro. Mas estava acostumada. Que ¢é
que ndo se acostuma na vidar”’, nota-se que ao falar da instituicdo do casamento, ela
usa o termo “cativeiro”, representando o que isso significava para ela: uma prisao.
Isso reforca a nogao de aprisionamento tanto afetivo como de nao ser alguém dono
de suas proprias escolhas.
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Ao mencionar o casamento aos treze anos, o trecho denuncia uma pratica
historicamente comum e socialmente aceita, que retira da mulher o direito de ter
dominio sobre suas escolhas, vinculando sua existéncia, desde a sua adolescéncia, a
papéis sociais rigidamente definidos e normalizados. A pergunta retérica “Que é
que ndo se acostuma na vida?” ressoa como um alerta a condicio feminina,
indicando que ndo existe na narrativa aqui analisada a representacio de uma
adaptacdo saudavel e em comum acordo, mas sim conformismo imposto por uma
cultura patriarcal que silencia e molda a mulher desde sua juventude. A fala da
personagem, ainda que aparentemente neutra, carrega a dor da aceitacdo que foi
forcada e da auséncia de alternativas para a mudanga de sua trajetoria de vida.

Ao deixar sua casa, Ana Teresa se lamenta internamente: “O cajueiro ficaria,
o cajueiro que ela vira nascer. Ana Teresa sentiu um aperto no coragiao ao pensar
nisso. E no dia da partida chorou. Veio aquilo de dentro dela e ndo pode conter-se”
(Martins, 2000, p. 19). O cajueiro representava a sua vida naquele lugar, suas rafzes.
Ana Teresa sofre por ter que deixar tudo para tras e ao longo do romance ela
lamenta-se diversas vezes abandonar “o cajueiro que ela vira nascer”. A repeti¢io
desse enunciado expressa tanto a intensidade da saudade que a personagem ird
sentir, mas também, pensando nesse cajueiro como uma arvore possuidora de raiz,
ela ¢ um simbolo que representava a vida de Ana Teresa ali, como também suas
proprias raizes no sentido de familia, amigos, seu lar, como tudo que possufa. Tantas
perdas de uma vez, era impossivel ndo chorar, mas Manoel Joaquim trata logo de
dizer: “Acaba o choro, vamos. Deixa de besteira, bobagem” (Martins, 2014, p. 19),
invalidando, mais uma vez, o softimento da mulher. Ana Teresa foi podada e
arrancada suas rafzes.

Conclusio

A anilise das obras Ponta de Rua e Mundo Perdido, ambas do autor Fran
Martins, revela algo em comum: o silenciamento da figura feminina. Ao longo
dessas narrativas, percebe-se que as mulheres nio tinham o direito de terem suas
vozes ouvidas, a nio ser pela figura do narrador onisciente que apresenta ao leitor
os pensamentos, sentimentos e opinides de Lelinha e Ana Teresa. Essa mediagao
do narrador reforca o sistema patriarcal, uma vez que as personagens femininas nao
se expressam diretamente, permanecendo sempre sob o dominio de alguém.

Esse silenciamento reflete, de forma critica, estruturas patriarcais que
atravessam tanto o universo narrativo quanto a sociedade retratada nas obras. A
recorréncia de falas das personagens Lelinha e Ana Teresa, em comparagdo com as
de Z¢é Clementino e Antonio Reinaldo opera como metafora para a condigiao da
mulher em contextos marcados por opressoes histéricas e sociais. Ao optar por
retratar mulheres cuja identidade é revelada apenas pelo olhar do narrador, Fran
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Martins evidencia, ainda que de maneira indireta, a exclusio feminina dos espagos
de tomada de decisbes e expressiao dos sentimentos.

As obras analisadas oferecem um campo vasto pata estudos e reflexGes sobre
os papéis destinados, historicamente, as mulheres. O silenciamento de Lelinha e
Ana Teresa, mais do que uma auséncia de fala, revela que além de ser uma estratégia
narrativa, auxilia na constru¢iao de um enredo que denuncia as restricbes impostas
as mulheres. Além disso, as obras promovem debates sobre as formas de
apagamento social possiveis na literatura e de refletir como isso encontra reflexos
na contemporaneidade. A pesquisa revela que, embora as mulheres dessas obras
possuam um papel significativo na narrativa, elas refletem os estereétipos de género
e as limitantes convengdes sociais da época.

Assim, conclui-se que, embora as personagens estejam caladas, seus siléncios
ecoam de maneira ctitica carregando um aspecto de denuncia contra as estruturas
sociais que as tornam prisioneiras em um mundo autoritario e patriarcal.
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Anatoli Lunatcharski e a critica marxista soviética sobre a literatura
infanto-juvenil

Mariana Caruso Vieira”!

Priscila Nascimento Marques?®

RESUMO: Além de seu legado notavel como lider do Comissariado do Povo para
a Educacio e seu vinculo com a arte e a cultura, o também critico literario Anatoli
Lunatcharski abordou em seus escritos propostas para a formacio de uma “nova
cultura proletaria”, o novo foco da producdo cultural da Unido Soviética. Frente a
nova estrutura social estabelecida no pafs, Lunatcharski eleva a literatura a posicao
de meio crucial para a formagdo da nova existéncia socialista. Para tal, o critico
marxista reconheceu a importancia de (re)elaborar a literatura russa para atender as
escolas, os jovens e as criancas. A partir de dois prefacios do autor, o trabalho
pretende apresentar uma nova face da estética marxista e a sua preocupagio com o
estabelecimento de um publico literario jovem, que deve ser munido com o
conhecimento necessario para reconhecerem-se enquanto membros ativos dessa
nova vida social

PALAVRAS-CHAVE: Anatoli Lunatcharski. Critica literdria. Critica marxista.
Literatura infanto-juvenil. Revolugao russa.

Anatoli Vassilievitch Lunatcharski e a causa proletaria

Anatoli Vassilievitch Lunatcharski destaca-se enquanto figura central da
Revolugdo Russa de 1917. Preso e exilado diversas vezes por sua atuagdo radical,
principalmente na luta pela transformacdo social e politica da Russia, conheceu
Aleksandr Bogdanov, que viria a ser um de seus grandes parceiros de revolu¢io. Em
1904, apds conhecer Vladimir Lénin em Paris, entrou para o partido bolchevique.
Trabalhou no jornal Ndvaia Jizn’ [Vida nova], de Maksim Gérki, veiculo importante
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para a circulagdo de ideias revolucionarias. Junto de Gérki e Bogdanov, comandou
as Escolas do Partido Bolchevique de Capri e Bologna (Fitzpatrick, 1970).

Além de seu legado notavel como lider do Comissariado do Povo para a
Educagao (Narkompros) da Unido Soviética, Lunatcharski possufa forte vinculo
com a arte ¢ a cultura e era considerado um grande especialista na area entre os
membros do Partido (Fitzpatrick, 1970; Lunatcharski, 2017). Atuou como critico de
arte, escrevendo sobre teatro, arquitetura, musica, literatura, entre outros, além de
ter escrito obras literarias dramaticas e em prosa. Seu principal ponto de interesse
na discussdo da arte e cultura russa tornou-se a proposta de formacio da chamada
“nova cultura proletaria”, que deveria ser o novo foco da producio cultural da
Unido Soviética.

Assim, com seu trabalho no Narkompros , Lunatcharski buscou criar
condi¢oes de acesso aos bens culturais e artisticos por toda a popula¢io, buscando
distanciar-se do estabelecimento de uma hegemonia cultural, fosse ela por uma
escola artistica especifica, uma corrente estética ou mesmo por um grupo
determinado (Fitzpatrick, 1970), visdo que compartilhava com Lénin. Essa
preocupacio se inseriu como tarefa do Estado, por exemplo no Departamento de
Conservacio de Monumentos Histéricos e Obras de Arte, cujos agentes, “com
ajuda de camponeses e trabalhadores da intelligentsia, velam por todo o patriménio
popular como se ele fosse a menina de seus olhos: os bens artisticos” (Lunatcharski,
2017, p. 274). No caso das artes visuais, orgulhava-se do fato de que “as salas do
Hermitage outra vez estio se enchendo de magnificas obras de arte, em parte
compradas, em parte simplesmente trazidas de tesouros particulares, até hoje nio
disponiveis para o pablico” (Lunatcharski, 2017, p. 275)

De maneira relacionada, pensando especificamente no ambito da literatura,
¢ possivel destacar o papel do critico literario de vertente marxista como agente
dessa construcdo da nova literatura. A tarefa da critica marxista envolve, segundo
Lunatcharski, analisar o conteddo como uma esséncia social vertida na obra, o critico
marxista deve “esforcar-se para encontrar a tendéncia social fundamental de uma
determinada obra” (Lunatcharski, 1967, n. p., traducio nossa)®’. Ao mesmo tempo,
a forma deve ser analisada em sua capacidade de “servir a expressividade maxima,
para o maximo contagio do leitor [...]” (Lunatcharski, 1967, n. p., traducdo nossa)*.

Feita a devida contextualizacdo, o presente trabalho busca observar as
relagdes entre a literatura, a critica e o leitor na construcio da nova literatura
soviética infanto-juvenil, com énfase na formacdo do publico leitor dessa faixa
etaria, que deve ser munido do conhecimento necessario para reconhecer-se
enquanto membros ativos dessa nova vida social.

93 No original: “nocmapanivis naiinu ocosnym coyuanrsiyio menoenyurn dannozo npoussedenus”.
94 No otiginal: “coyamcums maxcumansioli 8sipasumensnocn, MakcuManbHoMy 3apanceruio dumameisn |...|”.
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O Comissariado do Povo para Educagiao (Narkompros)

O Comissariado do Povo para a Educacio, ou simplesmente Narkompros,
foi uma autoridade Estatal que encarregou-se, principalmente, de comandar as
esferas da educagdo e da cultura, com objetivo de alinha-las aos ideais
revolucionarios. F possivel entender esse objetivo observando o seu nome original
em russo, Narddni komissaridt prosveschéniia. O termo  prosveschéniie possui uma
particularidade de sentido, podendo indicar o conhecimento, o saber, a formacio, a
difusdo de conhecimento (Ojegov, 1992; Uchakov, 1940), como também nomeia o
periodo em que a burguesia européia ocidental desenvolveu a filosofia e as ciéncias
burguesas, o Iluminismo (Uchakov, 1940). Em portugués, a traducao de prosveschéniie
no contexto da Narkompros foi consolidada como “educagio”. No entanto,
também seria possivel realizar a tradu¢do nome do 6rgao como “Comissariado do
Povo para a I/ustragio”, equivalente a traducido consolidada em inglés, por exemplo,
People’s Commissariat for Enlightenment (Fitzpatrick, 1970). Assim, é evidente que, até
em seu titulo, a atuacdo do Comissariado ndo se limitava apenas ao campo
educacional, especialmente ao da educacdo formal, como também carregava uma
“missdo historica [...] para atingir a ilustracio do povo” (Fitzpatrick, 1970, p. 1,
traduclo nossa)?, caractetistica que buscaremos tressaltar no presente trabalho no
ambito da literatura. Nesse sentido, Lunatcharski, enquanto responsavel maximo do
Narkompros, era “‘um verdadeiro apostolo e precursor da ilustracio’ e o
representante ‘da ditadura espiritual do proletariado™ (Smirnov, 1958, p. 55 apud
Fitzpatrick, 1970, p. 1, traducdo nossa)%.

A nomeagio de Anatoli Vassilevitch para Lider da Narkompros em outubro
de 1917 pelo Comité Bolchevique Central foi uma decisdo inquestionavel para os
presentes na cerimoénia, que aplaudiram a escolha (Fitzpatrick, 1970). Longe de ter
um papel meramente técnico ou burocratico, o Narkompros ¢ entendido como um
agente fundamental no contexto da revolugdo social e politica mais ampla:
“Lunatcharski era um entusiasta Bolchevique, e para ele esse era um momento de
uma vitéria histérica da ilustracdo sobre a exploracio” (Fitzpatrick, 1970, p. 1,
traducio nossa)?’

Ap6s ser nomeado, Lunatcharski redigiu o artigo “Principios basicos do
trabalho unificado da escola do Comissariado do Povo para a Educacio”
(Lunatcharski, 1918). A seguir, elencam-se algumas das caracteristicas iniciais para a
construcio da nova escola socialista, que dialogam com propostas para a literatura
e a critica literaria que posteriormente seriam desenvolvidas pelo autor.

%5 No otiginal: “bistorical mission |...] to achieve the enlightenment of the people”.

% No original: “‘a #rue apostle and forerunner of enlightenment’ and the representative of the ‘spiritual dictatorship of
the proletarial”.

97 No original: “Lunacharsky was a Bolshevik enthusiast, and for him this was a moment of bistoric victory of

enlightenment over exploitation”.
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A nova escola deve ser popular e unica: ela precisa destruir o regime anterior
que se utilizou da educagdo para implementar privilégios de classe e treinar a massa
trabalhadora enquanto sdditos. Além disso, o sistema escolar *— do jardim de

infancia até a universidade *— deve ser uma “escada continua”, ou seja, todas as
criancas devem iniciar a educa¢do da mesma maneira (respeitando as suas
diversidades individuais, culturais e etc), e todas elas devem ter o direito de subir
essa “escada’ até os mais altos degraus (Lunatchdrski, 1918). Fitzpatrick elenca essa
reestruturacio da teoria educacional como uma das trés grandes reivindicacoes do
Comissariado para as escolas, em que estejam previstos:

o estimulo da individualidade e criatividade da crianca,
o desenvolvimento de seus instintos sociais, as
relagdes informais entre alunos e professores, as
metodologias ativas de ensino, a ampliacio do
cutriculo escolar para incluir o estudo do ambiente ao
redor, a educacio fisica e estética e o treinamento para
o trabalho basico e habilidades artesanais. (Fitzpatrick,
1970, p. xv, tradu¢do nossa)”®

Essas propostas sio similares as das novas metodologias em
desenvolvimento naquele momento nos Estados Unidos e na Europa (Fitzpatrick,
1970). Nesse sentido , a escola deve instigar os interesses e os talentos individuais
do aluno, buscando educar especialistas que terdo, a partir dos 14 anos, autonomia
para trilhar seus proprios caminhos e escolher suas disciplinas de acordo com esses
interesses e talentos. No entanto, esse caminho ndo pode ser fechado, visto que o
unificadoras” para todos os
estudantes, da mesma forma que esse caminho nio deve ser determinado por

113

aluno deve seguir cursando as disciplinas basicas

quaisquer caracteristicas segregadoras. Era preciso “permitir que um filho de um
trabalhador de fabrica possa se tornar tanto um trabalhador de fabrica, um gerente
industrial ou um membro da Academia de Ciéncias, sem que a escolha ocupacional
seja automaticamente restringida em qualquer idade” (Fitzpatrick, p. xvi, traducdo
nossa)®.

Nio se tratava de desenvolver um ensino puramente técnico na escola basica
(as escolas técnicas, profissionalizantes e universidades também estavam sendo
repensadas naquele momento pelo Narkompros), visto que os alunos devem
aprender todos os assuntos e adquirir conhecimentos praticos de todas as formas
mais importantes de trabalho. A partir desses interesses pessoais, a curiosidade dos

8 No otiginal: “enconragement of the child’s individuality and creativity, develgpment of social instincts, informal
relations benween pupils and teachers, activity methods of teaching, broadening of the school curriculum to include study of
the surrounding environment, physical and aesthetic edncation and training in 1y labonr and craft skills”.

99 No original: “make it possible for a factory worker’s child to become either a factory worker or an industrial manager
of a member of the Academy of S ciences, withont occupational choice being antomatically restricted at an early age”.
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alunos deve ser instigada e o professor deve orienta-los. Os pensamentos coletivo e
individual devem ser valorizados em todas as atividades escolares.

Outra grande reivindicacio do Comissariado era a valorizacdo das esferas
culturais e cientificas, protagonistas na busca pela ilustracao dos alunos. Quanto ao
ensino da arte, é necessario que a educa¢io nao simplifique e reduza ou adapte a
arte a uma “arte infantil”. A educacdo estética e cultural deve desenvolver a
criatividade e a subjetividade das criancas, para que elas sejam capazes de apreciar a
arte, sentindo prazer nisso e, também, para que sejam capazes de crid-la. O objetivo
final da ciéncia da educacio é desenvolver o elemento criativo e sensivel nas criancas

(Lunatcharski, 1918).

E interessante apontar que, quanto a ordem pratica do trabalho, houve uma
preocupacio por parte do Comissariado em, além de simplesmente alinhar o ensino
escolar com as ideias revolucionarias, também incentivar a a¢do independente dos
trabalhadores. Assim, o Narkompros se propos a organizar iniciativas populares
para a realizacdo de elei¢des de sovietes de confianga para a administragao regional
escolar e, assim, permitir as escolas certa liberdade para autogestdao. Por ser um
campo de disputas politicas, ideolégicas e de poder, houve longos periodos de
conflitos entre as escolas e o modelo a ser seguido, principalmente entre os centros
de Sio Petersburgo e Moscou (Fitzpatrick, 1970). No entanto, destacam-se os
questionamentos e preocupagoes do proprio Comissariado sobre esses conflitos e
a tentativa de restabelecer uma unido, e em especial a atuagdo de Nadiéjda
Krapskaia, outro importante nome a frente do Narkompros:

Nés nio tivemos medo de organizar uma revolugio:
nao vamos temer a massa popular, ndo vamos temer
que as pessoas do Conselho escolham mal, [...] nés
queremos que as massas dirijam o pafs e sejam os seus
proprios senhores. [...]. No6s estamos profundamente
convencidos de que o trabalho da educa¢io popular
deve ser feito pelas maos do préprio povo.
(Krapskaia, 1918, p. 76, tradugdo nossa)!®

O projeto da nova cultura proletaria (e o Proletkulr)

Ainda pensando a questio da ilustragdio das massas, Lunatcharski
desenvolveu em seus escritos, antes mesmo de tornar-se lider do Narkompros, os
conceitos de “(novo) pensamento proletario”, “(nova) cultura proletaria”, e, em
foco no presente trabalho, “(nova) literatura proletaria”. De forma geral,

190 No original: “Maez re Gosnuce yempausanto pesonioyuso, e 6ouMcA Hapoonsix Macc, He G0UMER 71020, 410 OHU
Cosenvt He max 8v10epym, |[...] Mot xomum, 4mobse Maccs: ynpasniu cmparot, camu Gusiau cee ocnodami. [...] Mer
2y60K0_ybeancdertst, umo u 0eao Hapooiozo 06pasosarnus 0040 Gbiny 0eN0M PYK camozo Hapodd’” .
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“Lunatcharski descreveu o desenvolvimento da cultura proletiria como um meio de
intensificar a consciéncia de classe do proletariado e de promover um estado de
entusiasmo militante para o alcance dos objetivos de classe” (Fitzpatrick, 1970, p. 8,
traducdo nossa)!’!. Ou seja, a luta pelo estabelecimento de uma cultura proletaria é
uma luta intrinseca ao trabalho revoluciondrio, posteriormente a ser desenvolvido
em uma subdivisio do Comissariado do Povo para a Educagio chamada de
Proletkult.

Essa proposta consistia, de forma geral, no impulsionamento da
representacdo da nova vida cotidiana na arte — ndo limitada apenas a estética —
que deveria, também, promover uma diversidade de producdes artisticas e culturais
com a participacdo de diversos setores da classe trabalhadora. Essa preocupagio
pode ser observada em sua resposta em nome da Narkomopros as acusagoes
estadunidenses de vandalismo nos museus na Unido Soviética no ano de 1919:
“Estamos fazendo o possivel para transformar as exposi¢des e os museus em
verdadeiras fontes de conhecimento, acompanhando-os com aulas, dando a todo
grupo de visitantes um instrutor-guia especial” (Lunatcharski, 2017, p. 2706).

A cineasta Esfir Chub descreve em suas memorias como a busca pela criagdo
de uma nova cultura proletaria atravessou, por exemplo, as tarefas de sua atuacio
como membro do Departamento Teatral (TEO) da Narkompros: “Era preciso criar
um teatro de novo tipo, que refletisse a luta do governo soviético pelo socialismo,
pelo comunismo. O teatro foi convocado a educar o espectador ideoldgica e
artisticamente. O departamento foi encarregado de preparar os novos quadros
teatrais” (Chub, 2022, p. 78).

Como exemplificado, essa nova cultura permitiria, entdo, a formacdo de
novas pessoas que vivenciam essa nova existéncia socialista, visto que a arte, assim
como a religido, ¢ um meio de expressdo emocional que gera simpatia ¢ apela para
uma necessidade de realizar comunhio com outros (Fitzpatrick, 1970).

A questio literaria: “Teses sobre as tarefas da critica marxista” (1924)

Ap6s a Revolugio, a urgéncia de se pensar a cultura proletaria se mostrou
ainda mais clara. A partir do texto “Teses sobre as tarefas da critica marxista”,
publicado em 1924, é possivel entender os papéis da obra literaria (seja ela
estritamente proletaria ou nio), do critico literario de vertente marxista, do escritor
(seja ele estritamente marxista, proletario ou nao) e do leitor proletario inexperiente
nessa construcdo. No texto, Lunatcharski define literatura:

101 No original: “Lunacharsky described the development of proletarian culture as a means of heightening the class
awareness of the proletariat and promoting a spirit of militant enthusiasm for the achievement of class aims”.
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A literatura ¢ a arte da palavra, a arte mais préxima do
pensamento, que destaca-se com maior valor em seu
conteudo, em compara¢io com a forma, do que as
outras artes. Na literatura é especialmente evidente
que o conteudo precisamente attistico, isto ¢, o fluxo
de pensamentos e de sentimentos expresso em
imagens ou relacionado com imagens, é o aspecto
determinante de toda a obra. [...] O escritor pode, em
maior ou menor medida, encontrar condi¢des de
expressio para Os pensamentos que O tocam, para
fen6menos e sentimentos que mostram-se com maior
clareza e produzem uma impressio mais forte em
certos circulos de leitores para os quais a obra foi
pensada. (Lunatcharski, 1967, n.p., traducdo nossa)!

De forma relacionada, o autor defende, em seguida, que o objeto de pesquisa
do critico marxista deve ser a conexao da obra com o grupo social determinado para
o qual ela foi pensada, visto que a obra deve ter como principal objetivo a expressao
maxima do conteido para atingir os leitores. Fica evidente que o autor observa a
literatura enquanto um aparato social capaz de contagiar, ou secja, exercer forte
influéncia em um circulo de leitores, caso o escritor tenha calculado previamente
qual seria esse circulo, elaborando a forma e o conteudo da obra com esse circulo
em mente.

Lunatchérski elabora no mesmo texto os critérios formais de avaliacdo da
critica literaria marxista. Destaca-se aqui a ponderacio entre os critérios de
acessibilidade e de originalidade da obra destinada a leitores inexperientes. A
literatura em desenvolvimento no pafs nesse contexto historico-social ndo deveria
ser um meio de isolamento e de hermetismo e, portanto, deve se dirigir as massas
sem exclusdes. Ao mesmo tempo, a literatura nio deve ser “rebaixada” para isso,
podendo exigir um maior grau de atengdo do leitor. Equilibrar-se nessa linha ténue
¢ a tarefa-mor do escritor:

Gléria ao escritor que pode expressar um conteudo
social complexo e valioso com uma simplicidade
artistica tdo poderosa que comova milhGes e dezenas
de milhoes. Gléria também ao escritor que saiba
comover essas massas de milh&es, ainda que com um

192 No original: ““umepamypa — uckyccmeo c106a, uckycenso, rnauboaee 6AU3Koe K MLeAau, OMAUYAENICA GONBUUM
3HaveHeM 8 HeM codeparcariin no cpasentiio ¢ opot, wem opyeue uckycomea. B aumepannype ocobenro ouesudno, umo
UMEHIO XYO0XCECIBeII0e COOEPIICaritle, 1110 ety NOMOK MuIeAel U UY60/16, 00ACUeHIbIX 6 00PasbL UAU COAIAMHBIX ¢
obpasamit, A8AAENICA ONPeICATIOUUM MOMEHIIOM 6e2o npoussederuA. [...] I lucamens mosmem 8 Gonvuteds uau menvuen
Mepe Hatimi maKue YeA06Us bIPaNcens 60HYIOIUX €20 Mblcael, AACHUT U UY60/I6, KOMOPbIe NOKA3LIBAION UX
HauGo.svuLed APROCHIBIO U HPOU3B00AM HaUbO.1ee CUNbHOE 61EUANLIEHIE HAa 1Ie YUMAameNbcKile KPYeu, Ha Komopsle

npoussedente paccuumaro .
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conteudo relativamente simples e relativamente
elementar. (Lunatcharski, 1967, n. p., traducio
nossa)'®

Ainda sobre o leitor inexperiente, ele deve ser guiado pelo critico. Isso nao
se deve ao fato de o critico ser mais erudito ou dotado de intelectualidade mais
elevada do que as massas, e sim porque, por ser capaz de captar a esséncia de
determinada obra, ele pode auxiliar o leitor a trilhar os caminhos da interpretagao:

Sim, ¢ imprescindivel ensinar o leitor a ler. O critico
como comentarista, o ctitico como pessoa que previne
contra o veneno que as vezes ¢ delicioso, o critico que
mastiga a casca dura para exibir os grios magnificos,
o critico que revela os tesouros que estdo na sombra,
o critico que coloca os pingos nos “i’s e faz
generalizacbes com base no material artistico: para
este que ¢ um tempo de surgimento de uma enorme
quantidade de leitores dos mais valiosos, mas ainda
inexperientes, esse ctitico ¢ um guia imprescindivel.
(Lunatcharski, 1967, n. p., traducdo nossa)!%

Em seguida, reitera-se a importancia dada a literatura na construcdo
revolucionaria:

E por isso que a luta de classes na forma de uma luta
pela construgio de uma nova existéncia, que carrega
em si as marcas das aspiragdes socialistas do
proletariado, ndo apenas nido se enfraquece, mas
continua com a forca anterior, assumindo
gradualmente formas cada vez mais sutis e profundas.
Essas circunstancias fazem com que a arte — a
literatura, em particular ~— seja uma arma
extremamente atual no momento. (Lunatcharski,
1967, tradugao nossa)!%

193 No original: “Caasa momy nucamenro, Konopuuii Moscen cA0xcHoe U yertoe obuyecmeenioe codepacarie

6vpasuny ¢ maKoll xyoonc ) I npo L, U0 01O B0AHYEN MUANUOHST 1 0CCTINKY MUAIUOHOS.
Caasa u maxomy nucamento, Komopezil yyeen 6o. MU MUAAUONIBIE MACCHI XO0MA bl U CPABHUMENBIO
NPOCIIBIM, CPABHUINENBHO I/EMEHINIAPHBIM mﬁq{)}fmﬁueﬁ/}".

194 No original: “Aa, neobxodumo u A UMy Kpunuk, kax xommenmanop, Kpunux, kax uesosex,

npebt)mzepemmu;uﬁ om Ada, NnOPOI0 6KYCHO20, KpUmuK, pasepvisaronyuti msep@;rm cKopAaYNY, umobvr nokasamn
BeSUKOACNIOE 36DHO, KPUMIUK, PACKPLLEAIOMUI 0Caloniecs 6 meHt KAadbl, KUK, Crassuutl mouxy 1ao «uy,
Desaronyuil 0bobuyernn Ha 0cHOBe XYO0INCIIBEH 020 MAmMEPUad, — 0 017 HAulez0 8peMent, peMeru nose.aeHusn
02pOMI020 KOAUYECI6a U 17620, 10 enfe Heonvim — Heobx00uMBLI 1MY1me6o0unens’”.

195 No original: “Bom nouemy xaaccosasn bopsba 6 gpopye bopubs: 3a nocmpoene Ho6ozo Guima, Hocanyezo Ha cebe
01INeUanIon CoyuaNUCIIUNecKUX YOmperAaeHii nposemapuana, te moasKo 1e 0cAabATeIC, 10, HPod0aNaAct ¢
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A partir desse panorama, verifica-se que a valorizagio da literatura e seu
papel na agitagdo e propaganda revolucionarias, bem como a realizagio de um
amplo trabalho de formagdo de leitores sio aspectos cruciais da tarefa do
Narkompros. Analisaremos a seguir especificamente o campo da literatura infanto-
juvenil a partir de dois prefacios a colecGes escritos por Anatoli Lunatcharski:
“Prefacio a série Biblioteca de escritores contemporineos para a escola e a
juventude”, de 1925 e “Prefacio a coletanea Literatura Infantil: coletanea critica”, de
1931.

Prefacio a série “Biblioteca de escritores contemporineos para a escola e a
juventude” (1925)

A colegio de livros “Biblioteca de escritores contemporaneos para a escola
e a juventude”, publicada pela editora Nikitinskie subbdtniki, buscou atender uma
lacuna historicamente observada: a auséncia do ensino de literatura contemporanea
nas escolas. O circulo literdrio de mesmo nome, comandado por Evdokia Nikitina,
foi um ambiente de discussdo literaria em que o préprio Lunatcharski foi um
participante assiduo tanto para a discussdo de textos quanto para a leitura de seus
proprios textos. Além disso, ele foi um dos impulsionadores para a criacdo da
editora, que posteriormente se fundiria com a editora da Federacdo (Feldman, 1998).

A publicagdo do prefacio se da justamente para inserit no debate escolar
questdes acerca de como trabalhar a literatura contemporinea no contexto
revoluciondrio e, a0 mesmo tempo, repensar a literatura classica, principalmente a
forma como ela ¢ apresentada enquanto disciplina escolar. Para tal, Lunatcharski
sugere que o professor se apresente como um articulador entre o passado e o
presente, e que ele leia com os alunos “de Pachkin a Gérki”. Essa apresentagio nio
¢, simplesmente, uma leitura:

Mas, sem negar em absoluto a importincia de que
todos os jovens cidaddos, e em especial os alunos
soviéticos, estudem a velha literatura anterior 2
revolugdo em seus modelos genuinamente saudaveis,
isto ¢, questionando a estética nobre do perfodo pré-
revolucionario, nés ainda assim devemos enfatizar
que seria um pecado incompreensivel por patte da
escola ndo apresentar aos alunos a literatura
contemporanea. [...| E além disso, é preciso que os
alunos encontrem facilmente 0s livros
contemporaneos para leitura, frescos, que despertem

npescHell CUAOL, BPUHIMAEH! NOCHIENEHHO 6c¢ G01ee monKUe U 21Y6oKue opMut. Dimu obemoamenscmea i desarnm
opyrcie UCKYeCnI6a — JAUMeEPanypul 8 o 112U — UPE3BLIYALLHO 6ANCHBIM 6 HACHIOAUee EPeMA .
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seu pensamento, que lhes deem a possibilidade de
orientar-se no meio circundante de modo mais vivo e
rico. Certamente, seria bom deixar o adolescente se
virar sozinho na floresta jovem, mas bastante densa da
nossa literatura. Contudo nio seria mau colocar perto
dele uns livrinhos mais apropriados para a sua idade,
bem selecionados no sentido do talento artistico, da
orientagdo e do fornecimento de prefacios ou
comentarios. (Lunatcharski, 2025, p. 219)

A disciplina escolar de literatura ndo deve entender as literaturas classicas e
contemporaneas como disciplinas distintas, e os educadores devem ser
encarregados de oferecer caminhos para a formagdo de um leitor jovem que, além
de ser capaz de ler o texto na integra, sem adaptacoes desnecessarias, possa pensar
criticamente as condi¢cbes que levaram aquele escritor a eleger aquele objeto em
especifico, retratar a cena daquela maneira, elaborar a forma de um certo modo.
Conforme anteriormente mencionado, a publicacio da colecao “Biblioteca de
escritores contemporaneos para a escola e a juventude” pela editora Nikitiskie
subbdmiki foi uma tentativa de elaborar um material didatico para esse ensino.
Lunatcharski relata:

Na escolha ndo ha inten¢io de adaptar-se a iluséria
mente semi-infantil da parte mais jovem do publico.
As historias falam a plenos pulmées. Cada livrinho
traz um preficio que apresenta as caracteristicas da
identidade social, por assim dizer, do escritor e da
importancia social da obra proposta a atencido dos
jovens. (Lunatcharski, 2025, p. 220)

Dessa maneira, ¢ possivel observar paralelos possiveis do ensino da literatura
entre professor e aluno com o ensino de literatura entre critico e leitor,
anteriormente elaborado pelo autor em seu texto “Teses sobre as tarefas da critica
marxista”.

Prefacio a coletdnea “Literatura infantil: coletinea critica” (1931)

A coletanea introduzida neste segundo prefacio, de 1931, retne a produgio
critica sobre obras destinadas ao publico infantil produzidas apds a Revolucio de
1917. Apesar de Lunatchdrski elaborar um comentario para cada um dos onze
artigos publicados na edi¢io, procuraremos nos ater a discussio de uma forma geral,
buscando as reflexGes sobre a teoria e critica literaria infanto-juvenil de vertente
marxista elencadas pelo autor.
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Para pensar especificamente a literatura destinada a esse publico
extremamente jovem e em formagio nesse novo contexto socialista, Lunatcharski
entende que a critica literaria marxista ndo deve reduzir o estudo das obras infanto-
juvenis a uma andlise estritamente literaria, que pensa em questOes estéticas, de
forma e de conteido. Uma vez que esses novos leitores, apesar de estarem em
formacio, sio membros da construcio da nova vida, eles nio devem ser vistos
simplesmente como elementos passivos da vida social. Por esse motivo, é preciso
que a teoria e a critica literaria se desenvolvam a fim de discutir algumas questoes
para possibilitar a formag¢do de uma teoria, critica e pratica da literatura infantil.

Para tal, questdes de cunho bioldgico e sociolégico devem ser levantadas:
“O que ¢ a crianca, enquanto individuo biolégico? Como ela se divide em idade,
género, temperamento etc.? E, o mais importante, como ela se transformara a
depender de diferentes categorias de classe e, no geral, de meio social?”
(Lunatcharski, 2025, p. 223). Portanto, os atores envolvidos na produgio e
promocio da literatura voltada para esse publico devem se atentar a fatores que
extrapolam questoes estritamente literdrias e sociais. Para atender ao leitor infanto-
juvenil, é preciso compreender as especificidades de seu desenvolvimento.

A seguir, o autor elenca as questoes fundamentais que o educador deve ter
em vista ao refletir sobre seu papel no processo de formagao do jovem leitor:

Qual ¢ o objetivo final que nds definimos para a
educacio das criangas? Isto ¢, qual é, em geral, o tipo
humano em termos de carater, ideologia, volume de
conhecimentos, habilidades  praticas que nos
queremos transmitir a sociedade durante a saida de
uma pessoa da idade infantil para fase tardia da
juventude, para a idade adolescente? O que nesse
sentido lhe dard a vida, o movimento dos pioneiros, a
escola etc.? O que pode e deve complementar a leitura
de uma idade para a outra, na orientagdo de um livro
feliz, um livro pratico, um livro artisticamente
educativo e popularmente instrutivo? Quais devem
ser os elementos artisticos nos livros didaticos e os
didaticos na literatura de ficcdo? (Lunatcharski, 2025,
p. 223)

Para isso, em conjunto com a teoria critica da literatura infantil a ser
estabelecida, deve-se pensar na constituigao de uma literatura infantil revolucionaria,
que serviria como meio de agitagdo. Lunatcharski entende a publicagio dessa
coletanea de critica infantil como um primeiro passo da “enorme tarefa da cria¢ao
de um livro sistemdtico que poderfamos chamar de Teoria e pritica da literatura infantil”
(Lunatcharski, 2025, p. 219, grifos do autor). Mesmo que ainda nio existam meios
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para a sistematizagao de tal livro, ha meios para elaborar a premissa dele, repensando
a atual critica de literatura infantil:

Nao precisamos de julgamentos simples sobre o fato
de que determinado critico gosta ou desgosta de
determinado livro de literatura infantil e como, na sua
opinido, ele iria ou ndo agradar as criangas. Precisamos
do estudo sobre a crianga leitora, da sua reacdo aos
livros, precisamos de um passaporte para os livros,
escrito com constatacGes cuidadosas e sistematicas
das reacoes verbais e comportamentais das criancas a
eles, é claro, com consideracbes de todas as
particularidades dessas criancas relativamente as
rubricas  determinadas pela parte pedagdgica.
(Lunatcharski, 2025, p. 224).

Consideragdes finais

Ao conectar a atuagao politica de Anatoli Lunatcharski enquanto lider do
Comissariado do Povo para a Educacio, pensador do Proletkult e critico de
literatura, é possivel perceber o potencial atribuido a formagéo integral das criangas
convivendo nessa nova sociedade estabelecida na Uniio Soviética. E clara a
preocupacio do autor com o estabelecimento de meios para que os alunos, mas,
principalmente, os membros mais jovens da sociedade soviética possam
reconhecerem-se ¢ trilharem o seu préprio caminho enquanto membros ativos
dessa nova vida social.
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As pedras no caminho da formagio e atuagdo de tradutor literario:
analise de entrevistas com tradutores

Mariana Moural%

Resumo: O artigo investiga a formacio e atuacdo do tradutor literario no Brasil,
analisando desafios enfrentados no mercado editorial e estratégias adotadas pelos
profissionais. A partir de entrevistas com trés tradutores de perfis distintos — Peté
Rissatti, Caetano Galindo e Rogerio Galindo —, sao abordados temas como as
formas de ingresso e permanéncia na profissio, a desvalorizag¢do da traducdo
literaria, a precarizagdo do trabalho e outras ameacas a atuagdo de tradutores e
outros profissionais do livro, em discussio a luz de tedricos da tradu¢io como Paulo

Henriques Britto e Lawrence Venuti, bem como criticos literarios como Antonio
Candido e Regina Dalcastagne.

Palavras-chave: traducio literaria; mercado editorial; profissionalizacio.

Em um pafs periférico, com uma literatura considerada periférica'’’, que teve
as influéncias culturais externas como um elemento constituinte de sua formacao, a
tradugdo de obras estrangeiras para o portugués tem ocupado um papel de relevo
nas dinamicas do campo literario brasileiro.

Tradicionalmente, sdo muitos os escritores brasileitos que também
exerceram a funcdo de tradugdo literaria, em especial a partir da década de 1930,
quando a industria editorial brasileira passou a se desenvolver de forma mais
sistematica e consistente. Dentre os escritores-tradutores dessa época, destacam-se
Monteiro Lobato, Erico Verissimo, Rachel de Queiroz, Manuel Bandeira, Mario
Quintana (Bottmann, 2015), aos quais se seguiram, entre outros, Clarice Lispector,
Millor Fernandes, Marina Colasanti, Ivo Barroso, Leonardo Frdes e, mais
recentemente, para citar apenas dois entre inimeros nomes, Daniel Galera, Marilia
Garcia e Rubens Figueiredo.

Da década de 1930, quando tomou tragio no Brasil, até hoje, a industria

editorial atravessou um percurso consistente embora tortuoso de profissionalizagio.
No entanto, nio se pode dizer que esses esforcos corresponderam a um crescimento

106 Doutoranda e mestre em Literatura pelo Programa de Pés-Graduagio em Literatura da
Universidade de Brasilia (UnB), graduada em Letras — Portugués pela mesma universidade. Bolsista
Capes e membro do Grupo de Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea (GELBC/UnB). E-
mail: marianamourac@gmail.com. Oxcid: https://orcid.org/0009-0003-5148-4383

107 Antonio Candido (2000, p. 9), na introducio de sua célebre Formagio da literatura brasileira, descreve a
literatura brasileira como um galho secundario da literatura portuguesa, “por sua vez arbusto de

segunda ordem no jardim das Musas”.
By % PROFLETRAS
Apoio:

Realizagdo: iwsw

321


mailto:marianamourac@gmail.com
https://orcid.org/0009-0003-5148-4383

e amadurecimento do publico-leitor, como se atesta pelo dado aterrador, divulgado
na dltima edi¢do da pesquisa Retratos da Leitura, de que 53% dos brasileiros nao
leram nem parte de um livro de qualquer género, nos trés meses anteriores a
realizagao da pesquisa, o pior resultado de toda a série histérica (Failla, 2024).

Logo, nio ¢ de se surpreender que os tradutores literarios, bem como os
proprios escritores, além de outros profissionais do livro, encontrem entraves de
natureza eminentemente material em sua trajetéria — em bom portugués, como
sobreviver de seu oficio. Assim, neste artigo nos intetressa refletir sobre a formagao
e atuacdo de tradutores literarios no Brasil hoje, a partir de entrevistas realizadas
com trés tradutores de diferentes perfis: Peté Rissatti, Caetano e Rogerio Galindo.

Essas entrevistas foram conduzidas no ambito da formacio de tradutores e
profissionais do livro, em meios especializados, portanto o publico-alvo desse
conteudo parece ser aspirantes a tradutores literarios, tradutores mais experientes e
pessoas interessadas no mercado editorial de cariter mais comercial'®. Essas
conversas foram promovidas e divulgadas on/ine: a de Peté Rissatti, pelo podeast Nota
dos Tradutores, encabecado por Carlos Henrique Rutz e Frico Assis, professores
da Faculdade LabPub; e a de Caetano e Rogerio Galindo, pelo curso Vida do Livro,
organizado por Daniel Lameira. Cada entrevista tem duracdo aproximada de uma
hora e quarenta minutos e foi disponibilizada em 2024.

Peté Rissatti, segundo informagdes de seu si#e!®, trabalha com tradugio de
inglés, espanhol e alemdo, revisio de traducdo, leitura critica e producdo de
conteudo desde 1997. Em seu portfélio somam-se mais de 130 livros traduzidos, de
classicos como Agatha Christie, Franz Kafka e George Orwell, passando por
literatura de entretenimento, até obras de ndo ficcdo. Desde 2011 d4 cursos e
palestras sobre traducdo em faculdades particulares, como Esticio de S4, Alumni e
Phorte, e cutsos livres de tradugao.

A docéncia, por sinal, é a principal ocupagiao de Caetano Galindo, que ¢é
professor da Universidade Federal do Parand (UFPR) e se consolidou como
tradutor de inglés ao verter para o portugués o renomado Ulisses, de James Joyce,
como desdobramento de sua tese de doutorado, em uma época na qual, segundo o
que ele afirma na entrevista, houve um crescimento no interesse em torno da
questdo da traducio literaria. Em seu portfélio!?, ha a tradugao de obras de autores
sobretudo contemporineos, como David Foster Wallace, Alice Munro, Ian
McEwan e Thomas Pynchon, além de Lewis Carroll e Samuel Beckett.

Sua tradugao de Ossos de eco, de Samuel Beckett, por sinal, foi feita em parceria
com o irmio, Rogerio Galindo, que ¢ primordialmente jornalista, diretor de redacio
do jornal Plural, e se tornou tradutor com a ajuda do irmdo mais célebre, como ele

108 As dinamicas que envolvem a etapa da tradugdo em editoras independentes podem ser bastante
distintas das descritas aqui e extrapolam os limites deste artigo.

1 Disponivel em: https://peterissatti.com.br/. Acesso em: 29 jan. 2025.

110 Disponivel em: https://www.cactanowgalindo.art/. Acesso em: 29 jan. 2025.
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proprio afirma na entrevista em andlise. Rogerio assina traducdes de obras
originalmente em lingua inglesa como o classico Moby Dick, de autores como James
Baldwin, além de titulos de ndo ficcao.

De antemio, segundo o depoimento dos entrevistados, ja é possivel delinear
trés perfis de tradutores: Peté Rissatti pode ser considerado um tradutor
profissional, Cactano Galindo setia um tradutor académico ou tradutor/professor
universitario, e Rogerio Galindo pode ser descrito como um tradutor de ocasido,
que ingressou no oficio por acaso, alguém que vé a tradu¢do como um bico, um
complemento de renda. Isso pode ser atestado pela trajetoria de cada tradutor.

Peté Rissatti ¢ formado em Tradugao e Interpretagio pela Faculdade Ibero-
Americana, curso de referéncia para o mercado de tradu¢io em nivel de graduacio.
Ele comegou sua carreira em agéncias de traducdo, com textos técnicos, e fazendo
trabalhos freelance de preparagio de originais para editoras. Com o tempo, foi se
consolidando também como tradutor literario e professor de tradugdo. No entanto,
mais recentemente, para ndo comprometer sua ocupacio principal como tradutor,
ele optou por dar aulas apenas em cursos livres, de menor duragio, que exigem uma
dedicagdao menor do professor do que cursos de graduacio.

E essa mesma dificuldade de conciliacio entre as atividades docente e
tradutodria que faz de Caetano Galindo um tradutor menos produtivo que seu irmao,
Rogerio. Segundo o proprio Caetano afirma na entrevista, os dois acumulam em
seus portfolios volumes semelhantes de obras traduzidas, embora Rogerio tenha
ingressado no oficio cerca de dez anos depois.

Embora tenha um perfil mais profissional, nem mesmo Rissatti sobrevive
exclusivamente de traducdo. Além de sua atuacdo como professor, hoje ele ainda
assina a preparacdo de traduges do alemio. Isso lamentavelmente corrobora a
percepe¢io — de acordo com o senso comum e, Rissatti ressalta, também com alguns
académicos da drea — de que a traducdo seria apenas um “bico”. Era com esse
objetivo que costumavam vir muitos de seus alunos, frequentemente oriundos de
outras areas, em busca de uma fonte de renda alternativa ou mesmo uma transicao
de carreira. Mais recentemente, Rissatti observa uma mudanca nesse perfil: hoje ele
tem recebido como alunos muitos tradutores técnicos que desejam se especializar
em traducdo literaria e editorial devido ao impacto das ferramentas de inteligéncia
artificial generativa (IA) em seu trabalho.

Sobre o uso de TA, Rissatti comenta, em concordancia com muitos de seus
colegas, que a tradugao literaria ndo sera afetada enquanto essas ferramentas niao
forem capazes de captar ironias, polissemias e figuras de linguagem. Deve-se
considerar, no entanto, que mesmo os tradutores humanos podem cometer esse
tipo de erro de interpretacio, seja por deficiéncias na compreensio do idioma de
origem, seja, mais provavelmente, porque a pressio para cumptit prazos
compromete uma leitura mais atenta e consequentemente uma tradugdo mais
apurada. No intuito de contornar essas dificuldades, Rissatti aconselha seus alunos
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a buscar se aprimorar para ndo errarem onde a IA poderia acertar, a dominar a
gramatica do portugués, de modo que possam entregar traducdes cada vez mais
limpas, isto ¢, sem erros, pois o preparador e o revisor podem corrigir eventuais
erros de traducdo, mas é inconcebivel, para ele, que o tradutor cometa erros de
gramatica. Além disso, é recomendavel especializar-se em idiomas mais raros, além
de inglés e espanhol, porque hd menos material nessas linguas a disposicdo das
ferramentas de TA.

Caetano e Rogerio Galindo concordam com Rissatti quanto a nio
pertinéncia da IA na traducio literaria e aconselham, como Rissatti, a especializacdo
em idiomas raros. Isso porque a especializacio em idiomas menos comuns pode
colocar o tradutor em posicio de destaque devido a menor concorréncia, apesar da
menor demanda, uma vez que livros originalmente escritos em inglés ou espanhol
representam a maior parte do mercado.

Embora tentem falar com um publico que busca se profissionalizar, Caetano
e Rogerio Galindo tém uma trajetéria particular e acabaram se tornando tradutores
quase por acaso. Os dois reconhecem que a disseminacio da internet permitiu que
os tradutores de fora do eixo Rio-Sdo Paulo, onde se concentra a maior parte das
editoras do pafs, pudessem se consolidar profissionalmente. Afirmam também que
ndo hd uma férmula pronta para quem quer ingressar na profissao, mas frisam que
¢ necessario ter bons contatos, ja que o mercado ¢ fechado e encontra nas indicagoes
a principal forma de prospectar talentos, pois elas servem como um filtro natural
para editores em geral atarefados demais para recorrer a métodos de selecio mais
isentos. Caso nio tenham contatos, Cactano recomenda que seus alunos e aspirantes
a tradutores comecem a traduzir de graga, para editoras pequenas, revistas etc.

Mais adiante na entrevista, os irmios sio indagados acerca dos valores
praticados no mercado editorial, e Rogerio faz um calculo hipotético: a tradugdo de
um livro de 200 paginas, considerando-se o valor de R$ 30 pela lauda de 2.100
caracteres, com prazo de entrega de trés meses, vai render R$ 6.000, um valor
irrisério para o tempo dedicado a tarefa. Caetano lembra, ainda, que se trata de um
trabalho autonomo, sem beneficios trabalhistas, sem férias e com uma demanda
incerta, ou seja, sem a garantia de que sempre havera um livro novo a ser traduzido,
um apo6s o outro. Por isso, concluem os irmios, poucas pessoas conseguem se
dedicar exclusivamente a tradugdo literaria, que acaba sendo uma ocupagio
secundaria de professores universitarios e jornalistas, como eles mesmos, além de
tradutores de outras areas e editores.

A conta evidentemente ndo fecha. O conselho é comegar trabalhando de
graga para depois ser mal pago? E ¢ isso é dito em um curso de formacio de
profissionais do livro, cujo publico-alvo siao principalmente aspirantes que, se
tivessem contatos para ingressar nesse mercado, como Caetano e Rogerio Galindo
tiveram, ndo precisariam de curso algum. A contrapartida, concede Rogerio, é o
privilégio de ser pago para traduzir um livro, um trabalho “divertido, interessante,
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intelectualmente desafiador”, uma “profissao legal”. Ja Caetano encontra uma
espécie de satisfacio meditativa nessa atividade: o “estado de traducdo ¢ de grande
estabilidade”. Por sua vez, Peté Rissatti encontra gratificacio em todos os dias
aprender algo novo quando se trabalha com tradugao.

Em que pese o contentamento que se pode extrair do ato tradutorio, existe
certa romantizagao do oficio — ndo apenas da tradu¢io, mas também das outras
etapas que envolvem a confec¢do de um livro. Talvez seja porque quem gosta de
livro de verdade, gosta muito, e assim é natural ter o desejo de transformar um hobby
em profissdo. Contudo, no contexto de expansdo do ensino a distdncia devido as
facilidades promovidas pela internet, tem havido nos ultimos anos uma profusio de
cursos livres voltados a formar profissionais que o mercado do livto mal tem
condi¢oes de absorver, de modo que ha um descompasso ai. Se, por um lado, esse
fenémeno permite que tradutores e outros profissionais do livro mais experientes
encontrem uma nova fonte de renda que vem em boa hora, o que se comprova pela
dificuldade de sobreviver exclusivamente do oficio, como os entrevistados
apontam, por outro, alimenta-se essa visao idealizada da literatura, do fazer livros.

Para além da romantizacio do mercado editorial, Peté Rissatti se ressente de
que existe uma maior valorizagdo, por parte de editores e jurados de prémios
literarios, de tradutores que também sejam escritores ou professores universitarios
em detrimento dos tradutores profissionais, que sio justamente aqueles que
almejam viver exclusivamente de traducido, que dependem mais dessa fonte de
renda. Em outras palavras, escritores e professores universitarios que também
traduzem tém mais szafus do que os tradutores profissionais. E essa valorizagio
também se reflete nos valores pagos aos profissionais, o que por vezes pode ser uma
faca de dois gumes.

A luta por valotizagio e visibilidade dos tradutores ¢, alids, questdo ja muito
debatida nos estudos de tradugio, em especial a partir das reflexdes de Lawrence
Venuti, em obra de 1995 publicada no Brasil em 2021. De acordo com o autor, os
tradutores tendem a se esconder por tras da nog¢do difundida de que a tradugdo é
apenas um meio de acesso a um original, o que resulta na desvalorizacdo de sua
remuneragdo e, consequentemente, no enfraquecimento da categoria. Para
contornar isso, Venuti propde que os tradutores se tornem visiveis através da
tradugdo, proposta que tem sido criticada por dar margem a traduges que se
distanciam demais do texto original com o unico pretexto de visibilizar o tradutor.

Estudiosos da tradu¢do como Paulo Henriques Britto (2012) observam que
ha maneiras mais apropriadas de o tradutor se mostrar visivel sem intervir de modo
ostensivo no texto original, sobretudo nos chamados paratextos editoriais. Ele
defende que o tradutor pode ser mais valorizado quando seu nome aparece com
destaque na folha de rosto ou na capa do livro, quando assina um prefacio ou
posfacio e quando insere notas para elucidar questGes relevantes na obra. Isso tudo,
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¢ claro, com a parceira, a anuéncia ou sob a orientagdo dos editores, que, portanto,
tém um papel a desempenhar na valoriza¢io dos profissionais que contratam.

Essa valorizagio, no entanto, diz respeito apenas a visibilidade. A
valorizagdo em termos de remuneragido parece ser uma questio de mais dificil
resolugdo, considerando a realidade do mercado editorial atual, apresentada
anteriormente. Acerca da baixa remuneragdo dos tradutores, Britto (2012, p. 39)
oferece duas explicagbes: a) como a tradugdo é um trabalho solitirio, feito no
isolamento do escritério do tradutor, é mais dificil que esses profissionais se
organizem como classe, a exemplo de trabalhadores fabris; e b) “muitos tradutores
exercem outras profissdes paralelamente e nio encaram a tradugio como seu ganha-
pao basico, mas como algo que fazem por amor a literatura”.

Mesmo a questdo dos direitos autorais de tradug¢do é controversa. Ainda que
a tradugao seja protegida por direitos autorais, ¢ praxe a celebragio de um termo de
cessdo de direitos autorais entre tradutores e editoras, de modo que os tradutores
abrem mio de receber os rgyalties relativos as vendas dos livros que traduziram.
Considerando o reduzido valor em geral pago pelo servigo de traducio, isso coloca
os tradutores em desvantagem quando livros que traduziram se tornam best-sellers.
Sob o pretexto de que as editoras ndo conseguiriam arcar com os rgyalties devidos
tanto a autores quanto a tradutores, algumas editoras s6 pagam esses rgyalties aos
tradutores, ressalvam Caetano e Rogerio Galindo, no caso da traducio de livros em
dominio puablico, uma vez que esse direito néo caberia mais aos autores, ja falecidos
ha décadas'!!. E nem isso é uma pratica generalizada no mercado editorial.

Aqui, mais uma vez, esbarra-se na dificuldade de se ultrapassar a noc¢do de
que a tradugio literaria ¢ um “bico”, ja que quando traduzem livros que se tornam
campedes de vendas tudo o que os tradutores recebem — além do valor baseado na
quantidade de texto traduzido e estabelecido antes mesmo de a tradugdo ser
realizada, portanto, muito antes de se saber que o livro traria um bom retorno
financeiro a editora — é um possivel prestigio. E assim os tradutores se veem de
maios atadas diante de um dilema de Tostines: a traducido é considerada um “bico”
porque nio ¢ bem remunerada e valorizada? Ou é mal remunerada e pouco
valorizada justamente porque € vista como “bico”, uma atividade secundaria? Como
¢ possivel elegé-la a oficio principal dessa forma? Isto ¢, como podem os tradutores
literarios almejar extrair seu sustento de seu trabalho nesse contexto?

Esse paradoxo parece ser fruto das manifestaces de “debilidade cultural”
elencadas por Antonio Candido (1989) no ensaio “Literatura e
subdesenvolvimento”, a pretexto das condi¢gdes materiais de existéncia da literatura
e da consolidagdo do sistema literario brasileiro, em especial na virada do século

11O periodo de tempo decorrido apds a morte do autor até que sua obra entre em dominio publico
varia de acordo com a legislacao de cada pais. No Brasil, o autor perde os direitos autorais setenta anos
apds sua morte, segundo a Lei n® 9.610/1998.
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XIX para o século XX. Embora o critico se referisse a um perfodo que remonta ha
mais de cem anos, muitas dificuldades ndo parecem ter sido superadas, como a

inexisténcia, dispersio e fraqueza dos publicos
disponiveis para a literatura, devido ao pequeno
nimero de leitores reais (muito menor que o nimero
ja reduzido de alfabetizados); impossibilidade de
especializagdo dos escritores em suas tarefas literarias,
geralmente realizadas como tarefas marginais ou
mesmo amadoristicas. (Candido, 1989, p. 144)

O que Candido observa sobre a impossibilidade de especializagio dos
escritores pode muito bem ser aplicado aos tradutores, por compartilharem oficios
semelhantes, como descrevemos no inicio deste artigo. O préprio Caetano Galindo
tem romance, poesia e contos publicados, acumulando o posto de escritor de
literatura junto aos de professor universitario e tradutor. E Rogério, como jornalista,
também faz parte de uma categoria da elite intelectual brasileira que costuma
publicar literatura. Por sinal, professores universitarios e jornalistas sio a profissio
da maior parte dos escritores brasileiros publicados pelas principais editoras do pais,
segundo pesquisa de Regina Dalcastagne (2005; 2021) sobre romances publicados
de 1990 a 2014.

Ainda que haja um pressuposto elitista na tendéncia do mercado editorial e
da critica literaria a valorizar mais tradutores que sejam escritores, professores
universitarios e jornalistas, isso também ndo garante que esses profissionais, em
especial os jornalistas, estejam em melhor posicio do que os tradutores
profissionais. Isso porque o jornalismo hd décadas vive uma crise decorrente da
transformacio digital, e a profissio se encontra em condi¢éo de precarizagio social
do trabalho, com impactos na saide mental e na qualidade da informacdo (Nicolett,
2019).

Essa necessidade de acumular fungGes distintas para garantir a subsisténcia
ndo se observa apenas no mercado editorial e tampouco apenas no contexto
brasileiro desse campo profissional. Acerca do trabalho artistico em geral, o
socidlogo francés Pierre-Michel Menger (2002), descreve esse fenémeno como
“hibridacdo dos estatutos da atividade artistica”, em que a variedade de
competéncias e talentos exigidos na combinacdo de atividades e modalidades de
exercicio do trabalho é uma forma de reduzir os riscos e incertezas da profissio.

De qualquer forma, mesmo para tradutores profissionais, ha também
vantagens em ndo se poder viver exclusivamente de tradugio literaria. Peté Rissatti
acredita que a experiéncia tradutéria em géneros diversos pode vir a calhar na
tradugao literaria. A titulo de exemplo, ele diz que sua experiéncia em tradugio
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juridica o auxiliou a traduzir O processo, de Franz Kafka. Rissatti recomenda, ainda,
que mesmo quando ndo estiver traduzindo algum livro, é importante que o tradutor
esteja sempre praticando, para ndo enferrujar. Pode-se, por exemplo, traduzir algum
texto apenas pela pratica e coteja-lo com uma tradugao ja realizada, ou até mesmo
cotejar traducdes distintas de um mesmo livro. Caetano e Rogerio Galindo dio esse
mesmo conselho para um tradutor em formagao.

Devido a importancia dos contatos para o ingresso no mercado, assim como
a natureza interdisciplinar da traducio, todos os trés entrevistados falam que uma
formac¢io em traducdo nido ¢é essencial, e as editoras nio pedem curriculo com
formacio especifica em traducgdo antes de contratar, apenas um bom portfélio e
indica¢cées. Ainda que conhecer a fundo as teorias da tradugio possa nio fazer
diferen¢a na qualidade da tradugdo, segundo eles, fazer cursos na area ¢ algo
interessante para entender a légica do mercado e ter aulas praticas. Como professor,
Rissatti gosta de intercalar exposi¢oes teoricas e exercicios praticos, para que os
alunos entendam o processo que se percorre até chegar a uma boa solucio
tradutéria. Nesse sentido, ele lembra que, segundo Paulo Henriques Britto, todo
tradutor forma uma teoria prépria pata justificar suas escolhas.

A pratica, portanto, ¢ essencial para os trés entrevistados. Rissatti alerta
quanto a limpeza do texto, para evitar o uso de muletas linguisticas, repeti¢oes
desnecessarias, entre outros problemas textuais. Rogerio e Caetano Galindo
estabelecem que uma boa tradugdo precisa soar natural no portugués, para que nao
fique enrijecida e denuncie que se trata de uma tradugao. Quando o tradutor se torna
invisivel, isso implica muita apuragdo do texto, do necessario distanciamento do
original para que o texto ganhe vida em portugués. Esse é o paradoxo ndo s6 da
tradugdo, mas também das outras etapas textuais da producio editorial: quanto mais
bem-feito o trabalho, mais invisfvel se torna o profissional no texto — a ndo ser que
encontre outras formas de se fazer visivel, como discutimos anteriormente.

E inegavel o carater criativo da tradugao literaria, que vai muito além da visdao
equivocada do senso comum de que se trata apenas de encontrar palavras
equivalentes em duas linguas. Por isso, segundo Paulo Henriques Britto:

[...] toda vez que um tradutor empreende a tarefa de
dar ao publico uma ideia do seu oficio ele é obrigado
a comegar por corrigir esses mal-entendidos. E
preciso sempre afirmar o carater nio trivial do
trabalho de traducio, elucidar a verdadeira natureza da
atividade, enfatizar as dificuldades e o que ha de
criativo e intelectualmente instigante nessa profissio e
negar os velhos chavées preconceituosos. Traduzir —
principalmente traduzir um texto de valor literario —
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nada tem de mecanico: é um trabalho crzativo. (Britto,
2012, p. 18)

Sendo um trabalho criativo, é imprescindivel que seja visto como tal. Em
um contexto de avanco das tecnologias de inteligéncia artificial, como j4 discutimos,
e 20 mesmo tempo de uma busca cada vez mais 4vida e apressada por conteudos de
rapido consumo, corre-se o risco de um trabalho mais artesanal como o da traducio
acabar perdendo espaco. Para Peté Rissatti, ¢ possivel que no futuro, o livro tal
como o conhecemos hoje se torne um objeto de luxo, como um disco de vinil.

Nesse sentido, se o leitor estiver interessado apenas no conteudo e nio se
importar se o texto ndo tiver alma, pode se contentar com uma tradu¢io feita por
maquina, mais barata; mas se quiser algo de maior qualidade, vai buscar a traducio
feita por um profissional, em um livro mais caro. Um dos entrevistadores de Rissatti
, Firico Assis, observa que essa dinamica ji ocorre com o publico de mangas, que
prefere ndo esperar o tempo necessario para a publicacdo de uma tradugéo oficial e
ja se acostumou com tradu¢Oes-pirata de seus quadrinhos — feitas ndo
necessariamente por maquina ou por tradutores voluntarios, mas por fas do género.
Rissatti rebate que deve haver mais equilibrio em um mundo que pressiona por
formas de consumo cada vez mais velozes e exclusivas, o que provoca uma dilui¢io
da atencdo, que, por sua vez, danifica a capacidade de retencio do cérebro e pode
comprometer a capacidade de leitura de livros.

Nessa linha, o cientista politico Luis Felipe Miguel (2025) alerta para a
reducio dos postos de trabalho mais qualificados e criativos devido ao avanco da
TA sobre o mercado de trabalho. Se isso acontecer, a subsisténcia de tradutores
literarios ndo dependera mais, como ocorre hoje, do acimulo com outras funcoes,
seja a traducdo de outros tipos de texto, seja a docéncia ou o jornalismo, como
vimos no caso dos tradutores analisados. “Sem o mercado de trabalho que os
acolha”, como afirma Miguel (2025, /5.p.)), a tradugio literaria, assim como outros
oficios eminentemente criativos, “vai se tornar simplesmente o hobby de uns poucos
endinheirados”, ou, como era no inicio do século XX, prerrogativa de uns poucos
escritores consagrados — e que provavelmente tém outras fontes de renda mais
garantidas.

No caso de paises em desenvolvimento, como o Brasil, o que se vé é uma
possivel interrup¢ao de um processo de amadurecimento de um segmento de sua
industria criativa. Como discutimos no inicio deste artigo, a traducdo de obras
literarias tradicionalmente ficou a cargo de escritores, oficio que aos poucos foi se
profissionalizando. Idealmente, seria de se esperar que essa trajetoria de
profissionalizacdo continuasse avan¢ando, mas com um mercado editorial cada vez
mais precario e reduzido, acompanhado de um publico-leitor que também vem
minguando, a perspectiva parece ser a do eterno fracasso do pais do futuro.
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Se houver alguma possibilidade de reverter esse cenario, ¢ mais do que
necessaria a regulamentacdo da IA para que ndo vulnerabilize ainda mais a mao de
obra humana. Deve-se também adentrar o terreno espinhoso do enquadramento da
profissao do ponto de vista de categoria de classe, como mecanismo de protecdo
dos tradutores. Sobretudo, é essencial que haja politicas politicas de fomento a
literatura nio so6 voltadas para a leitura, mas também para proteger os parcos direitos
de tradutores, editotres e outros profissionais do livro.
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A imagem de Ofélia em As horas nuas, de Lygia Fagundes Telles

Mayra Rodrigues Prata Santos!2

RESUMO: A tessitura da obra As horas nuas (1989), de Lygia Fagundes Telles, é
permeada de simbolos que remetem, ao longo da narrativa, a tematicas difusas e
complexas. Tendo em vista o aspecto onirico e memorialistico do romance, este
artigo propde discutir a constru¢do imagética e a representacio de Ofélia nas
lembrangas e sonhos descritos por Rosa Ambroésio, narradora-personagem e atriz
em decadéncia, que deseja escrever um livro de memorias. Para isso, fundamenta-
se na bibliografia de Gaston Bachelard (2018), Alex Miyoshi (2010), Bosi (1977,
1986), Octavio Paz (1996), Moénica Genelhu Fagundes (2024) ¢ Elaine Showalter
(2004).

PALAVRAS-CHAVE: As horas nuas. Ofélia. Imagem. Lygia Fagundes Telles.

Introdugdo

Partindo-se do material analisado dentro de uma obra literdria, muitos
criticos pontuam a interpretagio como um dos caminhos para se chegar ao
apontamento das circunstancias presentes, embora a palavra que se lé possua o
poder desafiador da Esfinge, como aponta Bosi (1986) em Interpretacio da obra
literdria. Sendo a palavra ndo diafana, pGe o leitor a prova e encerra-o na grande
danca das letras que seduz e induz a apreciacio do querer-dizer do texto lido. No
entanto, o ato de interpretar ndo submete o escrito a uma explicagdo reducionista
ou onipotente: o leitor ocupa a fun¢io de mediador, ndo devendo buscar uma
mediag¢do absoluta que submeta a escrita a um campo limitado de sentidos. Dessa
forma, a interpretagdo pretende direcionar uma das possibilidades semanticas da
obra literaria.

Além disso, sio pontuados por Bosi (1986) os conceitos de perspectiva e
tom, tidos como mediadores na agdo interpretativa. Ao fugir da esfera arbitraria, sio
estes aspectos que unificam a leitura de modo coerente. Assegurando a leitura do
romance As horas nuas e aplicando-se aqueles conceitos a ele, pode-se entendé-lo
como uma natrativa nio linear, dotada de um fluxo de consciéncia difuso, em que
trés focos narrativos descrevem suas memorias e dores através de inquietacdes
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constantes: Rosa Ambrdsio, protagonista, uma atriz ao final de sua carreira, se
propde a escrever um livro de memérias; Rahul, o gato da atriz, tem lembrancas de
suas vidas passadas e percepcoes da vida presente; e Ananta ¢ a analista de Rosa e
paira como uma sombra. Os dois primeiros narram em primeira pessoa, enquanto
a ultima ¢é apresentada, inclusive em sua interioridade, por um narrador de terceira
pessoa.

O entrelagar das lembrancas e invencGes constitui uma narrativa densa e é
preciso ter cuidado ao lé-la. Sorrateiramente, insinua-se, poder-se-ia dizer que, assim
como um felino que caminha com passo macio, sem ruido, o leitor adentra o quarto
escuro de Rosa Ambrésio que ndo acende a luz por querer a escuriddo. Lygia
Fagundes Telles tece o enredo contrapondo os limites entre inven¢io e memotia,
aspectos latentes em sua producio literaria, que sao primordiais na histéria.

O surgimento da imagem presente no texto permite ao leitor determinada
interpretagio da obra. Quando se elencam possibilidades interpretativas da
descricio de uma cena, por exemplo, faz-se um apanhado de conjunturas existentes
na narrativa e assim aponta-se a vereda. No romance moderno, as inquietacoes
intrinsecas que saem do conubio entre imagem e interpretacdo caracterizam a
pluralidade do texto literario. Em As horas nuas, a imagem de Ofélia é evocada em
sonhos descritos pela personagem central. Qual a origem deste simbolo retratado?
Inicialmente, pode-se inferir dentro da palavra a representagdo da imagem que, para
Bosi (1977, p. 13), “pode ser retida e depois suscitada pela reminiscéncia ou pelo
sonho”. Dessa forma, trata-se de uma aparicio nio escancarada, mas contundente.

A evocagio da imagem nas aguas

A atriz Rosa Ambrésio estd em decadéncia. Ndo obstante, representou
papéis importantes em pecas renomadas como Fausto, VVestido de Noiva, Hamlet,
Macbetl e Quem tem medo de 1V irginia Woolf? na sua respeitavel carreira. As personagens
encenadas carregam tracos humanos que fogem do simples discernimento entre
bem e mal. Sio constru¢oes despidas de maniquefsmos, representagbes da
complexidade do homem. Ao assimilar e internalizar a interpretagio, a atriz relata o
que ficou desses personagens, tendo carregado e gestado essas ideias destaca:

Lembrar. Esquecer e de repente voltam os esquecidos

com tamanha forga, ululando nos sonhos e fora, uma
conspiragio. Acho que representei bem a dor de
Ofélia mas quando sai do palco a dor continuou
enterrada no meu peito até o cabo. (Telles, 2010, p.
49)
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A assimilagio da representacio na vida da atriz é fator preponderante. B
através dela que atua diariamente, posto que ira evocar a imagem de um dos papéis
em sonho, como ¢ o caso da figura de Ofélia. Esse simbolo ¢ a circunstincia da
presenca do objeto em si e da sua existéncia. Para Bachelard (2018), a memoria é
imagem; assim sendo, a concepcao das aguas e da morte vem de uma evocacio da
lembranca da dor. No entanto, a experiéncia da imagem ¢é anterior a palavra, logo,
as evocacoes dos sonhos de Rosa Ambrosio se coadunam com a realidade difusa
em que a personagem vive.

Dessa forma, a aparicio de Ofélia é remontada pela imagem. Octavio Paz
(1996, p. 45) destaca que “o poeta as viu ou ouviu, [as imagens] sdo a expressio
genuina de sua visdo e experiéncia de mundo.” Assim, essas simbologias tém sentido
e autenticidade em diversos nfveis, pois apreendem uma realidade objetiva e
reconstituem-na. E desta maneira que a imagem da personagem de Shakespeare ¢
refletida nos sonhos de Rosa Ambrésio, pela presenca da dgua. Ha sempre a mengio
do elemento onirico pelos personagens, no segundo capitulo, narrado pelo gato,
numa descricdo, quase inconsciente, de um dos sonhos da atriz, quando esta o
detalha a sua empregada.

Durante todo o romance, a atriz, num tom de siplica e num clamor
incessante, reafirma o desejo de escrever. A tarefa é drdua: entre bebidas e verdades,
a personagem mergulha em suas aguas profundas e encontra trevas e soliddo. Ha
uma cultura poética de reencontro da imagem de Ofélia, esta figura pode estar
refletida na lua pelas aguas, sio reflexos melancdlicos que constituem esse
complexo. Essa imagem, segundo Paz (1996, p. 48) ¢ um recurso desesperado
contra o siléncio que invade, ¢ a tertivel experiéncia de si.

O imaginario que decorre da coexisténcia entre corpo ¢ natureza, estd
entranhado no subconsciente humano. Em As horas nuas, além das imagens, ha o
apelo a0 mito das dguas, que remonta a diferentes contextos, perpassando por
exemplo, o filésofo pré-socratico Heraclito, o personagem mitico Caronte e até
cantigas populares. H4 uma cancio entoada na narrativa pelo gato Rahul,
personagem que desfila pelas eras,

Fico olhando sua cabeca formigando de sonhos.
Quando refagco o caminho, ela comeca um
movimento brusco que quase me atira longe. Firmo as
patas na ponte movedica, podia cravar as unhas nesta
ponte como fiz com o linho da poltrona. Procuro me
acomodar entre seus scios. Fui andando pela ponte, a
ponte estremecen, Agna tem veneno, maninha, guem beben
morren. (Telles, 2010, p. 102)
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Para Bachelard (2018), associam-se a agua elementos funestos e
melancolicos e, assim, podem-se recordar tanto principios de nascimento como de
morte. Este elemento melancolizante fixa-se em obras de variados autores, como
Edgar Allan Poe. No trecho da canc¢io popular supracitada, a mencio do veneno e
da morte corrobora a ideia ambivalente do conceito bachelardiano.

A agua fechada acolhe a morte em seu seio. A 4dgua
torna a morte elementar. A d4gua morre com o0 mMorto
em sua substincia. A 4dgua ¢é entio um nada
substancial. Ndo se pode ir mais longe no desespero.
Para certas almas, a 4gua é a matéria do desespero.

(Bachelard, 2018, p. 95)

A ambivaléncia atribuida as aguas ¢ retratada no romance através dos
sonhos, marcadamente como elemento funebre. Desse modo, a complexidade
onirica ¢ tdo profunda como as ondas. O destino da agua que corre, que simboliza
génese e fim, duela com a embriaguez da memoria da atriz em decadéncia ou com
o gato dotado de pensamento critico. E esse devir que caracteriza a obra, num
atordoamento cruel dos personagens de Telles. A substancia presente no jogo da
representacido adquire condicdo dubia do real. Em suma, a composi¢io do romance
atenta para a correlacio de elementos difusos e oniricos. A presenca das dguas
atende a vociferagdo dos personagens que estdo fatalmente entranhados em
processos de cria¢ido e inven¢do de memorias.

Ofélia submersa: o corpo entre aguas e imagens

A tragédia classica de William Shakespeare, Hamlet, suscita até os dias de hoje
inquietagGes acerca de uma personagem secundaria, mas que nem por isso ficou em
segundo plano no campo literario e artistico nos ultimos 200 anos. Uma mudanca
na sua interpretacdo, em 1827, modificou a compreensdo da personagem, sua
recepgdo foi tamanha, que permeou o imaginario de poetas, artistas plasticos,
dramaturgos e intérpretes, de modo a representar a personagem de maneira singular.
A polissemia diante de algumas representa¢des da imagem de Ofélia ocupa dois
eixos essenciais: a loucura e a morte. Essa unanimidade, sobretudo nas artes visuais,
se configura como uma concepg¢ao da mulher no século XIX.

No artigo Ofélia morta — do discurso a imagem, a autora Marcia Tiburi aborda a
questao necrofila como caracterfstica da estética romantica, e esse culto a mulher-
cadaver que se constitui tematica na poesia e nas artes. A mulher que nao tem poder
sobre sua sexualidade e seus sentimentos, pois estes nao lhe pertencem plenamente,
agora também nao tem dominio sobre seu corpo. Ofélia tem seu corpo exibido, nas
representacoes, como um objeto. Nao obstante o carater mérbido dessa imagem, é
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ela, a ninfa morta, que ainda pode ser amada. O tema mais poético, segundo Edgar
Allan Poe, ¢ a morte da mulher bela, dessa forma, a histéria patriarcal moderna
molda a representagio da figura feminina.

A questao cultural envolvendo a imagem da mulher passa pela cépia e
invencao do real, assim, as representagdes estao sujeitas ao estilo de uma época, de
um lugar. Surge a universalizacio de determinados personagens, mas estes ndo sao
nada mais que alegorias representadas culturalmente. No entanto, a imagem de
Ofélia transcende a si mesma, estd como um fantasma pairando no abismo, o seu
silenciamento dentro da narrativa ecoa, pois é notdria a profusio da sua apaticao.

A morte tragica da filha de Polonio cria uma imagem da bela apaixonada que
morre nas aguas, nao a toa, Ofélia ¢ a personagem feminina mais representada na
pintura da Inglaterra vitoriana. Segundo Fagundes (2024), a imagem da musa
afogada condicionou, no século XIX, um modelo exemplar do feminino: a femme
fragile casta e passiva. Este comportamento modulado da esposa fiel e filha devotada
¢ posto de lado para dar espaco ao papel da mulher decaida, rompendo com as
regulacoes do seu sexo, Ofélia planeja a propria morte e, dessa maneira, sobrevive
como um fantasma.

RAINHA:

Suas roupas inflaram e, como sereia

A mantiveram boiando um certo tempo;
Enquanto isso ela cantava fragmentos de velhas
cancoes;

Inconsciente da prépria desgraca

Como criatura nativa desse meio,

Criada para viver nesse elemento.

Mas nio demoraria pra que suas roupas
Pesadas pela agua que a encharcava,
Arrastassem a infortunada do seu canto suave

A morte lamacenta. (Shakespeare, 2020, p. 117)

Ao narrar a morte de Ofélia, Gertrudes expde para Laertes como aquela
jovem inocente perde a razdo e se entrega ao amot, ao suicidio. As roupas infladas
sugerem o desamparo sexual, ja que, logo em seguida, ela é comparada a sereia,
criatura mitica sensual e reprovavel (tendo em vista a concep¢do moral da era
vitoriana). E dessa forma que a imagem da donzela casta se transmuta no ser mitico.
Além disso, durante seu momento derradeiro e logo ap6s a morte do pai, Ofélia
passa a entoar cantigas, tal qual a sereia que seduz através do canto, ela esta entregue
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a essa degeneracdo. No romance de Lygia Fagundes Telles, essa cena também ¢é
descrita em sonho pela personagem:

Noite escurissima. Viu-se nua em meio das trevas,
mergulhada até o pescogo na agua tao gelada que era
como se estivesse num cubo de gelo. Comegou entio
a chorar, chorar — e fez o gesto, rogando as pontas
dos dedos nas faces, imitando as lagrimas que desciam
sem parar. Lagrimas tio ardentes que aos poucos
foram derretendo o gelo, varando a superficie dura até
que a crosta se fez em pedacos e ela pode se libertar
aquecida, mas ndo fora mesmo uma coisa
deslumbrante? Hem?!... Se salvar no préprio pranto.

(Telles, 2010, p. 34)

A imagem da mulher mergulhada em aguas geladas traz o mito da
personagem de Hamlet que outrora fora representado pela atriz. Bachelard (2018)
caracteriza essa apaticao do complexo como elementos poetizante, e este, pot sua vez,
propde a unido de componentes como a lua e as ondas, trazendo-os para um nivel
césmico. Além disso, a presenca da noite € fator influente, pois estabelece um jogo
intimo no devaneio: a melancolia das trevas que avancam. A lua que verte sangue.
A 4agua que partilha das leis da noite e da morte, eis o conjurio formado.

Ao fazer um apanhado de representagdes de Ofélia no século XIX,
Fagundes (2024), no texto A cabeleira de Ofélia: performance, pintura e poesia, estrutura
algumas caracteristicas presentes nas artes. Na pintura (figura 1), a ninfa esta com
labios entreabertos entoando sua derradeira cancido, de forma morbida e bela —
cingida de flores —, ela prépria remodelada em flor desabrochada e decaida. Esse
siléencio sufocante presente na pintura ambienta a morte na natureza cuja paisagem
a dispe no seu inescapavel destino: a morte nas aguas. Em virtude do corpo como
objeto de contemplagio — quase completamente submerso —, a faceta da mulher
morta traz uma inequivoca dimensao erotica, estd exposta ao olhar, esta alienada de
seu corpo. E desse modo, o artista consegue captar um momento de crise do drama
shakespeariano, a pintura de Everett Millais também materializa o sonho de Rosa
Ambrosio: ha uma figura suplicante que expira.
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Figura 1: Ofélia (1852), de John Everett Millais

A 4gua, que ¢é elemento crucial na trama, age como espelhamento entre
Hamlet e Ofélia. Ambos sio encaminhados as dguas para a morte, no entanto, a
consumagcio desse destino ¢ feita pela ninfa (este termo foi utilizado pelo filho do
falecido rei logo apds o seu longo e célebre soliloquio: ser ou nao ser, quando se
dirige a ela). Assim, ao ser chamada de criatura das aguas, tem seu designio tracado,
¢ enunciado o que sera atestado no seu afogamento (Miyoshi, 2010). Enquanto
Hamlet hesita, Ofélia, testemunhando seu destino, escolhe o set. A ocultacio do seu
ato na fala de Gertrudes e nas representacoes feitas da personagem ¢é também um
modulador de seu comportamento, de seu ser, que ja era anulado por Polénio,
Laertes e Hamlet.

Ofélia deu aos artistas — e também ao publico
espectador, ambos particularmente masculinos — a
oportunidade de se acercarem e contemplarem a
fantasia ameacadora da sexualidade feminina
descontrolada, sobretudo quando a loucura leva a
morte. A sexualidade é paradoxalmente potencializada
no caso de Ofélia, ja que ela é reprimida e ocultada por
editores, intérpretes e atores. (Young, 2002 apud
Miyoshi, 2010)

Quando, em 1827, faz-se uma montagem inglesa, em Paris, de Hamlet, um
novo destino é colocado ao espectador. E através de Harriet Smithson (figura 2)
que a personagem, até entio colocada em um dos dltimos lugares, ganha maior
notoriedade. Sua complexidade ¢ desvelada com o papel da atriz irlandesa pois
continha episédios dramaticos apropriados a tradicio romantica (Miyoshi, 2010).
Nas artes plasticas, reconhecia-se algumas obje¢des na representacdo em relagio ao
teatro, contudo, a disseminacio de uma Ofélia enlouquecida na figura da atriz
insinuaram um novo recorte da personagem. Como descreve Showalter (1985):
“mulher voluptuosa e ensandecida que, de forma explicita, abre mao de suas flores
e ervas selvagens, simbolicamente deflorando a si mesma.” Assim, Ofélia ganha
destaque e um panorama da imagem da mulher em Hamlet molda toda uma cultura.
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Ofélia ndo foi vista apenas negativamente; seu
“exemplo” seria uma inspiragao as atrizes. Mesmo em
1827, em Paris, parece ter havido uma moda de
penteado com arranjo de palha, a2 maneira de Harriet
Smithson, acompanhado de um longo véu negro.27
Ofélia teria sido, desse modo, um modelo a ser
seguido. Sua personagem podia ilustrar os males
advindos de uma suposta conduta indevida, mas
talvez, num primeiro momento, o publico tenha dado
menos atenc¢do a isso e mais a qualidade da atriz, a
novidade da personagem e a empatia por sua imagem
visual e tragica, fortalecida pela sensibilidade
romantica. (Miyoshi, p. 85 e 86, 2010)

A performance de Smithson seria posteriormente retratada entre 1830 e
1850 por Delacroix (que assistiu a apresentagio teatral). Além disso, é no século
XIX que surgem pesquisas e avangos cientificos no tocante aos estudos
psiquiatricos, e a imagem de Ofélia entra em conformidade com essa questdo. A
difusdo da ideia de mulher tem predisposi¢do a enfermidades como: epilepsia,
histeria, melancolia; fundamentou muitas andlises da época (Miyoshi, 2010). Muitas
representacoes negativas sio feitas a respeito dessa imagem da personagem, a critica

feminista evidenciou a problematica na tragédia de Hamlet, no entanto, problemas
como insanidade, sexualidade feminina, sugerem uma opressao das mulheres na
sociedade. Um questionamento ¢ feito por Elaine Showalter: Ofélia representa o
arquétipo da mulher como loucura ou da loucura como mulher? Dessa forma, sio
concatenadas na histdria a rejeicdo e trai¢io sofridas pela personagem.

Realizagdo: iwsw
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Figura 2: Harriet Smithson em Ophelia, 1827.

Segundo a critica tedrica francesa, o que escapa da representagio na
linguagem ¢ negativo, representa uma falta, uma auséncia, portanto. Diante de
debates feitos por psicanalistas e estudiosos, como ¢é o caso de Lacan, em 1959, no
Seminario VI: "O desejo e sua interpretacdo" (Le désir et son interprétation), que
inaugura seu discurso pontuando Ofélia como objeto do desejo em Hamlet. Ao
ditar a etimologia de seu nome (O-phallus), a vincula a figura masculina que ¢é
preponderante em seu discurso. O retrato de Ofélia como a jovem louca ¢ entdo
propagado pela medicina e pelas artes; pinturas como a de Millais — citada
anteriormente — compde o que se chama de sntricate traffic entre mulheres e loucura
na literatura, psiquiatria, teatro e arte no final do século XIX (Showalter, 2004).

Conclusio

Ao conter simples visdes, imagens retidas na memoria ou nascidas de
sonhos, As horas nuas compde as dualidades do ser humano, suas falhas, seus
enredos esgarcados, e a imagem de Ofélia traz uma ressonancia simbodlica no
romance de Lygia Fagundes Telles. O interesse no silenciamento da mulher, seja
politico, social ou até mesmo estético (representacdes da imagem de Ofélia morta),
contribui para a formacdo da figura feminina fragil e vulneravel. Assim, mediada
pelas expectativas alheias, a personagens instituem uma critica a respeito da
representacao da mulher morta, para isso basta deter-se na historia da arte que revela
uma imaginacdo, por vezes, miségina. Ndo somente perpetrada na figura da
personagem de Hamlet, mas também contida no imaginario através dos contos de
fadas que trazem as princesas adormecidas.
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Durante séculos, Ofélia aparece aos sonhadores, aos poetas e aos loucos,
flutuando em seu riacho. Na literatura e nas artes, ela tornou-se um simbolo da
mulher oprimida, vitima de estruturas patriarcais. A personagem lygiana recupera e
tensiona essa imagem ao propor o questionamento sobre o papel da mulher decaida:
Rosa Ambrésio — atriz de destaque quando jovem, na velhice é posta a margem da
sociedade — que transita entre lucidez e delirio. Na tragédia shakespeariana, Ofélia,
que durante a peca tenta desempenhar a sua funcio na sociedade, quando levada a
morte, transmuta-se em sereia. LLogo, esse simbolo feminino continua ecoando a
ideia de uma mulher cuja subjetividade ¢ dissolvida diante do desejo e da loucura
alheios, muitas vezes masculinos.

Ao desenhar o arquétipo da mulher silenciada e fragmentada, Lygia
Fagundes Teles elabora uma critica a construcio cultural do feminino associado a
fragilidade emocional. Rosa Ambrésio, como Ofélia, experimenta devaneios e crises
que a colocam a margem da racionalidade normativa, e justamente nesse espago ¢é
que aflora sua verdadeira complexidade. A personagem, com ecos “ofélicos”,
atravessa, metaforicamente, seus proprios afogamentos: perdas, envelhecimento,
solidao. Mas ha, na sua trajetoria, um continuo movimento de reinvengéo, ainda que
doloroso, o romance revela uma mulher pungente, contraditéria, vigorosa. Assim,
a imagem de Ofélia em As horas nuas sugere um dialogo intertextual que traz a
personagem shakespeariana para o contexto contemporaneo, questionando como
as mulheres ainda carregam expectativas de obediéncia, submissio e autonegagao.
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Dramaticidade como critica ao imaginario social nas obras O Pagador
De Promessas e O Bem Amado de Dias Gomes

Paula Luiza Cangussu Silval3

RESUMO: Este artigo propoe uma anélise comparativa entre as obras O Pagador de
Promessas (2002) e O Bem Amado (2014), de Dias Gomes, com foco na dramaticidade
como instrumento de critica social. Através da tragédia e da comédia, o autor
constroi narrativas que expoem as contradi¢oes da sociedade brasileira, abordando
temas como religido, politica, exclusdo social e manipulacio midiatica. A analise
parte da leitura dramatdrgica das obras, amparada por autores como Aristoteles,
Anatol Rosenfeld, Antonio Candido, Michel Foucault e Boris Fausto. Busca-se
demonstrar como a literatura teatral de Gomes reflete e questiona a realidade social
brasileira, convocando o publico a reflexdo ctitica sobre sua prépria histéria, valores
e instituicoes. Conclui-se, assim, que a dramaturgia de Dias Gomes é uma
ferramenta potente de denuncia e conscientizagdo, revelando, por meio da arte, os
dilemas e as hipocrisias presentes no tecido social do pais.

Palavras-chave: Dramaturgia Critica. Imaginario Social. Dias Gomes.

Introdugdo

A obra O Pagador de Promessas (2002), de Dias Gomes, representa um marco
na trajetéria do autor. Escrita originalmente em 1959, a peca marca o inicio de sua
segunda fase no teatro e o consagra como um dos principais dramaturgos
brasileiros. Em 1962, a obra foi adaptada para o cinema, alcancando grande
repercussdo nacional e internacional. Seu enredo acompanha a saga de Z¢ do Burro,
um homem simples e honesto do interior que, na tentativa de salvar seu burro de
estimacdo, Nicolau, recorre a uma promessa feita a Santa Barbara.

Em didlogo com o padre Olavo, Zé do Burro revela o motivo de sua
devogio e as circunstancias que o levaram a realizar um ritual no candomblé:
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Eu sei que seu vigario vai ralhar comigo. Eu também
nunca fui muito de freqiientar terreiro de candomblé.
Mas o pobre Nicolau estava morrendo. Nao custava
tentar. Se nio fizesse bem, mal nio fazia. E eu fui.
Contei pra Mie-de-Santo o meu caso. Ela disse que
era mesmo com lansan, dona dos raios e das
trovoadas. Iansan tinha ferido Nicolau... pra ela eu
devia fazer uma obrigacao, quer dizer: uma promessa.
Mas tinha que ser uma promessa bem grande, porque
Tansan, que tinha ferido Nicolau com um raio, nao ia
voltar atras por qualquer bobagem. E eu me lembrei
entio que lansan é Santa Barbara e prometi que se
Nicolau ficasse bom eu carregava uma cruz de
madeira de minha roga até a Igreja dela, no dia de sua
festa, uma cruz tdo pesada como a de Cristo.”
(Gomes, 2002, p. 47).

Com uma cruz de madeira as costas, Z¢é do Burro percorre sete léguas até a
Igreja de Santa Barbara, em Salvador, com o intuito de cumprir sua promessa. No
entanto, ao chegar ao templo, ¢ impedido de entrar pelo padre, que invalida o ato
religioso por ter sido realizado em um ritual de candomblé. O sacerdote, com
veeméncia, declara: “Nao é Santa Barbara! Santa Birbara é uma santa catélical O
senhor foi a um ritual fetichista. Invocou uma falsa divindade e foi a ela que
prometeu esse sacrificiol” (Gomes, 2002, p. 49). Em seguida, o padre da as costas
ao devoto, dirige-se ao interior da igreja e fecha as portas da casa de Deus. Diante
da recusa, Z¢ do Burro mantém-se inabalavel em seu propdsito e, ao se recusar a
desistir da promessa, acaba morrendo na escadaria da igreja.

A figura de Z¢é do Burro carrega tracos caracteristicos dos personagens
criados por Dias Gomes: tipos populares com marcas regionais, imersos em
embates sociais e religiosos. Sua trajetéria evidencia criticas contundentes a
religiosidade tradicional, a concentracido fundiaria, a manipulagido politica e ao
sensacionalismo midiatico. Nesse sentido, as obras de Gomes ndo apenas retratam
a realidade, mas a problematizam, assumindo uma funcao ctitica e reflexiva.

Em consonancia, Anténio Candido (1995, p. 248) afirma que a literatura
conduz o leitor a novos horizontes de compreensio e critica da realidade social: “As
produgdes literarias, de todos os tipos e todos os niveis, satisfazem necessidades
basicas do ser humano, sobretudo através dessa incorporagao, que enriquece a nossa
percepe¢ao e a nossa visao do mundo.”

Dessa forma, este artigo tem como objetivo promover uma reflexdo sobre a
dramaticidade como instrumento de ctitica social na obra O Pagador de Promessas
(2002). Além disso, propde-se a desenvolver uma analise comparativa com O Bew
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Amado (1978), também de autoria de Dias Gomes, a fim de identificar elementos
comuns e contrastantes entre as obras, evidenciando como ambas utilizam a
linguagem dramatica como forma de denunciar e problematizar as mazelas sociais.

A Dramaticidade como Ferramenta de Critica Social em O Pagador de
Promessas (2002)

Em O Pagador de Promessas (2002), Dias Gomes revela sua maestria ao
empregar a dramaticidade ndo apenas como elemento estético, mas como
instrumento contundente de critica social. Através de uma narrativa intensamente
simbdlica, o autor desvela as contradi¢bes de uma sociedade marcada por profundas
desigualdades, expondo o embate entre a tradi¢do rural e os valores da modernidade
urbana. Por meio da figura de Z¢é do Burro, um homem simples e profundamente
devoto, evidencia-se a marginalizacdo do individuo diante das estruturas de poder,
sejam elas religiosas, estatais ou mididticas.

A peca convida o espectador a refletit sobre a realidade brasileira,
confrontando-o com dilemas morais, tensdes sociais e a persisténcia de estruturas
excludentes. Como observa Anatol Rosenfeld (1996, p. 57), a dramaturgia de Dias
Gomes mergulha em um universo de for¢as repressoras que sufocam a liberdade
individual:

A dramaturgia de Dias Gomes apresenta e analisa, em
todas as pegas, um mundo de condicdes, atitudes e
tradi¢oes cerceadoras, de forcas mancomunadas com
a inércia, a estreiteza ou a hipocrisia; mundo carregado
de pressdes e conflitos que tende a suscitar a luta,
franca ou dubia, coerente ou nio, pela liberdade e pela
emancipagdo, pela dignidade e pela valorizacio
humana.

De acordo com Rosenfeld (1996), o autor manifesta, em sua obra, uma
atencdo sensivel aos problemas sociais e histéricos que o cercavam, incorporando-
os como matéria de reflexdo em suas pegas. Nesse sentido, o protagonista pode ser
interpretado como uma figura tragica. Dotado de coragem e convic¢io, Zé do Burro
assume uma postura messidnica: representa o sofrimento do povo e revela as
tensdes de uma sociedade em processo de modernizagdo, mas que ainda se agarra
as tradicoes rurais. Como o proprio autor declara na introdugio da obra:
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O Pagador de Promessas nasceu, principalmente, dessa
consciéncia que tenho de ser explorado e impotente
para fazer o uso da liberdade que, em principio, me é
concedida. Da luta que travo com a sociedade, quando
desejo fazer valer o meu direito de escolha, para seguir
o meu préprio caminho e niao aquele que ela me
impée. [..] Zé-do-Burro faz aquilo que eu desejaria
fazer — morre para ndo conceder. Nio se prostitui. E
sua morte nio ¢ inutil, [...] porque da consciéncia ao
povo, que carrega o seu cadaver como bandeira.
(Gomes, 2002, p. 11).

Em vez de apresentar o herofsmo como o arquétipo do salvador da
sociedade, Dias Gomes o reconstréi como a perseveranca na defesa das proprias
convicgdes e rafzes diante de uma légica urbana que se impde. Apds a morte de Z¢é
do Burro, o povo da capoeira carrega seu corpo até o altar da igreja:

Mestre Coca consulta os companheiros com o olhar.
Todos compreendem a sua intengdo e respondem
afirmativamente com a cabec¢a. Mestre Coca inclina-se
diante de Zé-do-Burro, segura-o pelos bracos, os
outros capoeiras se aproximam também e ajudam a
carregar o corpo. Colocam-no sobre a cruz, de costas,
com os bragos estendidos, como um crucificado.
Carregam-no assim, como numa padiola e avangam
para a igreja. (Gomes, 2002, p. 139).

Embora em vida ndo tenha conseguido cumprir sua promessa, ¢ por meio
da agéo coletiva do povo que seu desejo ¢ realizado. Tal cena remete diretamente
a0 conceito de catarse proposto por Aristételes (2007), segundo o qual a tragédia
desperta compaixdo e temot, purificando essas emog¢oes no espectador:

[...] a tragédia ¢ a imitacdo de uma a¢do importante e
completa, de certa extensao; num estilo tornado
agradavel pelo emprego separado de cada uma de suas
formas, segundo as partes; [..] suscitando a
compaixdo e o terror, tem por efeito obter a purgacao
dessas emogbes. (Aristoteles, 2007, p. 35).
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Além disso, Dias Gomes também critica o sensacionalismo midiatico. O
reporter, ao descobrit que Zé do Burro prometera dividir suas terras com
trabalhadores pobres, deturpa os fatos em beneficio préprio, como revelado no

dialogo:

REPORTER: Repartir o sitio... diga-me, o senhor é
a favor da reforma agraria?
ZE: (Nio entende)

Reforma agraria? Que ¢é isso?

REPORTER: E o que o senhor acaba de fazer em
seu sitio. Redistribuicdao das terras entre aqueles que
nao as possuem.

ZE: E nio estou arrependido, moco. Fiz a felicidade
de um bocado de gente e o que restou pra mim da e
sobra.

REPORTER: (Toma notas)

E a favor da reforma agraria.” (Gomes, 2002, p. 68—
09).

A manipulacio da verdade pelo jornalista visa promover a audiéncia do
jornal, ignorando a genuina religiosidade e inocéncia do protagonista. Além da
imprensa, outros personagens também exploram Zé do Burro, como o comerciante
que vé na situagdo uma oportunidade lucrativa:

GALEGO

(Sai da venda, apressado e dirige-se ao fotégrafo). Um
momento! O senhor ndo podia fazer aparecer também
o meu estabelecimento? Sabe... uma
publicidadezinha... (Gomes, 2002, p. 73).

Esses episédios evidenciam uma critica contundente a instrumentalizacdo de
individuos pela midia e pelo comércio, alimentada por uma légica capitalista que se
sobrepde aos valores humanos. Essa mesma modernidade ¢é sentida pela esposa de
Z¢ do Burro, Rosa, que, angustiada, reconhece o deslocamento do casal no novo

contexto urbano:

Realizagdo:

ROSA (Nervosamente):
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Estou farta ¢é dessa palhagada. Estamos aqui
bancando os bobos. Toda essa gente esta rindo de
nés, Z¢é Quem ndo esta rindo estd querendo se
aproveitar! E uma gente m4, que s6 pensa em fazer
mal.

(Sacode-o pelos ombros, como para chamai-lo a
realidade).

Largue a cruz onde estd, Z¢, e vamos embora pra
nossa roga, antes que seja tarde demais! (Gomes, 2002,
p. 117).

A percepcio de Rosa refor¢a o antagonismo entre o universo rural — com
sua simplicidade, religiosidade e tradicio — e o urbano, marcado por interesses,
indiferenca e racionalidade instrumental.

Ademais, Dias Gomes tensiona a relacio entre o Estado e a Igreja,
representados pelo Padre Olavo e pela policia, que contribuem para a exclusio do
protagonista. Como observa Boris Fausto (1996, p. 35), a Igreja e o poder estatal
mantinham entre si uma alianca de conveniéncia:

Muitos dos encargos da Coroa resultavam, pelo
menos em tese, em maior subordinacdo da Igreja,
como ¢é o caso da incumbéncia de remunerar o clero e
construir e zelar pela conservagio dos edificios
destinados ao culto.

E justamente essa autoridade religiosa, respaldada pela forca policial, que
recusa a entrada de Z¢é do Burro na igreja. Sua fé é considerada profana por ter
origem em um ritual de candomblé, o que leva o padre a interditar a promessa. Em
seguida, a policia o trata como um subversivo:

Realizagdo:

GALEGO
(Para Mestre Coca)

Policia... estao querendo prender el hombre! (Gomes,
2002, p. 94).
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A recusa institucional e a repressio policial selam o destino tragico de Z¢é do
Burro, conferindo a obra um carater profundamente simbdlico e ctitico. Ao fim, o
protagonista morre na escadaria da igreja, sem jamais alcancar o altar — uma
metafora da exclusio social, da intolerancia religiosa e da incompreensdo diante da

fé popular.

O Pagador de promessas (2002) e O Bem Amado (2014): Conexdes e
contrastes entre as duas obras iconicas da literatura

Dias Gomes realizou uma leitura critica da sociedade brasileira e a
transfigurou na literatura e no teatro, compondo um painel sociopolitico e cultural
do Brasil na segunda metade do século XX. Em sua autobiografia, o autor revela
que O Pagador de Promessas (2002) nasceu de uma necessidade interior de
compreender o mundo. A partir dessa inquietacio, idealizou o personagem Z¢é do
Burro:

O homem, no sistema capitalista, ¢ um ser em luta
contra uma engrenagem social que promove a sua
desintegra¢do, a0 mesmo tempo em que aparenta e
declara agir em defesa de sua liberdade individual. Para
adaptar-se a essa engrenagem, o individuo concede
levianamente ou abdica por completo de si mesmo. O
Pagador de Promessas é a histéria de um homem que nao
quis conceder — e foi destruido. (Gomes, 1998, p.
179).

Segundo o autor, o protagonista foi aniquilado ndo apenas pela Igreja, mas
por toda uma estrutura social opressora. Apenas o povo marginalizado, excluido da
sociedade, assim como Zé do Butro, demonstrou solidariedade, por se identificar
com seu sofrimento. Para Dias Gomes, a obra ndo constitui uma critica a religido
em si, mas sim a falsa nogao de liberdade promovida por uma sociedade capitalista
excludente. Nesse sentido, a Igreja, em O Pagador de Promessas (2002), simboliza a
opressdo universal do sistema capitalista sobre os individuos que ousam seguir
caminhos alternativos.

Ja em O Bem Amado (2014), o autor caracteriza a pega como uma “farsa
politico-patolégica” e afirma que ela se insere em uma fase da dramaturgia brasileira
que investigava a realidade do pafs, promovendo uma espécie de tipificacio do povo
brasileiro. Nesse contexto, Dislene Cardoso de Brito (2015, p. 55) comenta sobre o
surgimento da obra e destaca que a inspiragdo partiu de um episédio veridico
ocorrido em uma cidade do interior, como se evidencia a seguir:
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A peca nasceu de um fato veridico, ocorrido em uma
cidade do interior do Espirito Santo. Nessa cidade,
onde ndo havia cemitério, um candidato a prefeito
firmara sua plataforma sobre a necessidade da
construgao de um Campo Santo para seus habitantes.
Com essa promessa de campanha, fora eleito. Apds
construcio  magninima do  cemitério, ficou
aguardando a morte do primeiro cidadio para
inaugurd-lo. A auséncia de um defunto fez com que a
oposicido acusasse o prefeito de perdulario, esbanjador
do erario publico. Assim surgiu Odorico Paraguacu no
teatro. Dias Gomes aproveitou essa histéria para
desenvolver uma satira politica. Faltava apenas
construir o personagem. Inspirado em Carlos Lacerda,
na época Governador do Estado da Guanabara,
inseriu no personagem um hiperbdlico estilo oratério.
A histéria é narrada em uma cidade ficticia do interior
baiano, ¢ Odorico acabou se transformando em um
protétipo do politico interiorano, produto do
coronelismo.

A partir dos fatos acima expostos, observa-se que, assim como Z¢é do Burro
em O Pagador de Promessas (2002), Odorico Paraguacu em O Bem Amado (2014)
também ¢ movido por uma promessa. No entanto, no primeiro caso, trata-se de um
homem simples e integro; ja no segundo, de um politico corrupto e desprovido de
valores éticos. Diante disso, Afrdnio Coutinho e Eduardo de Faria Coutinho (1986,
p. 24) afirmam: “Cada povo tem a sua literatura prépria, como cada homem seu
carater particular, cada arvore tem seu fruto especifico”. Assim, embora haja
elementos semelhantes entre as obras, suas construcdes e significados sdo distintos
e refletem diferentes aspectos da sociedade brasileira.

O Bem Amado (2014) também apresenta uma narrativa que propde uma
reflexdo ctitica sobre o Brasil, mas, diferentemente de O Pagador de Promessas (2002),
adota a comédia como lente de andlise. Nessa obra, a figura do herdi tragico que
representa os excluidos da lugar ao falso mito. Odorico Paraguacu simboliza uma
classe politica que se disseminou pelo pais, marcada por praticas coronelistas,
discursos demagdgicos e promessas vazias. Nesse sentido, é valido destacar que os
falsos mitos permanecem presentes em todas as épocas, alimentados pela
ingenuidade de muitos individuos que se deixam enganar por discursos bem
articulados e promessas eleitorais ilusorias.
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Ademais, em O Bem Amado (2014), é possivel identificar o uso de elementos
comicos e de falseamento da realidade, muitas vezes carregados de deboche. Esses
recursos se manifestam por meio de metaforas e situagdes absurdas, que evidenciam
criticas contundentes a realidade brasileira. Um exemplo marcante é a prisio do
jegue, episodio no qual Dias Gomes satiriza a aplicacdo da justi¢a no pafs, revelando
suas distorcoes e contradicdes.

ODORICO: Ontem fui visitar a cadeia. Nas celas,
onde devia prender criminosos, o delegado cria
galinhas, até papagaio. S6 havia um preso: um jegue.
(Gomes, 2014, p. 41).

Esse caso evidencia aquilo que Dias Gomes percebe como um problema
estrutural da justiga brasileira, bem como os privilégios presentes na sociedade. A
prisao “absurda” do jegue, por exemplo, ocorre devido a importancia da vitima, o
filho do Z¢ Peixeiro. Em paralelo, temos o caso de Z¢é do Butrro, que se torna alvo
da policia por insistir em depositar sua cruz no altar da igreja, embora nao tivesse
cometido nenhum crime. O préprio personagem afirma: “Nao, eu ndo vou fugir
como qualquer criminoso, se estou com a minha consciéncia tranqiila.” (Gomes,
2002, p. 132). Diante desses fatos, tornam-se evidentes as ctiticas do autor 2a
hipocrisia politica e a seletividade da justica no Brasil.

Em ambas as obras, Dias Gomes também denuncia o sensacionalismo
mididtico presente nos veiculos de comunicacio. Em O Pagador de Promessas (2002),
os jornalistas se aproveitam da imagem de Z¢é do Burro para aumentar a venda dos
jornais, transformando-o em um simbolo de fé. Isso fica claro no titulo da
manchete: "Novo Cristo prega a revolugao". Além disso, a imprensa o associa a
reforma agraria e a luta contra a exploragio do homem pelo homem. Como
resultado, o povo da periferia se solidariza com sua causa. Essa cena ¢
particularmente dramatica, pois revela a distor¢do da verdade e sua transformacio
em espetdculo, evidenciando que o interesse do reporter era a vendagem, e nio a
veracidade dos fatos.

Ja em O Bem Amado (2014), a narrativa gira em torno do prefeito Odorico
Paraguacu, que precisa inaugurar o cemitério da ficticia cidade de Sucupira para
cumprir uma promessa de campanha. Diante da auséncia de um defunto, ele e sua
equipe passam a criar situagdes para provocar uma morte e, assim, promover
noticias sensacionalistas em torno da inauguragao. Paralelamente, surge o candidato
da oposic¢do, Vladimir de Castro, proprietario do jornal A Trombeta. Ele utiliza o
poder da imprensa para manipular a opiniao publica a seu favor. Com esse objetivo,
lidera os agricultores a invadir o cemitério em nome da “reforma agraria”, com a
intenc¢do de difamar Odorico e garantir sua eleicdo. Vladimir é retratado como um
homem sem escripulos e profundamente corrupto: sonegador de impostos,
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manipulador e movido por ambicio, ele utiliza todos os recursos disponiveis na
imprensa local para alcangar o poder, desprovido de qualquer ética.

Nas duas obras, Dias Gomes evidencia como a midia pode ser usada como
instrumento de manipulacdo e distor¢do da verdade em busca de visibilidade e
audiéncia. O sensacionalismo midiatico ¢ retratado como uma estratégia para
aumentar a popularidade, mesmo que isso implique a adulteragdo dos fatos e a perda
da ética jornalistica.

Assim como Z¢é do Burro, Odorico Paraguagu s6 consegue cumprir sua
promessa ap6s a morte. No entanto, em O Pagador de Promessas (2002), a morte do
protagonista assume um carater tragico, provocando um efeito catartico no publico.
Isso ocorre porque a tragédia de Zé do Burro é marcada por grande comogio e
sensibilidade, refletindo nao apenas as desigualdades socioculturais de um povo,
mas também o clamor dos excluidos que, ao erguerem o corpo do pagador como
uma bandeira, reivindicam direitos e respeito em igual medida. O desfecho da peca,
no qual a populacio enfrenta a policia e ignora a autoridade do padre Olavo ao
carregar Z¢ do Burro e sua cruz para dentro da igreja, simboliza que o poder
também pode estar nas miaos do povo, desde que este tenha consciéncia disso e
deseje exercé-lo.

Em contrapartida, a morte do personagem Odorico Paraguacu ¢é tratada sob
uma perspectiva coOmica, marcada pela ironia e pelo absurdo. O desespero do
prefeito em cumprir sua promessa de campanha o conduz a uma série de estratégias,
ora licitas, ora escandalosamente ilicitas, na tentativa de obter um defunto para a tdo
aguardada inauguracio do cemitério. Para isso, recorre ao temido Zeca Diabo, um
notério “fazedor de defuntos”!'¥, a quem confere, paradoxalmente, o cargo de
delegado da cidade. Contudo, o imprevisivel acontece: o matador, ao invés de
providenciar uma vitima qualquer, elimina justamente seu contratante, o proptio
Odorico Paraguacu. Assim, de maneira tragico-cOmica, a promessa se realiza
postumamente. O cemitério ¢, enfim, inaugurado, e cabe a Vladimir de Castro —
agora prefeito — realizar a cerimonia, consolidando-se como simbolo de uma
politica oportunista e desprovida de escripulos.

Nesse cendrio, é pertinente evocar Aristoteles (2007), que distingue a
tragédia e a comédia por meio da representagdo de seus personagens: enquanto a
tragédia se ocupa de figuras nobres, dotadas de grandeza e coragem, a comédia
apresenta tipos comuns, muitas vezes fracos e ridiculos. Tal oposicdo estrutural
entre os géneros ¢ também ressaltada por Alberti (1999, p. 406), ao afirmar:

114 Conforme relata Dias Gomes (2014), o personagem Zeca Diabo tornou-se conhecido como
“fazedor de defuntos” por ter tirado a vida de diversas pessoas ao longo de sua trajetéria. Um episédio
marcante foi a chacina de uma familia tradicional, cujos membros foram mortos com um tiro cada um.
Ap6s esse crime brutal, o cangaceiro profissional foi forcado a fugir de sua cidade natal. Ainda assim,
Odorico Paraguacu ordena que o tragam de volta a Sucupira, com o objetivo escuso de obter, a
qualquer custo, um novo defunto para inaugurar o cemitério municipal.
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A comédia ¢é a representacio de homens baixos (isto
¢, ndo nobres); ela coloca em cena efeitos nio
dolorosos e nao destrutivos que resultam de uma falta
constitutiva; sua histéria é desconhecida e assim por
diante. Tudo isso se opoe a positivagao da tragédia [...].
A principal oposi¢do refere-se, porém, a propria
esséncia do tragico: se o defeito comico ¢é inofensivo
e nio engendra dor nem destruicdo, é ao pathos, a
violéncia tragica, definida como “a¢do destrutiva ou
dolorosa”, que ele se opoe.

De acordo com a anilise do autor, é possivel perceber que a comédia,
possivelmente, surgiu como uma resposta a tragédia. Enquanto a tragédia provocava
sentimentos de terror, piedade e forca moral, a comédia, por sua vez, buscava
despertar o riso por meio do exagero e da satira. Nesse sentido, observa-se que,
embora a morte dos protagonistas esteja presente em ambas as obras, o efeito moral
produzido ¢é distinto: em O Pagador de Promessas (2002), a morte de Z¢é do Burro
enobrece sua figura e reforga seu carater integro; ja em O Bew Amado (2014), a morte
de Odorico Paraguacu atua como instrumento de escarnio, ridicularizando o
personagem principal e evidenciando o absurdo da politica que ele representa.

Consideragdes

As obras de Dias Gomes propdem ao leitor e ao espectador uma reflexdo
que transcende o ambito individual, convidando a analise do outro e da realidade
social que o cerca. Tanto a tragédia quanto a comédia, em sua estrutura e funcio,
sdo utilizadas pelo autor como instrumentos de critica social. Para isso, ele realiza
uma leitura atenta da sociedade brasileira, refletindo, a partir dela, sobre a conduta
dos individuos — especialmente daqueles que exercem poder — como foi
evidenciado neste trabalho por meio das analises criticas desenvolvidas.

Em O Pagador de Promessas (2002), o padre Olavo surge, inicialmente, como a
figura de um guardido do saber e da ordem institucional, investido do poder de
decidir quem pode ou nao adentrar a igreja. Seu papel transcende o espago religioso
e estende-se a0 agenciamento de outras esferas do poder social. No entanto, ¢ a
persisténcia de Zé do Burro diante do dogmatismo clerical que promove a
conscientiza¢do coletiva do direito a fé, revelando a exclusio simbdlica promovida
pelas instituicoes e reivindicando o acesso universal aos espagos sagrados.
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Por sua vez, em O Bem Amado (2014), Odorico Paraguagu representa uma
caricatura do politico tradicional, repleto de vicios e falhas morais, figura ainda
reconhecfvel no cenario politico contemporaneo. Seu adversario, Vladimir de
Castro, igualmente arrogante e movido por interesses pessoais, utiliza-se da midia e
da manipulacio popular em sua busca pelo poder. Ambos, embora em lados
opostos, acabam por relegar os interesses do povo, atropelando-o em nome de suas
ambicGes. Diante desse panorama, Dias Gomes convida o publico a refletir sobte a
hipocrisia que permeava — e ainda permeia — a historia politica brasileira,
sobretudo a partir da década de 1960.

Desse modo, fica evidente que a dramaturgia de Dias Gomes tem como
objetivo provocar a consciéncia critica do publico, trazendo a tona questdes sociais
relevantes e questionando comportamentos recorrentes na sociedade brasileira. Ao
explorar a tragédia e a comédia como veiculos de dentncia e reflexdo, o autor
evidencia que ambas as formas artisticas possuem igual poder de interpelar o
espectador e fazé-lo confrontar a sua propria realidade. Assim, confirma-se o teatro
como uma ferramenta potente de critica e transformagio social.
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Letramento literario racial: Entre textos e contextos na construgiao
critica do leitor cultural

Seli Santos de Jesus!!

RESUMO: Este trabalho consiste em uma teflexdo sobre o letramento literario
racial na sala de aula, entre textos e contextos como uma pratica formativa essencial
para a constru¢io do leitor cultural. A proposta restringe-se em refletir sobre a
importancia da leitura literaria racial na construcdo de leitores criticos. Teceremos
dialogos com Freire (1987, 1996), hooks(2017), Cruz(2012), Pinheiro(2023), Gomes
(2011), Paulino (2004). A pesquisa em questdo ¢ de carater exploratorio e natureza
qualitativa e a investigacdo ocorrera com estudantes 9° ano da rede municipal de
Mata de Sio Jodo, Bahia. Para tanto, teceremos didlogos com o Conto “A gente
combinamos de nio morrer”, presente na obra Olhos D’Agua da escritora
Concei¢io Evaristo. Esperamos que este estudo possibilite aos docentes e discentes
uma ressignificacio de saberes.

PALAVRAS-CHAVE: Construcio leitores criticos. Leitura literaria. Letramento
Literario Racial.

Introdugao

Este trabalho consiste numa reflexdo sobre o letramento literario racial na
sala de aula, entre textos e contextos como uma pratica formativa essencial para a
constru¢io do leitor cultural. Ao transitar entre os textos e contextos literarios
raciais, o leitor cultural pode construir sua identidade, questionar as violéncias
simbdlicas, refletir sobre as marcas histéricas e desenvolver uma postura critica e
transgressora diante das narrativas hegemonicas, e a0 mesmo tempo, considerar o
texto literdrio e seu contexto como um espago de escuta, resisténcia e representacao
da realidade. A proposta consiste em analisar o papel do letramento literario racial
na formagio do leitor cultural, investigando como a leitura dessas obras literarias,
com tematica racial, contribui para o desenvolvimento de uma consciéncia critica e
da construcio de identidades sociais e culturais.

Observamos que o texto literario desempenha papel fundamental na
formagao de sujeitos criticos, reflexivos e conscientes de seu papel na sociedade,
indo além de uma decodificacio dos signos linguisticos. Ao ultrapassar a

115 Mestranda do Programa de Pés-graduagao em Critica Cultural, Universidade do Estado da Bahia
(P6s — Critica/UNEB). Linha de pesquisa: Letramento, Identidade e Formagio de Professores;
Endereco eletronicosseli.jesus@yahoo.com.br. Orcid: https://orcid.org/0009-0000-3615-2274.
Orientadora: Professora Doutora Maria de Fatima Berenice da Cruz.
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decodificagdo, essa leitura se estabelece como um processo de leitura do mundo,
como nos diz o patrono da educagdo, Paulo Freire. Nesse sentido, o leitor vai
desconstruindo as narrativas, passando a interagir com o texto lido, ressignificando-
o. Conforme Freire (1996), a leitura deve ser um ato de interpretagdo critica da
realidade e libertadora. Na perspectiva de Freire, através da leitura os individuos
desenvolvem uma conscientizagao critica, passando a reconhecer as diversas formas
de opressio, injusticas, desigualdades, opressio, e encontra caminhos para a
transformagao social. Sendo assim, a leitura empodera e amplia a compreensdo de
mundo do leitor, habilitando-o a agir com senso critico.

Dentro dessa perspectiva de leitura subjetiva entre textos e contextos,
percebemos que o texto pode dialogar com as realidades vividas pelos estudantes e
sua comunidade. Ao instigar nosso estudante sobre as minorias e as vozes
silenciadas no texto, estamos estimulando-o para que perceba que nenhum texto é
inocente. Sendo assim, ao sugerir uma leitura literaria racial em classe, devemos
mostrar para nosso educando a relevancia da mesma. Haja vista ser a leitura literaria
um exercicio ativo e libertador, quando permite ao leitor dialogar com o seu
cotidiano e tecer reflexdes sobre a sociedade, sobre as estruturas sociais e culturais,
fazendo-o questionar e refletir sobre os problemas sociais, ampliem e desenvolvam
habilidades, discussées de compreensio e interpretacio.

A pesquisa, em andamento, esta sendo conduzida por meio de um percurso
metodolégico qualitativo de carater exploratorio. A investigacdo ocotrerd com um
grupo de estudantes do 9° ano da Escola Municipal Célia Goulart de Freitas, no
municipio de Mata de Sio Joao, Bahia, que nos permitird aprofundar a perspectiva
qualitativa, a partir da leitura do conto “A gente combinamos de nio morrer”,
presente na obra Olhos D’Agua da escritora Conceicdo Evaristo. Espera-se que este
estudo possibilite aos docentes uma ressignificagdo da pratica pedagdgica em relacdo
a leitura critica em sala de aula e, simultaneamente, aos discentes um fortalecimento
e habilidades para formacio de um leitor critico, reflexivo e consciente de seu papel
na sociedade. Para tanto, teceremos didlogos com Paulo Freire (1987, 1996), hooks
(2017), Cruz (2012), Pinheiro (2023), Gomes (2011), Paulino (2004).

Nesse sentido, discutiremos sobre a contribuicio do letramento literario
racial na formacio do leitor cultural numa abordagem critica e reflexiva, entendendo
a leitura literaria como ato politico que implica interpretar, ressignificar e emancipar
o sujeito leitor. Ao ler uma obra literaria o sujeito leitor é convidado a refletir,
analisar e experienciar o texto lido, para a partir dessa leitura se posicionar,
questionar e criticar. Ao se posicionar diante dessa leitura, o leitor cultural busca nas
leituras anteriores, vivéncias que de algum modo consigam trazer certo significado
coerente em sua atribuicio de sentidos.

A construgdo do leitor criticos: lugar de identificagao

A construgido do sujeito leitor na sala de aula a partir das leituras de textos
literarios numa perspectiva critica, ¢ uma agao libertadora, pois faz com que esse
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sujeito passivo, subalternizado e oprimido, objeto de opressdo, torne-se autbnomo
ativo e critico. Ao escolher os textos literarios, o leitor se emancipa, se locomove
com desenvoltura na leitura, ¢ dialégico e politico, passando a construir significados,
tecendo reflexoes criticas a partir dessas leitura literarias.

Nessa perspectiva, percebemos que a leitura é significativa quando tem
sentido para esse sujeito, quando o leitor interage com os personagens e se sente
representado naquele livro. Ao dialogar com o texto, o leitor troca experiéncias,
sente emogoes, compreende nio apenas o texto em si, mas vivencia culturas, saberes
e amplia a visao de mundo ao seu redor. A Construcio desse leitor passa pela idéia
de que o texto literario ndo apenas transmite sentidos, mas também aprecia as
construcoes e significacdes verbais, dialogando, questionando, interpretado
ressignificando tanto a obra quanto sua prépria realidade. A autora Graga Paulino
aborda que

A formacio de um leitor significa a formagao de um
leitor que saiba escolher suas leituras, que aprecie
construgdes e significagdes verbais de cunho artistico,
que faca disso parte de seus afazeres e prazeres. Esse
leitor tem de saber usar estratégias de leituras
adequadas aos textos literarios, [...] (Paulino 2044,
P.56)

Nesse sentido, o sujeito leitor se apropria do cinone para denunciar as
mazelas sociais e/ou refletit sobre as realidades na qual estd inserido e constréi
significado a partir das escolhas, ao se tornar um leitor ativo e emancipado. Nessa
perspectiva, notamos que a leitura literaria ¢ uma grande oportunidade para dialogar
com o cotidiano dos estudantes ¢ o saber institucionalizado da escola. O autor Freire
(1996, p.26) “O educador democratico ndo pode negar-se o deve de, na sua pratica
docente, reforcar a capacidade critica do educando, sua curiosidade, sua
insubmissio.”

Constatamos entdo que cabe a nds professores engajados com o processo
do letramento racial, mostrar para os estudantes o que estd para além do texto
esctito, relacionando os textos e os contextos histéricos, sociais e culturais que
perpassam o texto literario. Fazendo dessa maneira com que o leitor tega
comentarios e amplie sua compreensao critica diante do texto lido.

Nessa perspectiva, Percebemos que o professor precisa dialogar com seus
alunos, sobre o que gostariam de ler, qual tema eles poderiam sugerir para que
houvesse uma leitura prazerosa, criativa e significativa. Para tanto, se faz necessario,
professor conhecer seus alunos, medos, realidade de vida e anseios e a partir desse
diagnéstico prévio, aproveitar a informagao acerca do cotidiano dos discentes e
orienta-los para serem protagonistas de suas proprias historias. A autora hooks
(2017, p.25) salienta que “...Ensinar de um jeito que respeite e proteja as almas de
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nossos alunos ¢é essencial para criar as condi¢Ses necessarias para que o aprendizado
possa comegar de modo mais profundo e mais intimo.”

Nesse sentido, na formacio desse leitor cultural, jovens e adolescentes que na
atualidade sao produtores de conhecimento, acelerados e vivem no mundo
imediatista, por esse motivo se faz necessario que o professor crie estratégias de
leitura que os fagam vislumbrar diante de um livro literario. Que nossos estudantes
se sintam representados nas obras literarias que estdo a disposi¢ao deles, quer na
escola, casa ou em qualquer outro lugar , que possam ver o negro, as minorias, o
abuso e a violéncia contra as mulheres, os menos afortunados, a fome, a miséria, e
tantas outras mazelas que circulam nos textos literarios.

Ao criar estratégias de leitura, onde os estudantes produzam conhecimento
e sejam protagonistas e produtores dos textos, estamos possibilitando que os
sujeitos sejam ativos e construam sua propria identidade critica leitora. Percebemos
o engajamento dos mesmos quando sao eles que criam, produzem, dao sugestdes,
ideias para leitura e apresentacido, hi uma conexao com o texto literario e desse jeito
a leitura tornar-se significativa para os leitores.

E fato que o educador tem a capacidade discursiva para conquistar e
despertar o discente em classe para a leitura literaria, entretanto a constru¢ao desse
sujeito leitor demanda concentracio, reflexdo e argumentagdo. Partindo desse
pressuposto, o professor pode criar possibilidades para agregar uma pratica inclusiva
e de aceitagio a partir do texto lido. Como aborda Gomes (2017, p.12) “... a leitura
se torna eficiente quando passa a ser uma pratica inclusiva e de aceitagdo da
diferencga e da diversidade nas representacoes culturais.”

Sendo assim, o sujeito leitor ¢ construido a partir de suas escolhas de
leitura, identificagdo e representatividade com o texto lido. O texto literario que
estimula a reflexdo, a andlise e a interpretacdo critica do leitor, fazendo-o pensar
além do que esta explicito e a fazer conexdes com suas proprias vivéncias e com o
mundo ao seu redor. A leitura perpassa o prazer de ler e o leitor ndo consegue se
deslocar da obra. A autora Graga Paulino nos diz que

[...] Esse leitor que tem de saber usar estratégias de
leitura adequadas aos textos literarios, aceitando o
pacto funcional proposto, com reconhecimento de
marcas linguisticas de subjetividade, intertextualidade,
interdiscursividade, recuperando a criagdo de
linguagem realizada, [...] Graga Paulino 2004, p. 56)

Leitura literaria: a desnaturalizagido da leitura subjetiva

O letramento literario é uma pratica discursiva relacionada ao papel da
escrita do ler e escrever , é desenvolvido na escola e que permite a interagdo do leitor
com texto, onde esse sujeito se conecta com as personagens indo muito além da
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estética literaria, perpassa a criatividade, a cultura, o prazer, se posiciona
criticamente, questiona, interage, cria vinculos emocionas e tantas outras
possibilidades de engajamento que o letramento literario produz.

Percebemos que na escola as criancas chegam para serem alfabetizadas,
aprender a ler e escrever, os textos abordam apenas a decodificacdo das palavras. Ja
a pratica discursiva do letramento literario implica em uma leitura subjetiva, onde
ha um aprofundamento das representatividades sociais que aparecem nos textos
literarios, dando voz e visibilidade aos sujeitos silenciados, subalternizados e
docilizados. O letramento literario difere do letramento alfabético literario, pois
possibilita o desenvolvimento integral do aluno, uma vez que desenvolve o ser na
sua completude.

Ao ler uma obra literaria, esse leitor de acordo com suas percepgdes podera
deslocar-se de uma compreensio individual para uma abrangente. Ao ampliar sua
consciéncia critica e auténoma diante das tensOes existentes entre o saber
dominante e o subalterno, o leitor perspicaz percebe as entrelinhas de um texto e
precisa ter sensibilidade para compreender cada detalhe ali presente, haja vista
nenhuma leitura ser ingénua, pois tem sempre algo a ser dito ou criticado. Cruz
(2023, p.26) nos diz que “O exercicio da leitura subjetiva deve estar a servico de um
projeto cultural que conduza o sujeito a pensar o seu estado politico, econémico e
social, vinculado-a 4 sua instru¢io e capacita¢io |[...] seu proprio conhecimento.”

Em continuagdo, percebemos que a leitura subjetiva desperta a
imaginagdo, permitindo o “sonho” de quem l¢ , compreende e interpreta. Os textos
literarios sdo capazes de enriquecer os discursos produzidos por seus autores. Ainda
ha possibilidades de ampliar as questGes discursivas numa leitura critica a partir dos
temas abordados em cada histéria lida. E percebido que a pritica da leitura subjetiva
em sala de aula, de maneira significativa ¢ eficiente faz com que os discentes
ampliem o desenvolvimento das habilidades de compreensio e interpretagio.

Percebemos que quando o leitor é despertado pelo texto literario, ele entra
N0 texto e comega a se incomodar através das alegrias, angustias entusiasmo, e tantas
outras emog¢des que essa leitura produz em cada pagina lida. A leitura subjetiva passa
a ser como uma espécie “teia” que o envolve com seus fios, e esse leitor com esse
sentimento de pertencimento no que esta sendo lido, vio costurando novas
significacbes a partir de suas inferéncias e conhecimento de mundo. Cruz salienta
que
[..] Aleitura ganha sentido para o leitor quando ele se
percebe nela inscrito, quando encontra no texto o seu
lugar de identificacdo. Esse lugar de identificacdo pode
ser entendido como tudo aquilo que se constitui numa
memoria social e possa expressar, através do discurso,
o seu mundo interior e o seu desejo de estar com o
texto.(Cruz, 2012, p.71)
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Diante dessa perspectiva, é que as abordagens de leitura subjetiva nas aulas
de Portugués, devem ser um processo de construcio, conquista e aprendizado entre
o professor e seus alunos. O educador deve ter sempre em mente que o educando
ndo ¢ um receptaculo e sim uma pessoa com conhecimento, capaz de produzir,
interagir e modificar o ambiente. Sendo assim, é preciso ouvi-los e respeitar a
opinido de um deles, levando em conta o tempo que cada um tem para interagir as
propostas e temas sugeridos nas aulas. De acordo com Cruz (2023 p.17-39) “O
exercicio da leitura subjetiva na sala de aula é pratica da ouvidoria e, acima de tudo,
a pratica do respeito a opinido do sujeito frente as suas marcas sécio-historicas.”

Em seguimento, devemos ser sensfveis para trabalhar o protagonismo dos
nossos educandos em classe, para que eles possam descobrir o prazer dessa leitura
subjetiva, para ver o estético e o emocional desses textos, ha necessidade de mostrar
que a leitura subjetiva pode proporcionar a vivéncia de novos saberes, ¢ outras
possibilidades de leituras que nio seja o tradicional.

E notétio que a0s instigi-los com temas sugestivos nas aulas sugeridos pelos
proprios alunos e/ou professor em consondncia com os estudantes, quais temas
seriam interessantes nas aulas e tantas outras idéias, precisamos entender que alguns
responderdo positivamente e outros nio, alguns irdo se envolver com o texto,
perceber algumas experiéncias vivenciadas dos personagens siao parecidas com as
deles, podem relembrar memérias e tantas outras facetas que a leitura literaria pode
suscitar no leitor., Para Gomes

[...] Nesta proposta, tanto a memoria cultural como a
recepgio do leitor critico sio abordadas como partes
do processo de leitura. O leitor passa a ser um co-
autor quando aplica as representacoes literdrias as
novas abordagens de pertencimento das identidades
poés-modernas. (Gomes, 2011, p.12)

Sendo assim, nds educadores, que fazemos patte do contexto escolar, temos
uma grande responsabilidade social, nosso papel pode  transformar
significativamente a vida dos discentes, pois nossa tarefa como docente vai além de
transferir conhecimentos e conteddo. Ndo podemos explorar dos jovens apenas a
leitura objetiva, devemos propiciar para eles o compartimento da leitura subjetiva,
onde possam vivenciar e experienciar uma educacio libertadora, se percebam como
sujeitos ativos e assumam a responsabilidade no processo ensino-aprendizagem.

Letramento literario racial: reflexio e criticidade

Com letramento racial ctitico, possibilitamos que nossos educandos se vejam
e petcebam a presenca e/ou auséncia de representatividade nos vatios cendtios da
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sociedade. Ao perceberem essa auséncia, a consciéncia critica agucada, vai permitir
que a aluna e o aluno analisem essa falta nos comerciais de televisdo, protagonista
de filmes e novelas, andncios publicitarios, dentre outros contextos, e isso no
mesmo nimero de pessoas brancas. Até nos livros didaticos, eles podem perceber
a auséncia de representatividade negra. A autora Pinheiro salienta

A escola ¢ um complexo social fundamental no
processo de transformacio da realidade social: ela é
influenciada pelo sistema, ao passo que, em
contrapartida, também influencia, uma vez que forma
pessoas que vao ocupar e ajudar a construir todas as
demais instancias sociais. Nesse sentido, a escola
precisa ser uma forte aliada no enfrentamento das
opressoes estruturais, fundamentalmente o racismo.
(Pinheiro, 2023, p.147)

Diante do exposto, percebemos que o letramento literario racial, precisa ser
mais explorado nos espacos escolares, espaco de poder, o local propicio para
trabalhar com textos que podem transformar os sujeitos oprimidos, em individuos
criticos, capazes de refletitem sobre o mundo, sobre a desigualdade racial e as
injusticas sociais que perpassam o local onde estdo inseridos. Nessa perspectiva, o
professor tem um papel relevante na articulagdo desse letramento, haja vista que
para perceber a representatividade racial, a polissemia dos textos, o didlogo com as
obras, formular perguntas, captar respostas e ressignificar o texto lido, os jovens
leitores precisam ser fomentados para tal pratica. Como hooks salienta:

[...] o contexto da sala de aula pode ser transformado
de modo a fazer do aprendizado uma experiéncia de
inclusdo. Para que o esforco de respeitar e honrar a
realidade social e a experiéncia de grupos ndo brancos
possa refletit num processo pedagdgico, nds, como
professores — em todos os niveis, do ensino
fundamental 2 universidade -, temos de reconhecer
que nosso estio de ensino tem de mudar. (hooks,
2017, p.51)

Desse jeito, ao propor a leitura literaria antirracista, nés professores,
precisamos dialogar com a turma, como uma forma de respeito a realidade social
dos estudantes, para que tenham a imaginacdo estimulada e de forma lddica,
apreendam e descubram novos saberes de diferentes habitos e culturas. Ao tragar
um didlogo com o texto literario, o sujeito leitor sera capaz de interpretar e analisar
se naquele texto, o leitor se vé representado, se ha um lugar de fala naquela leitura,
e a partir dessas andlises, questionar presentes nas obras literarias.
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Ainda no didlogo sobre letramento racial, percebemos que quando o leitor
literario se depara com uma leitura literaria racial, quando instigado, consegue
perpassar o texto lido, tomando uma atitude ativa, pois apos ter sido desafiado pelo
educador passou a questionar e criticar o que leu. Assume dessa maneira o papel de
sujeito conhecedor e construtor do saber, transformando-se entdo em um sujeito
atuante que estabelece relacées criticas com o que foi lido. Nesse sentido, nos
educadores, devemos levar livros literarios, poesias, cronicas, cordéis de escritores
negros, para que nossos discentes se sintam representados nessas leituras.

A proposta de se trabalhar na sala de aula, de forma lddica e espontanea com
o conto “A gente combinamos de nio morrer” da escritora Concei¢do Evaristo,
para despertar o interesse deles sobre as questdes étnico-raciais, desigualdade,
violéncia urbana, resisténcia negra, o pacto de ndo morrer, subjetividade negra e o
preconceito sofridos pelos personagens, ao longo da obra. Nessa proposta de
leitura, muitos discentes podem se ver representados com as personagens que
perpassam o conto. Nesse contexto de leitura lidica e teatral, os alunos podem
despertar o gosto pela leitura e o senso critico ao se posicionarem diante das
interrogativas a respeito dos temas abordados na obra literaria.

Como salienta a autora bell hooks (2017, p.21): “Ensinar ¢ um ato teatral. E
¢ esse aspecto do nosso trabalho que proporciona espaco para as mudancas, a
invencdo e as alteracdes espontineas que podem atuar como catalisadoras para
evidenciar os aspectos tnicos de cada turma.” Diante dessas andlises, percebemos
que nosso papel do educador é muito relevante, pois ao levar os alunos a atuarem
como protagonistas, estamos tornando-os sujeitos construtores do conhecimento e
de sua prépria autonomia.

Consideragdes

A leitura literaria contribui substancialmente para construgdo do sujeito
leitor, uma vez que estimula o pensamento critico, explora novas perspectivas de
vida e forma cidadios conscientes de seu papel como leitor ativo.

Verificamos que o leitor ao se deparar com uma linguagem literaria analisa
esse texto de acordo com seu conhecimento de mundo, produz inferéncias, cria
hipéteses e relagdes com outros textos. Ao se posicionar diante dessa leitura, o
leitor-estudante ativo busca essas leituras anteriores que de algum modo consigam
trazer certo significado coerente em sua atribuicio de sentidos

Diante do exposto, podemos perceber que o professor pode assumir uma
postura mediadora na sala de aula, ao provocar esse sujeito-leitor e instiga-lo a
construir uma postura transgressora capaz de transformar sua realidade. Como no
diz o autor Freire (1996, p.26): “O educador democratico ndo pode negar-se o deve
de, na sua pratica docente, reforcar a capacidade critica do educando, sua
curiosidade, sua insubmissao.”

Realizagdo: iwsu.
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Nessa perspectiva, devemos aproveitar a informacdo acerca do cotidiano
deles e vivéncia para orienta-los e desperta-los da inércia diante de situa realidade
social e fazermos da sala de aula nosso espago de resisténcia na construcio de
sujeitos criticos, politizados, ativos e reflexivos.

Diante do exposto, espera-se que este estudo possibilite aos docentes uma
ressignificacio da pratica pedagdgica em relagdo ao letramento literario racial na sala
de aula, e um engajamento das habilidades na constru¢io do sujeito leitor critico,
reflexivo, ativo e participativo no processo ensino-aprendizagem. Para dessa
forma, evitar que os discentes nio sejam vitimas da sociedade opressora e racista.
Conforme Freire (1996) “o letramento se torna uma forma de entender a si e aos
outros, desenvolvendo a capacidade de questionar com fundamento e
discernimento, intervindo no mundo e combatendo situacées de opressiao”.
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RESISTENCIA E SOBREVIVENCIA - Uma Analise da Personagem
Noemi em Caminho de Pedras de Rachel de Queiroz

Severina Carla de Paivall®

Manoel Freire Rodrigues’

RESUMO: Este artigo propde uma andlise critica da obra Caminhos de Pedras (19306)
da autora Cearense Rachel de Queiroz, inserida no contexto da segunda fase do
modernismo Brasileiro. A partir da protagonista Noemi, analisaremos os percalcos
vividos pela personagem em busca de sua autonomia quanto mulher. O objetivo
deste estudo é construir uma analise que permeie o contexto social e como este
influencia a personagem. Na fundamentacio tedrica, serdo utilizados os seguintes
tedricos Antonio Candido Literatura e sociedade (1965); Simone de Beauvoir O segundo
sexo (1949); Marx e Engeles, O Manifesto do Partido Comunista (1848) e Georg Lukacs
Histdria e consciéneia de classes (1923). Inserido no romance regionalista, buscaremos
construir uma analise com foco na luta e resisténcia de uma pessoa oprimida pelo
sistema ao qual faz parte.

PALAVRAS-CHAVE: Rachel de Queiroz, Caminbos de Pedra, Personagem,
Resisténcia. Regionalismo.

Publicado originalmente no ano de 1936, Caminho de Pedras ¢ o terceiro
romance da escritora e jornalista cearense Rachel de Queiroz. Ambientado nos anos
1930, época de significativos marcos politicos e ideolégicos advindos do governo
Vargas, o enredo percorre a cidade de Fortaleza, apresentando cenarios que
compdem a narrativa, como cafés e a Praga do Ferreira.

A narrativa conduz o leitor pela vida da personagem central do romance,
Noemi — uma mulher aparentemente comum, que divide seus dias entre o oficio
de retocar fotografias antigas e as obrigacGes de dona de casa, esposa e mie. Casada
com Jodo Jacques e mie do pequeno Guri, Noemi revela ao leitor uma existéncia
mecanizada, em que o trabalho ndo satisfaz suas ambi¢Ges e o casamento, estavel
porém mondétono, se perpetua ao longo dos dias, sem grandes perspectivas de
mudanca.
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No entanto, Noemi nio é uma figura passiva diante da vida que lhe ¢é
imposta. Com a chegada de Roberto a Fortaleza — um militante de esquerda que
busca orientar os operarios para iniciar uma revolugao socialista —, a personagem
acredita que, finalmente, podera dar voz as suas convic¢oes, tao semelhantes as de
Roberto. A aproximagio ideoldgica entre ambos € suficiente para estabelecer uma
conexdo profunda, tanto intelectual quanto emocional, que, por consequéncia,
provoca em Noemi um dilema moral intenso. Embora casada, ela passa a nutrir por
Roberto um sentimento que, para além da admiracio, transforma-se em desejo
sexual.

A obra Caminbo de Pedras (1936) mescla o desenrolar da vida intima de uma
personagem inconformada com o papel imposto pela sociedade com sua busca por
autonomia como mulher, em meio a um pais em transformacio e as revolugoes
politicas. O romance revela as tensoes e contradi¢cdes da época, enfatizando a luta
feminina por liberdade e justi¢a social no Brasil dos anos 1930.

Reconhecendo a relevancia da temitica abordada no romance Caminbo de
Pedras (19306), este estudo tem como objetivo desenvolver uma leitura critica da obra,
tendo como foco de analise a personagem Noemi e seus enfrentamentos diante de
uma sociedade que ainda enxerga a mulher como um ser destinado ao cuidado do
lar, dos filhos e do marido. B importante frisar que a personagem, embora viva em
condi¢oes de opressio, ndo se sujeita a elas, tornando-se uma figura transgressora
que busca a liberdade sexual, pessoal e coletiva.

Para conduzir este estudo, recorteremos a obra Literatura e Sociedade (1965),
de Antonio Candido, com o objetivo de analisar o texto ficcional como uma
representacio da sociedade, entendendo-o como um elemento integrado a estrutura
da obra.

Adentrando o campo da luta de classes, Georg Lukacs, em Histdria e
Consciéncia de Classe (1923), contribui significativamente ao abordar a luta politica do
proletariado, a formagdo da consciéncia de classe e o contexto do capitalismo.
Outros autores que também oferecerdo importantes subsidios teéricos para este
trabalho sio Marx e Engels, com O Manifesto do Partido Comunista (1848), ao
apresentar uma analise critica do capitalismo e destacar a luta entre a burguesia ¢ o
proletariado.

Simone de Beauvoir, em sua obra O Segundo Sexo (2009), também contribui
significativamente para os estudos aqui propostos, ao argumentar que a feminilidade
nio deriva de uma esséncia natural, mas é uma construcao histérica, cultural e social
que, por sua vez, limita a mulher diante de sua liberdade e autonomia.

ERA APENAS UMA ALMA LIVRE, OUVINDO A HISTORIA DE
OUTRAS ALMAS LIVRES.

L ewiran
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Conforme destacado por Marx e Engels (1848), na obra Manifesto do Partido
Comunista, a sociedade burguesa emergiu por meio de novas classes, assim como de
novas formas de opressio diante das sociedades antagonistas. O proletariado, por
sua vez, ¢ antagbnico a burguesia, sendo composto por trabalhadores que nio
possuem meios proprios de producio, tornando-se forca de trabalho em troca de
um salario que garanta sua sobrevivéncia.

Diante do cenario brasileiro da década de 1930, decorrente do fim da
Republica Velha e da inauguragdo do governo Vargas, o pais — em especial as
cidades em processo de industrializacio — enfrentava condi¢Ges precarias de
trabalho, auséncia de direitos trabalhistas e baixos saldrios que nio asseguravam uma
melhor qualidade de vida. Caminbo de Pedras (1936) marca, em sua fic¢io, a trajetoria
ingreme das personagens que buscam, a partir de lutas e reivindicagdes, uma vida
mais digna. A chegada de Roberto, vindo do Rio de Janeiro, reforca as esperangas
do grupo comunista que, diante do inconstante e assustador cenario social, havia se
fragmentado, e muitos se encontravam incertos quanto a prosseguir ou desistir da
luta revolucionaria.

- Camaradas, eu venho de ordem dos companheiros
do Rio, como disse o nosso companheiro Lufs, fundar
as bases de uma Regido da organizagdo aqui. [...] Sou
um jornalista pobre, sou um revoluciondrio, ha muito
tempo que desertei da burguesia. Sou um explorado
como vocés. (Queiroz, 1936, p. 14)

Objetivando construir uma nova ordem, Roberto vé, diante da empolgacio
dos seus olhos, uma gama de homens exauridos pela luta, pelas prisdes e privagdes.
O cansaco exposto ¢ a prova real de uma batalha incessante. Sobre a luta de classes,
Marx e Engels (1848) afirmam que “cada luta de classes ¢ uma luta politica”; ao
aceitarem o inicio de uma nova ordem, os homens que se espremiam na pequena
sala do companheiro Luis buscavam um cendrio politico no qual o trabalhador nao
se resumisse 2 uma maquina de trabalho bracal, cujo direito minimo lhe era negado
e cuja liberdade estava aprisionada a um misero saldtio.

Todo mundo sé corre por prazer ou interesse. Na
obrigacdo a gente anda devagar, a fim de provar que é
livre. Pressa é cativeiro, é medo. E o andar do
pichador, com a lata e a broxa na mio, queria dizer
isso. Era livre. Ou ao menos desejava parecer que o

era. (Queiroz,1936, p. 35)
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A idealizagao e a constante luta por um sistema que reconheca o trabalhador
como parte fundamental da sociedade, e que, por conseguinte, o trate como ser
liberto de suas proprias atribui¢des, sio ideais que permeiam todo o romance
Caminho de Pedras (19306), enfatizando, assim, o desejo das personagens de se
tornarem livres diante de sua prépria condicao social. No entanto, o regime opressor
e as perseguicGes politicas, advindos do cendrio politico do pais, assim como o medo
diante da instabilidade, trouxeram a Assis, antigo membro do partido comunista, o
receio de retornar as lutas, de voltar a prisdo e de perder o pouco que conhece e que
lhe ¢ oferecido como liberdade.

E verdade que ele na cadeia apanhou muito. E quando
saiu me achou de esmola, a Unido fechada e os
companheiros sumidos. Todo mundo o evitava, dizia
que ele era perigoso, que estava marcado. Ele entdo
foi mudando, entristecendo. E hoje, quando eu falo,
fecha a cara, pergunta se nio acho que os meninos ja
passaram fome demais, sem proveito... S6 nasceu para
brigar uma vez, ganhar ou perder. Essa luta de todo
dia, para tras, para adiante, faz ele ficar louco,
desanimado. (Queiroz, 1936, p. 23)

E importante reiterar que Assis ndo ¢ o unico, entre os companheiros, a
desistir das lutas travadas pelo grupo de proletarios; o mesmo ocorre com Joio
Jacques, antigo membro da ordem, que, devido a ideologias opostas as defendidas
pelo grupo, acaba afastado, intitulado por todos como “sabotador e relaxado”.
Noemi, entretanto, segue defendendo seus ideais politicos e progressistas, ideais
esses que tiveram inicio ao lado de seu marido, Jodo Jacques.

Com a chegada de Roberto e a retomada do grupo, a ativista vé diante de si
a oportunidade de tecer saberes sobre o que ainda lhe é desconhecido, tornando-se
o ser livre, objeto de seu desejo. “Mas eu, eu ndo conheco nada, eu ndo sei de nada
e quero aprender por mim!” (Queiroz, 1936, p. 57) — ¢ o desejo pelo conhecimento
e a busca pela descoberta diante do desconhecido que fazem de Noemi uma
personagem de agoes transgressoras.

Diante do cenario politico e ideolégico, Marx e Engels argumentam em sua
obra acerca da supremacia politica, enfatizando que:

O proletariado deve, primeiro, conquistar a
supremacia politica, deve se erguer para ser a classe
lider de sua nacdo, deve constituir, ele préprio, a
nogio; ele ¢, até agora, nacional, apesar de ndo o ser
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no sentido burgués da palavra. (Marx e Engeles, 1848,
p. 16)

No entanto, como conquistar a supremacia de um ideal que ndo chega ao
proletariado, quica ao sexo feminino, visto e exposto pela sociedade como inferior?
Diante dos conceitos pré-estabelecidos e cristalizados, Noemi constitui-se a partir
do rétulo de esposa e mie, além de dividir o tempo entre os afazeres domésticos e
o trabalho de corretora fotografica. Entretanto, nada do que viria a defini-la diz
respeito aos seus desejos enquanto mulher. Noemi anseia pela liberdade, pelo
conhecimento e pela busca de algo ainda inatingfvel.

A VIDA REINVINDICOU O MESMO RITMO

“Ela é o Outro em um mundo onde o homem ¢é o sujeito absoluto”
(Beauvoir, (2009), p. 17). A partir da supremacia com que Beauvoir apresenta um
aparato histérico e social do papel feminino na sociedade, observamos, no contexto
da obra Caminho de Pedras (19306), a personagem central do romance, Noemi, que,
inserida em uma situagdo social de opressdo, ndo se sujeita ao contexto, tornando-
se um simbolo transgressor dentro da ficgao.

Casada com Jodo Jacques, com quem possui uma relagio harmoniosa,
Noemi também ¢ mie do pequeno Guri. O trabalho como corretora de fotografia
e os afazeres do lar fazem da personagem um ser que transita entre a apatia de uma
existéncia sem grandes realizacbes e as obrigacdes de levar ao lar o sustento
necessario.

Eram as piores horas do trabalho essas tardes
quentissimas, com os olhos ardendo, lipis na mio,
endireitando olhos, narizes, cinturas. Dofa a cabeca
sempre. Que calor! Agora bocejava. E uma sonoléncia
angustiosa a foi tomando, fazendo vacilar a figura do
retoque, zumbir todos os sons de fora num ruido sé.

(Queiroz, 1936, p. 41)

A transitoriedade entre os deveres de mae e esposa e¢ o desejo, até entio
recondito, de mudanga vai inquietando-se com a chegada de Roberto, que vem do
Rio de Janeiro a Fortaleza buscando fundar uma nova ordem trabalhista, que vise,
sobretudo, a luta por direitos igualitarios entre proletariado e burguesia. E por meio
das ideias revolucionarias do jornalista que Noemi passa a indagar sua existéncia
diante dos rétulos de mulher, esposa e mie.
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Sentia-se com a cabeca cheia de histérias novas, de
mulheres heroicas, livtes e valentes. Esquecida,
naquele momento, das contingéncias da sua vida, da
disciplina  doméstica, da cama comum, da
promiscuidade e dos compromissos com alguém.
(Queiroz, 1936, p.41)

A dicotomia presente no termo “cabeca cheia” caracteriza os multiplos
sentimentos que Noemi vivencia ap6s seu contato com conhecimentos outrora
desconhecidos. As imagens das mulheres livres, heroicas e destemidas de lutar por
seu lugar na sociedade passam a povoar o imaginario da personagem, que deseja,
com base em seus pensamentos, uma liberdade que ultrapasse as contingéncias do
lar e da familia.

E importante destacar que a personagem, embora transgressora, s veio a
compreender suas inquietagdes de menina apds o primeiro contato com Roberto e
suas ideias revolucionarias. Antes disso, Noemi silenciava seus questionamentos,
envergonhando-se de té-los e de ndo conseguir explicar sua existéncia.

Sentia que confusamente vinham a tona, naquele
instante, todos os sentimentos e desejos sufocados
desde pequenina, que se tinham enquistado 1a dentro,
bem fundo — porque se envergonhava deles, porque
lhe diziam que era pecado, mas agora se mostravam
estranhamente nitidos ¢ atuais, atropelando-se uns aos
outros, desiguais, reabilitados, novissimos. (Queiroz,

1936, p. 55)

Os parametros que serviam de base para caracterizar Noemi dentro de um
contexto social passam a ndo conseguir defini-la como mulher, diante dos anseios
que a personagem vé crescer dentro de si. O casamento, que antes era visto como
harmonioso, passa a ser enxergado como uma relagdo apatica, traco de uma
convivéncia construida pela conveniéncia. Diante do marido, Noemi ja ndo enxerga
um companheiro de ideais iguais aos seus, tampouco consegue vé-lo como um
parceiro de lutas.

Em casa, Jodo Jacques, sentado na varanda de tras,
esperava. O chio estava coberto de pontas de cigatro.

Realizagdo: iwsu.
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Na mesa a garrafa de aguardente, a tampa rolando ao
lado, um cdlice sujo. Quando ela entrou, risonha e
serena, ele a olhou com olhos apagados, e disse
apenas, meio rouco e trémulo, virando o rosto: - O
Guti chorou duas vezes. (Queiroz, 1936, p. 64)

A medida que a relacio entre Noemi e Jodo Jacques vai se fragmentando
entre distancias e siléncios, a aproximac¢io do jornalista Roberto torna-se mais
evidente. Ambos passam a caminhar juntos pela praia e a se encontrar em cafés para
discutir suas ideias que, cada vez mais, se entrelacam, formando um sé ideal.
Roberto, embora conheca a condicdo de Noemi como mulher casada e mae, nao
recua diante dos sentimentos que vai nutrindo e que percebe, diante de seu olhar
atento, serem reciprocos. Roberto passa a reivindicar seu lugar no espaco e no
cora¢do de Noemi, observando-a, desejando-a, num misto de sentimentos, dentre
eles a posse.

O filho dela brincava no corredor. O marido,
silencioso, vigiava. E ele amava-a, queria-a. Na casa
dela, na cama dela, junto ao seu marido, ao seu filho,
ele sentia que Noemi estava entregue a maios
estranhas, em casa alheia, roubava a sua solicitude.

(Queiroz, 1936, p. 56)

O reciproco sentimento que, outrora, nasceu de uma admira¢io faz Noemi
corresponder, ainda que de forma culposa, a paixao nascida e nutrida por Roberto.
Ja ndo o via apenas como um companheiro de partido, alguém com quem falasse
sobre suas ambicbes de liberdade politica e ideoldgica. A convivéncia tornara
Roberto objeto de um desejo proibido, que crescia de forma desenfreada e fazia
Noemi cogitar a ideia de se manter casada com Jodo Jacques, vivendo a comoda
existéncia daquela relagio monétona e da vida que Noemi ja ndo conseguia enxergar
como sua.

Tornar-se livre para escolher seus préprios passos — este era o desejo de
Noemi. Queria, assim como as mulheres das histérias, conhecer o mundo,
reivindicar seu lugar nele, como alguém com ideias proprias. Entretanto, ao
declarar-se para Roberto, apds vivenciar um misto de desejo e culpa, a personagem
tem suas primeiras expectativas frustradas, visto que Roberto, ao contrario do
esperado, se mostra de outra forma:

Noemi curvou de novo a cabega, submetendo-se. Nio
fora assim que ela sonhara a confissdo. Esperava
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arrebatamentos, beijos, lagrimas. E nada disso
acontecera. Sentia uma espécie de tristeza, nenhum
alvoroco, nenhuma alegria, somente aquela
constatagio irresistivel. (Queiroz, 1936, p. 66)

Difusos, coexistem na personagem o sentimento confesso e o medo de
magoar Jodo Jacques e o filho, Guri. A inseguranca diante da decisdo que precisa
ser tomada faz Noemi questionar o “egoismo horroroso da gente pisar em tudo,
esmagar tudo, s6 porque eu quero conseguir a minha (grifo do autor) felicidade”

(Queiroz, 1936, p. 66).

Sobre a culpabilidade, Beauvoir cita em sua obra O Segundo Sexo () a
constru¢io social de que o sexo feminino é marcado pela culpabilidade, fruto de
uma construcio enraizada do machismo ortodoxo. Mesmo diante da possibilidade
de felicidade, é possivel analisar no discurso da personagem o receio de que sua
decisdo acarrete no outro um sentimento de tristeza, cogitando, assim, que mais vale
a felicidade do outro do que a sua propria satisfacao.

Ao assumir de vez sua liberdade sexual, separando-se de Jodo Jacques para
viver ao lado de Roberto, Noemi adota a ideologia de mulher liberta, tornando-se
uma personagem transgressora no romance Caminho de Pedras (1936). No entanto,
essa escolha gera um arcabouco de consequéncias negativas para a vida de Noemi,
que acaba sendo demitida do emprego no qual trabalhava havia muitos anos.

- Ha quatro anos que a senhora trabalha aqui, nao ¢,
Dona Noemi? — Sim, ha quatro anos... [..] Dona
Noemi tinha sido uma boa empregada, nio tinha
queixa a fazer. Mas a fotografia era frequentada por
familias, a freguesia principal era de primeiras
comunhodes, noivas, grupos de pai, mie, afilhada...
Dona Noemi compreendia... Ja tinham reclamado. A
propria Guiomar, que era antes tio sua amiga...
Enfim, numa casa de negdcios, quem manda ¢ a
freguesia. (Queiroz, 1936, p. 108)

Desempregada, sem apoio e com o filho Guri adoentado por uma
moléstia, cujos médicos nao conseguem explicar a causa, Noemi inicia seu percurso
solitario no caminho de pedras. Busca emprego em outras reparticdes, sem €éxito.
Guri, tomado por uma grande febre, sucumbi, deixando Noemi em completo estado
de desespero.

Nao chorava mais, apenas de vez em quando as costas
lhe estremeciam, num soluco ou num arrepio. Outras
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vezes também gemia baixinho, tdo baixo que mal se
ouvia, o nome do Guri. (Queiroz, 1936, p. 111)

Alguns dos companheiros da Unido foram presos; outros, desaparecidos.
Noemi, apés um ano da morte de seu filho, também acabou presa, mas logo foi
liberada, pois carregava no ventre um segundo filho, fruto da paixdo com Roberto.
Este, por sua vez, havia partido com receio de também ser preso, deixando-a
sozinha, com a palavra liberdade apagada dos letreiros. “Liberdade para... Liberdade
para quem? [...] O protesto ousado e anénimo ia se apagando, sumindo.” (Queiroz,
1936, p. 111)

CONSIDERACOES FINAIS

A trajetéria de Noemi em Caminho de Pedras, romance publicado por
Rachel de Queiroz em 1936, revela-se um percurso marcado por tensoes e conflitos.
Ao longo da narrativa, observa-se que sua resisténcia ndo ¢ apenas uma atitude de
enfrentamento as estruturas patriarcais e sociais do seu tempo, mas também uma
forma de reafirmacio de sua propria existéncia diante das limitagoes impostas ao
ser feminino.

Noemi emerge como figura simbolica da mulher que tenta romper os muros da
domesticidade, do casamento opressor e dos padroes que a reduzem ao siléncio e a
obediéncia. Sua luta ¢ atravessada por contradi¢des, fragilidades e, sobretudo, por
uma profunda necessidade de autonomia. Essa tentativa de viver de acordo com
seus desejos e ideias confere a personagem uma dimensio existencial e politica que
ainda ressoa nas discussdes contemporineas sobre o lugar da mulher na sociedade.

Rachel de Queiroz, ao construir Noemi, nao oferece um ideal heroico inabalavel,
mas uma figura complexa e profundamente humana. Essa complexidade ¢,
justamente, o que permite compreender a personagem como simbolo de resisténcia
e sobrevivéncia: uma mulher que, mesmo entre pedras, busca caminhos possiveis
para si.

Portanto, a analise da personagem Noemi reafirma a relevancia da obra de Rachel
de Queiroz como espago de reflexdo critica sobre as condi¢bes femininas,
mostrando como a literatura pode denunciar opressoes e, a0 mesmo tempo, sugerir
saidas — ainda que incompletas — para a emancipa¢do. Caminho de Pedras
permanece, assim, como testemunho da luta silenciosa e persistente de tantas
mulheres por liberdade, reconhecimento e dignidade

REFERENCIAS

m % PROFLETRAS

Realizagdo: iwsu.

373



BEAUVOIR, Simone de. O segundo sexo. Traducio de Sérgio Milliet. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2009.

CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e historia
literdria. 5. ed. rev. Sio Paulo: Editora Nacional, 1976.

LUKACS, Georg. Histéria e consciéncia de classe. Traducio de Rodnei
Nascimento. [Sdo Paulo]: Martins Fontes, 2003.

MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. Manifesto do Partido Comunista. Tradugio
de Manifest der Kommunistischer. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2022.

QUEIROZ, Rachel de. Caminho de pedras. 1. ed. Rio de Janeiro: José Olympio,
1937.

m % PROFLETRAS
Apoio:

Realizagdo: .= ;

374



Letramento literario nas aulas de lingua inglesa no Ensino
Fundamental I: uma proposta de intervengao pedagégica

Solange Aparecida da Costa Cunha Cesario!

RESUMO: Esta pesquisa de Mestrado em andamento tem como objeto de estudo
o processo de letramento literdrio nas aulas de lingua inglesa do Ensino
Fundamental I, com alunos do 5° ano de uma escola da rede publica do municipio
de Candido Mota/SP. Trata-se de uma pesquisa de carater qualitativo e interventivo,
constituida de uma revisio da literatura e de uma proposta de intervengio
pedagogica em sala de aula, baseada na sequéncia basica do letramento literario
(Cosson, 2014), por meio da obra The true story of the three little pigs, de Jon Scieszka
(1996). Desta forma, pretende-se compreender, de maneira mais aprofundada, os
conceitos e praticas de letramento literario, valorizando a literatura em lingua inglesa
na escola e dando-lhe a énfase necessiria para um trabalho significativo e
humanizador nas aulas de lingua adicional.

PALAVRAS-CHAVE: Letramento literario. Literatura em lingua inglesa.
Literatura infantil. Proposta de intervencéo.

Introdugao

A importancia e o prop6sito do trabalho com a literatura e a leitura literaria
em sala de aula tém sido tema de amplas discussGes no ambito académico e escolar,
especialmente nas ultimas décadas. Os questionamentos levantados sobre o assunto
perpassam, entre outros, os seguintes eixos: qual ¢ o intuito da educagio literaria?
O ensino de literatura tem utilidade na vida pratica? Afinal, literatura para qué?

Em sua aula inaugural homoénima “Literatura para quér” para o bem
conceituado College de France, Compagnon (2006) busca responder a esta pergunta,
por meio de uma retomada histérica e cronolégica das diferentes visoes de literatura,
passando por suas diversas acepgdes, seja como detentora de instrucdo e deleite (p.
30), como chave de libertagio da sujeicdo as autoridades e do obscurantismo
religioso (p. 33), ou como corretora dos defeitos da linguagem (p. 37). O autor
enfatiza que:

A literatura deve entdo, ser lida e estudada porque
oferece um meio - alguns dirdo até mesmo o unico -
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de preservar e transmitir a experiéncia dos outros,
aqueles que estdo distantes de nés no espago e no
tempo, ou que diferem de nés por suas condicoes de
vida. Ela nos torna sensiveis ao fato de que os outros
sao muito diversos e que seus valores se distanciam
dos nossos (Compagnon, 20006, p. 47).

De acordo com Compagnon (20006), a literatura humaniza ao sensibilizar-
nos ao outro, ao diferente e ao alheio e propiciar uma experiéncia unica e individual
através de vivéncias outras. O autor ressalta que embora esta missdao seja também
da competéncia de outras artes, a literatura o faz de maneira mais efetiva:

Todas as formas de narracio, que compreendem o
filme e a histéria, falam-nos da vida humana. O
romance o faz, entretanto, com mais atencio do que
a imagem mével e mais eficacia que a anedota policial,
pois seu instrumento penetrante ¢ a lingua, e ele deixa
toda a sua liberdade para a experiéncia imaginaria e
para a deliberagdo moral, particularmente na soliddo
prolongada da leitura. [..] Eis porque a literatura
continua sendo a melhor introducio a inteligéncia da
imagem. E a literatura - romance, poesia ou teatro -
inicia-me superiormente as finesses da lingua e as
delicadezas do dialogo [...] A literatura ndo ¢ a unica,
mas ¢ mais atenta que a imagem e mais eficaz que o
documento, e isso ¢ suficiente para garantir seu valor
perene: ela é A vida: modo de usar, segundo o titulo
impecavel de George Perec” (Compagnon, 20006, p.
55).

Candido (1995) defende o acesso 2 literatura como um direito, o qual deve
ser assegurado a todos como tantos outros direitos humanos considerados
incompressiveis, tais como alimentagdo, vestimenta e moradia, visto tratar-se de
instrumento humanizador, “fator indispensavel de humanizacio e, sendo assim,
confirma o homem em sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no
subconsciente” (p. 243). Para Candido, ao humanizar, a literatura é capaz de
provocar (ou a0 menos instigar) mudangas individuais e sociais.

Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem
sido um instrtumento poderoso de instrucdo e
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educagio, entrando nos curriculos, sendo proposta a
cada um como equipamento individual e afetivo. Os
valores que a sociedade preconiza, ou os que
considera prejudiciais, estio presentes nas diversas
manifestacoes da ficcdo, da poesia e da acdo
dramadtica. A literatura confirma e nega, propoe e
denuncia, apoia e combate (Candido, 1995, p. 243).

Semelhantemente, Cosson (2014), embasado no préprio Candido, defende
o proposito humanizador da literatura, afirmando, entretanto, estarmos diante da
faléncia de seu ensino no ambiente escolar. Para o autor: “Seja em nome da ordem,
da liberdade ou do prazer, o certo é que a literatura ndo esta sendo ensinada para
garantir a funcio essencial de construir e reconstruir a palavra que nos humaniza”
(Cosson, 2014, p. 23). H4, ao contrario disso, uma educagio literaria fundamentada
em antigos paradigmas, cujo foco principal nio parece ser a capacidade
humanizadora da linguagem literaria.

E por possuir essa funcdo maior de tornar o mundo
compreensivel transformando sua materialidade em
palavras de cores, odores, sabores e formas
intensamente humanas que a literatura tem e precisa
manter um lugar especial nas escolas. Todavia, para
que a literatura cumpra seu papel humanizador,
precisamos mudar os rumos da escolarizacdo (Cosson,
2014, p. 17).

Com vistas a esse carater humanizador da educacio literaria nas escolas, o
presente artigo discorre acerca do processo de letramento literario e a formagio do
leitor literario competente e auténomo, tematica central de minha pesquisa de
mestrado em desenvolvimento intitulada “Letramento literdrio nas aulas de lingua
inglesa no Ensino Fundamental I: uma proposta de interven¢io pedagogica”, e
realizara uma breve analise da obra The true story of the three little pigs, de Jon Scieska
(1996, 2. ed.), classico da literatura infantil estadunidense, instrumento escolhido
para a atividade interventiva realizada ao longo da pesquisa.

O letramento literario e a formagio do leitor

Segundo Paulino e Cosson, pode-se definir o letramento literario como um
“processo de apropriacdo da literatura enquanto construgao literaria de sentidos”
(Paulino e Cosson, 2009, apud Cosson, 2020, p. 67). “Processo” por tratar-se de
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algo inacabado, em constante construcio, “apropriacio da literatura” por tornar
proprio e individual algo que ¢ alheio, externo e coletivo, e “construcao literaria de
sentidos” por levar em consideragio a literariedade da obra e tudo aquilo que a
caracteriza como tal, como o valor e qualidade estéticos, por exemplo, sendo a
linguagem literaria o seu principal componente (Cosson, 2020, p 172).

Uma das especificidades do letramento literario ¢ a necessidade da escola
para sua concretiza¢io, demandando um processo educativo especifico (Cosson e
Souza, 2011). Sob este viés, o valor da literatura consiste na “experiéncia que autores
e leitores vivenciam ao manusear a linguagem literaria, sendo essa libertiria e
humanizadora” (Cosson, 2020, p. 179).

Visando o letramento literario, Cosson propde um olhar diferenciado ao
trabalho com a literatura em sala de aula, a fim de que esta cumpra, de fato, sua
func¢do humanizadora. Segundo o autor, tem-se, ainda hoje, visao e pratica falhas no
ensino de literatura, provenientes de antigos paradigmas, tais como o paradigma
histérico-nacional, cujo fundamentagio esta na analise das obras literarias no ambito
cronoldgico, organizando-as, por exemplo, em periodos historicos, nos quais cada
escola literaria ¢ definida por caracteristicas proprias a sua época e aos seus autores.
Sob este prisma, as aulas de literatura se ocupam da descrigdao de escolas literarias,
tais como o Romantismo e o Realismo, por exemplo, com suas principais
caracteristicas e listas de obras e autores que as compoem. Ocorre, no entanto, nesse
modelo de educacio literdria o ensino da historia da literatura e nio da leitura
literaria propriamente dita, ndo havendo, portanto, a formacao do leitor literario de
maneira adequada. Desse modo, o professor atua como mero transmissor de
conhecimento, diferentemente do paradigma do letramento literario, no qual o
professor é o guia e condutor da experiéncia literaria (Cosson, 2020, p. 191).

Em sua trilogia de obras Letramento literdrio: teoria e pritica (2014, 2. ed.),
Cirenlos de leitura e letramento literdrio (2014) e Paradigmas do Ensino da Literatura (2020),
Cosson lanca propostas de letramento literario, baseadas em dois tipos de
sequéncias de atividades: sequéncia basica e sequéncia extendida. Através destas
propostas, o autor objetiva ressignificar o trabalho com a literatura em sala de aula,
buscando efetivamente uma mediagéo literaria que reconheca a literariedade da obra
e sua importancia, bem como o desenvolvimento da competéncia leitora do aluno.

A educacio literaria, conforme o autor (2020, p. 179) “deve ter como
objetivo desenvolver a competéncia literaria do aluno”, no sentido de ampliar e
aprimorar o conhecimento literdrio ja existente e “interferir de modo positivo no
repertorio literario do aluno, apresentando experiéncias literarias ndo apenas mais
diversificadas, mas também mais complexas, a fim de que se torne um leitor
literariamente competente” (p. 180).

Para a formagio deste leitor literario, deve-se ter em mente que:
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[...] o desenvolvimento da competéncia literaria dos
alunos ¢ uma constru¢io pedagdgica a ser proposta e
executada por uma comunidade de leitores
historicamente determinada, ou seja, de uma escola
especifica, com professor e alunos especificos e em
condigdes especificas de letramento literario. F essa
especificidade que determinard por onde comecar e
aonde se deseja chegar na formacao do leitor literario
(Cosson, 2020, p. 182).

Assim, intencionando a formacao critica do leitor e o desenvolvimento da
competéncia literaria do aluno, ndo apenas em lingua materna, mas também em
lingua inglesa, encontra-se em andamento, como objeto de estudo de minha
pesquisa de mestrado, a aplicacdo de uma proposta de letramento literitio com
alunos do 5° ano do Ensino Fundamental I da rede publica de ensino de Candido
Mota, uma cidade do interior de Sdo Paulo. Para a aplicagdo desta proposta, foi
escolhida a sequéncia basica do letramento literario de Cosson, composta por quatro
momentos principais: motivac¢ao, introdugao, leitura e interpretagdo. Antes, porém,
de discorrer acerca da proposta propriamente dita e das experiéncias compartilhadas
e promovidas mediante meu papel como professora-pesquisadora, atentar-me-ei ao
instrumento escolhido para sua efetiva¢io, o livro infantil The true story of the three little
pigs (1996, 2. ed.), de Jon Scieszka, obra relevante no cenario da literatura infantil
estadunidense e também brasileira, com a tradu¢io de Pedro Maia Soares (1993).

A literatura infantil e juvenil: The true story of the three little pigs, de Jon
Scieska.

A literatura infantil como nés a conhecemos hoje remonta aos primérdios
do século XVIII, na Gra-Bretanha, com a publicacio do livro infantil A Little Pretty
Pocket-Book, de John Newbery, em 1744. De acordo com Grenby (2010, p. 4), o livro
mesclava imagens, rimas, enigmas, historias, alfabeto, lices de moral e conduta e
foi considerado um importante ponto de origem, sendo Newbery o primeiro a
comercializar livros para criangas com sucesso, fazendo uso da férmula: um material
instrutivo dentro de um formato para entretenimento.

Ainda segundo Grenby (2010, p. 4-5), embora o feito de Newbery seja
reconhecido como um marco inicial para o surgimento da literatura infantil e juvenil,
¢ evidente, ao olhar para a histéria, que livros voltados para o puablico infantil ja
existiam séculos antes, sendo a sua maioria de carater instrucional e religioso,
ditando normas de conduta e comportamento. Um exemplo sio os livros infantis
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publicados pelos puritanos no século XVII, feitos com a inten¢do de alertar as
criangas contra as tentagbes mundanas.

Sendo assim, por que a publicagio de Newbery configurou-se como um
marco inicial, quando ja havia obras voltadas para criangas e jovens? Primeiramente,
as obras em questao nao se tratavam de obras literarias, mas sim livros de carater
educativo, distin¢io esta que ainda prevalece nos dias de hoje - nem todos os livros
voltados para o publico infantil sdo literatura. Além disso, A Little Pretty Pocket Book
¢ considerado o pioneiro, pois a partir dele, a literatura infantil e juvenil estabeleceu-
se como um produto, culturalmente e comercialmente aceito, recebendo, pela
primeira vez, investimento de editores. Formou-se, a partir daf, um grupo de autores
e autoras considerados exclusivos para o publico infantil (Greby, 2010, p. 6).

Colin (apud Frias, 1992, p.2-3) aponta que:

As origens da literatura para criancas remontam 2
época do Iluminismo, quando o nascimento de uma
nova pedagogia situou a crianca no centro dos
interesses dos filésofos, suscitando a criacdo de
produges especialmente concebidas em fungdo do
que se supunha fazer parte de suas necessidades
afetivas e de suas capacidades intelectuais. O
desenvolvimento desse novo género se efetivou a aura
de correntes culturais e ideoldgicas que influenciaram
toda a Europa e incitaram escritores de todos os paises
a compor, para as criancas, livros com finalidades
pedagogicas (Colin, 1992, p. 2-3 apud Frias, 2014, p.
11).

Dentro desse panorama, ao longo da histéria, o cdnone da literatura
infantil e juvenil foi formado, abrangendo diversos autores e obras no Brasil e no
mundo. Para além das obras consideradas candnicas, outras tantas, das mais variadas
temadticas e com projetos graficos criativos e instigantes, compdem o nucleo da
chamada literatura infantil e juvenil, tdo debatida - e muitas vezes pouco valorizada
- no universo académico. E ¢é no grupo das obras candnicas estadunidenses que se
encontra o classico The true story of the three little pigs (1996, 2. ed.), de Jon Scieska.

O livro foi publicado pela primeira vez em 1989 e recebeu ilustragdes de
Lane Smith, tanto na sua versio em inglés quanto na sua versdo traduzida. Nascido
em Michigan, nos Estados Unidos, Jon Scieska é mestre em literatura pela
Universidade de Columbia e trabalhou muitos anos como professor no Ensino
Fundamental, experiéncia que o levou a escrever diversos livros infantis, alguns
deles em parceria com o ilustrador Lane Smith. Dentre suas obras mais famosas
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esta, além de The true story of the three little pigs, Time Warp Trio (1991 - 2005), uma
série de dezesseis livros que ensina acontecimentos histéricos as criangas, séria esta
adaptada posteriormente para a televisio.

A premissa principal de The true story of the three little pigs é fazer uma releitura
parddica da famosa histéria dos trés porquinhos e do lobo mau. A histéria é contada
sob a perspectiva do lobo e os acontecimentos narrados mostram a sua versao dos
fatos - nela, o lobo mau nio ¢ tio mau assim, sendo quase uma vitima das
circunstancias, ja que toda a tragédia teria acontecido por culpa de um resfriado e
da boa vontade do lobo em fazer um bolo de aniversario para sua avo, fator que o
levou a procurar os seus vizinhos, os trés porquinhos, a fim de pedir emprestada
uma simples xicara de acucar. Os porquinhos, assustados com a visita, se
esconderam, levando o lobo a pensar que a casa estaria vazia. Apds espirros altos,
fortes e involuntarios, a casa dos porquinhos foi pelos ares e o lobo, que nio poderia
desperdicar um bom alimento, devorou-os, afinal, uma vez que eles ja haviam sido
mortos na queda da residéncia: ‘17 seemed like a shame to leave a perfectly good ham dinner
bying there in the straw. So I ate it up.” (Scieszka, 1996, p. 15). De maneira geral, o livro
teve uma recep¢do muito positiva da critica e tornou-se uma obra bastante
conceituada da literatura infantil e juvenil norte-americana, configurando-se,
portanto, como parte do cianone estadunidense.

Por tratar-se de uma releitura parédica, a obra possui dialogia direta com
o conto dos trés porquinhos e tem como requisito para uma compreensio clara e
uma imersdo significativa na histria o conhecimento prévio da obra narrada - caso
contratio, o efeito humoristico ndo surtira efeito e tampouco o titulo da obra terd o
devido peso: afinal, qual o sentido de enfatizar a veracidade de uma histéria quando
ndo hd uma versio teoricamente falsa que a contrape?

Grande parte dos elementos narrativos que compdoem a historia sao os
mesmos do conto original: os trés porquinhos sio proprietarios de casas construidas
de materiais diversos (palha, madeira e tijolos), os trés irmaos sdo devorados pelo
lobo, que os procura e derruba suas casas com um sopro (ainda que, na versio de
Scieszka, o lobo nio tenha a inten¢do de derruba-las) e a casa que permanece em pé
e resiliente ao fim ¢ a de tijolos. Embora possuam elementos narrativos semelhantes,
as duas versGes apresentam argumentos principais distintos: ndo ¢ a ideia da
necessidade de esfor¢o e dedicacdo que é inferida e valotizada e sim a a dubiedade
dos fatos narrados, sejam estes os contados pelo lobo ou mesmo a histéria
previamente conhecida. Afinal, qual sera a verdadeira histéria dos trés porquinhos?
Ainda que se intitule assim, ndo ha garantias de que esta seja a real versao dos fatos.

No que concerne ao projeto grafico, a capa e a contracapa (Fig. 1 e 2) do
livto apontam componentes visuais importantes: toda a mancha grafica faz
referéncia a uma noticia de jornal, sendo o titulo do livro a manchete principal e o
autor o proprio lobo (A. Wolf). Toda a configuracido espacial é composta por
trechos de noticias aparentemente verdadeiras, retiradas, possivelmente, de veiculos
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oficiais de imprensa. Na capa, logo abaixo do titulo, vé-se uma imagem do lobo
assoprando, enquanto os porquinhos voam no ar. No centro da contracapa, por sua
vez, ha os cenarios do crime e referéncias a histéria original - imagens das casas de
palha, madeira e tijolos (#he scenes of the crime). O leitor do jornal em questdo parece
ser um porco (talvez o porquinho sobrevivente?), haja visto a pata que aparece no
canto inferior da pagina.

Capa e contracapa

Figura 1 - capa Figura 2 - contracapa
(Fonte: Scieszka, 1996, 2 .ed.)

A referéncia ao jornal é retomada ainda nas paginas 26 e 27, quando o
leitor descobre que o lobo faz seu relato da prisio, relato este que o narrador finaliza
amassando o jornal no qual aparece como destaque. Na verdade, ¢ possivel associar
toda a estética da obra ao universo jornalistico: a extensao ampla em altura e fina
em comprimento do livro (21,5 centimetros de largura por 27 de altura) remonta a
configuragio grafica de um jornal, bem como as cores opacas, em tons constantes
de marrom, bege e laranja, o formato das imagens e a disposicido do texto nas folhas,
os quais sugerem, por vezes, a foto e legenda integrante do periédico para (Fig. 3)
e outros momentos sugerem a incidéncia de uma manchete (Fig 4).

Imagens com referéncias jornalisticas
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Figura 3 - Imagem comlegenda  Figura 4 - Sugestdo de manchete
(Fonte: Scieszka, 1996, 2 .ed., p. 2 ¢ 5)

Ao longo de toda a narrativa, variados tragos imagéticos sao trabalhados.
Na figura 4, por exemplo, vé-se multiplos elementos relativos a histéria: a letra 7
em formato do rabo de um porco e também outro i’ de tijolos, a letra ‘s’ como o
rabo do lobo ¢ o ‘¢’ como sua boca aberta pronta para devorar, a letra ‘0> como o
nariz do porco e o ‘y’ como feixes de palha. Todos itens pertencentes a narrativa.

Na pagina 19, os gravetos de madeira caidos no chio estdo dispostos em
formato de talheres, enquanto o porco estd posicionado ao centro, parecendo
indicar um prato pronto para degustagdo. Logo apds, na pagina 21, ha uma das
ilustraces mais curiosas de toda a mancha grafica (em meu ponto de vista e dos
alunos que participaram da proposta de letramento literario): o lobo esta parado em
pé, diante de uma abertura pequena na parede de tijolos, que parece ser uma janela.
O mais interessante da imagem ¢ o fato da janela apresentar-se de maneira
desproporcional a casa e a parede em si e a abertura parecer um convite a
contemplagdo. Por que uma janela tio pequena? Seria uma amostra de que, na
verdade, o terceiro porquinho nao estaria aberto a comunica¢io e a visitas (como
comprovado com as ocorréncias logo apés) ou uma referéncia velada a pequena
portinha de Alice no Pafs das Maravilhas, uma passagem para um outro mundo?
Pondere-se ainda que aquela janela mindscula fortalece a aparéncia da parede de fato
como uma barreira intransponivel. As possibilidades de interpretacdo sdao inimeras.

Além dos aspectos supracitados, muitas outras particularidades que
conferem valor estético a obra podem ser encontradas no decorrer da leitura, tais
como o trabalho com a linguagem e valor sonoro, com a presenca de rimas (huffled
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e snuffled) e aliteragGes (I sneezed a great sneeze), particularidades estas que podem ser
melhor contempladas em uma analise mais aprofundada.

Proposta de intervengdo pedagogica

A recepgao do livro, através da proposta de intervengdo pedagogica em
sala de aula, mostrou-se, de maneira geral, bastante positiva. Passado o receio inicial
de realizar uma atividade de leitura literaria em lingua inglesa, o grupo de alunos
participante demonstrou interesse na leitura e no desenvolvimento da histéria.

A atividade foi realizada em quatro etapas principais, adotando a sequéncia
basica do letramento literario proposta por Cosson (20006), conforme anteriormente
explicitado. Na etapa da motivacio, os alunos foram divididos em grupos para a
discussao de noticias retiradas do meio digital, a fim de analisar qual delas se tratava
de uma fake news, possibilitando, assim, a discussdao sobre a veracidade dos fatos e a
importincia da anélise critica sobre o que ¢ lido/ouvido. No momento da
introdugio, foi feita uma breve apresentacio do autor Jon Scieszka e do ilustrador
Lane Smith, bem como a leitura da capa e da contracapa e de seus elementos
multimodais e semioticos. A leitura foi dividida em momentos coletivos - por meio
das rodas de leitura em grupo - e individuais, quando os alunos levavam trechos da
histéria a serem lidos em casa e discutidos posteriormente na sala de aula. A etapa
de interpretacdo, de extrema importincia, envolveu a producdo de materiais de
registro, incluindo relatos de experiéncia e ilustracGes da historia. Durante todo esse
percurso da proposta interventiva, houve, de minha parte como professora
pesquisadora, a escrita de diarios de observagio participante, além da aplicacdo de
questionarios ao grupo de alunos envolvidos, um ao inicio e outro ao fim da
atividade de leitura, sendo que o ultimo ainda serd aplicado. Uma entrevista final
também foi realizada, no intuito de melhor depreender as percepgdes atingidas
mediante a experiéncia de leitura proporcionada.

De acordo com os préprios alunos, a dialogia com o conto dos trés
porquinhos, assim como o projeto grafico e o glossario de apoio entregue a cada
um antes do inicio das rodas de leitura foram ferramentas essenciais para a
compreensio da histéria. Muitas foram as duvidas concernentes a veracidade dos
fatos narrados, ocasionando debates e até mesmo um pequeno tribunal, onde um
grupo de alunos advogavam a causa do lobo, ao passo que outros o acusavam. Por
fim, além da expedicio de um veredito de culpa, a turma concluiu que,
categoricamente, em diferentes situagdes da vida cotidiana, existem diversas versoes
de um mesmo fato.

Conclusio
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Considerando os aspectos contemplados nesta breve analise, conclui-se
que a educagdo literaria é fundamental para a formacao do leitor critico e autbnomo
e que, trabalhada de maneira a valorizar a literariedade da obra, o processo de
letramento literario acontece efetivamente e a literatura logra alcancar seu objetivo
humanizador.

O trabalho realizado com os alunos do 5° ano do Ensino Fundamental I e
a recepcao a obra The true story of the three little pigs (Scieska, 1996), visando a formagao
e desenvolvimento de competéncia leitora, demonstrou a relevancia do contato real
com a obra literaria e da mediacdo do professor para que esta troca de experiéncias
seja o mais produtiva possivel. O leitor dialoga nio apenas com a obra lida, mas
também com os textos com os quais ela dialoga, com suas préprias experiéncias
individuais, além das experiéncias de seus pares e as do préprio mediador. E o
processo de apropriacido descrito por Paulino e Cosson (2009), tornando préprio
algo que ¢ coletivo e externo, por intermédio das caracteristicas que fazem do livro
uma obra literdria.

The true story of the three little pigs oportuniza uma experiéncia literaria
completa, seja pelo projeto grafico, pelo trabalho com a linguagem ou pela tematica
que, a0 apresentar uma versdo diferente de uma histéria amplamente conhecida,
instiga o pensamento ctitico do leitor, auxiliando na formagao leitora e na ampliagao
de repertorio linguistico e de mundo.
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Narrativas do corpo: dominagio e resisténcia em As Meninas de
Lygia Fagundes Telles

Susan Priscilla Ribeito dos Santos18

RESUMO: Este trabalho analisa o romance As Meninas, de Lygia Fagundes Telles,
com foco na representacio dos corpos femininos de Lorena, Lia e Ana Clara como
territérios de disputa simbdlica e politica. A partir das tipologias de Flodia Xavier
(2021), do conceito de “corpo-territério” de Verdnica Gago (2020) e da teoria
foucaultiana (1987), investiga-se como esses corpos siao moldados pela
normatizag¢io social e disciplinar. O corpo, vigiado e punido, internaliza normas e
reproduz o controle, mas também se configura como espaco de resisténcia. Espera-
se demonstrar como o romance evidencia os mecanismos de dominag¢io patriarcal
e autoritiria, ¢ como os corpos das personagens também se tornam meios de
enfrentamento e contestacao dessas violéncias.

PALAVRAS-CHAVE: Lygia Fagundes Telles. Corpo feminino. Disciplinamento.
Resisténcia.

Introdugao

A histéria do territdrio brasileiro é marcada por um emaranhado de conflitos
e problemiticas sociais. Um exemplo notavel foi o periodo da ditadura militar, que
se estendeu de 1964 a 1985, quando o pais foi governado por militares ap6s um
golpe de Estado. A memoria dessa época ¢ atravessada por repressio politica,
censura a imprensa e sistematicas violagdes dos direitos humanos. No campo da
producio literaria, esse contexto também deixou marcas profundas: diversas obras
de autores brasileiros foram submetidas a inspe¢do, muitas vezes impedidas de
serem publicadas por serem consideradas subversivas ou incitadoras de revoltas.

Apesar da ameaga constante de censura, Lygia Fagundes Telles publicou, em
1973, seu terceiro romance, As Meninas (2009), concebido sob o impacto direto do
autoritarismo vigente. A narrativa insere-se no final da década de 1960, periodo em
que o regime militar ainda se encontrava solidamente instaurado. A obra acompanha
trés jovens universitarias, Lorena, Ana Clara e Lia, que vivem em um pensionato em
Sio Paulo e enfrentam intensos conflitos identitarios. Por meio de uma estrutura
polifénica, Lygia mergulha no universo psiquico das protagonistas, explorando as
transformacoes intimas e as angustias individuais provocadas pelas imposi¢oes dos
papéis de género, pela vigilancia da sexualidade e pelo sentimento de culpa,
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elementos que se entrelagam ao terror politico da época. A autora revela, assim,
aspectos fisicos e psicologicos das personagens que refletem as pressdes do
contexto histérico em que estdo inseridas, uma vez que o meio pode ser
determinante na constituicao de suas identidades. Dessa maneira, ao analisi-las, é
possivel compreender o funcionamento civil e do patriarcado, uma vez que, como
afirma Elodia Xavier (2021), o corpo é uma construgao social.

Por esse prisma, este trabalho tem como objetivo analisar as particularidades
de cada personagem, compreendendo como as dindmicas de poder operam em suas
trajetérias e investigar de que modo os corpos de Lorena, Ana Clara e Lia tensionam
as normativas sociais, revelando nio apenas a hostilidade de uma época obscura,
mas também a poténcia politica e simbdlica dos corpos feminizados.

Para desenvolver uma leitura critica das representagdes do corpo feminino
no contexto da violéncia simbdlica e politica, este estudo adota como eixo analitico
as teorias da subjetividade de Michel Foucault (1987), entendendo a identidade das
personagens como resultado de processos de disciplinamento, domesticamento e
resisténcia. Além disso, mobiliza-se o conceito de corpo-territério, de Verdnica
Gago (2020), que concebe o corpo como espago de disputa politica e campo
material de insurgéncia frente as dinamicas de exploracio capitalista e patriarcal. Por
fim, articula-se essa abordagem as reflexdes de Elodia Xavier (2021) sobre a
construc¢io social do corpo feminino na literatura, entendendo-o como portador de
marcas historicas e politicas. Através dessa articulagio teorica e literaria, busca-se
evidenciar a releviancia da autoria feminina como ferramenta de dendncia e
mapeamento das multiplas violéncias que atravessam o corpo das mulheres na
ficcdo e na histoéria.

Autoria de mulheres e resisténcia

No ano em que Lygia Fagundes Telles publicou o livro .As Meninas, a obra
foi fiscalizada pelo governo militar, a fim de verificar se continha teor politico ou
qualquer conteudo contratio ao regime ditatorial. Curiosa e surpreendentemente, o
livro, apesar de incluir uma carta que explicitava as torturas e crimes cometidos no
petiodo, passou ileso pelo crivo da censura. Em entrevista concedida ao programa
Roda Viva, da TV Cultura, em 1996, Lygia Fagundes Telles comentou de forma
irbnica o fato de As Meninas ter escapado da censura imposta pelo regime militar,
mesmo contendo uma carta que denunciava explicitamente as torturas cometidas
durante o periodo. Parte desse desinteresse, supde-se, decorre do carater intimista
do romance, ja que se trata de uma obra repleta de fluxos de consciéncia, que explora
o imaginario de jovens mulheres tomadas por desejos, davidas e questionamentos
sobre si mesmas e sobre a vida. Talvez, como pressup6s Lygia na entrevista, o
censor nao tenha compreendido e achado chato aquele livro narrado por meninas.

E interessante notar que foi justamente o carater introspectivo do romance
que o tornou quase invisfvel aos olhos da censura. A literatura escrita por mulheres
funciona, por vezes, assemelha-se a uma espécie de Cavalo de Tréia: infiltra-se em
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espagos dominados pelo pensamento patriarcal e subverter as estruturas a partir de
dentro, muitas vezes, de forma silenciosa e sutil. A linguagem intima, voltada para
o universo interior das personagens, as discussoes consideradas "futeis" ou
desinteressantes pela critica tradicional, funcionam como uma espécie de armadilha
para capturar o leitor desprevenido. Justamente essa literatura, tantas vezes
desvalorizada pelo cdnone literario e recusada, carrega um imenso potencial
subversivo: ela promove a rememoracio de um periodo histérico hostil e denuncia
tanto a violéncia simbdlica quanto a violéncia fisica vivida por mulheres e outros
corpos marginalizados.

Em seu romance Melbor ndo contar (2024), Tatiana Levy Salem traz a tona a
discussdo sobre a desvalotizagio daquilo que se convencionou chamar de literatura
de mulheres e das caracteristicas frequentemente atribuidas a esse modo de escrita.
Géneros como o diario, a carta ou qualquer outro que permita o contato direto com
a subjetividade foram historicamente exilados do canone e subestimados quanto ao
seu potencial transformador. Como afirma Levy (2024):

“[...] quando decidimos mostrar para os outros o que
escrevemos, nossos didrios, nossas cartas, nossas
narrativas em primeira pessoa nio sido consideradas
literatura ou sdo literatura menor. S6 que nada mais
fala de quem somos, de quem nos tornamos,
coletivamente, do que a histéria de nossa vida” (Levy,

2024, p. 38).
Nessa perspectiva, reconhecer que a escrita lygiana — imersa na
subjetividade de suas personagens — ¢ capaz de promover debates, denunciar

violéncias e espelhar as condigées sociais de seu tempo é fundamental. F justamente
essa subjetividade escancarada, por vezes considerada menor, que carrega um
potente valor politico, estético e histérico. Imergir no mundo das personagens e,
principalmente, investigar o intimo de cada uma delas ¢ um modo de compreender
as transformagSes sociais da época e como todo esse processo violento afetou os
corpos femininos. Dessa forma, devemos analisar a literatura enquanto “[...] espaco
no qual se articulam e se materializam as posi¢oes sociais de homens e mulheres ao
longo dos séculos.” (Bellin, 2011, p.3)

Elédia Xavier, em seu livto QOue corpo ¢ esse? (2021), apresenta tipologias
corporais em narrativas de autoria feminina que contribuem para a leitura dos
corpos em As Meninas. A autora propde uma concepg¢io de corpo que vai além da
materialidade, compreendendo-o como um espago de contestagdo, no qual se
desenrolam lutas nas esferas econémica, politica, sexual e intelectual. Xavier (2021)
defende que é mais importante considerar os corpos em sua dimensio histérica e
concreta do que reduzi-los as suas caracteristicas bioldgicas, evitando, assim,
essencialismos e categorias universais. Nessa perspectiva, o corpo é compreendido
como produto do entrelagamento entre o natural e o cultural — dimensées que se
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complementam mutuamente. Ter acesso ao psiquico das personagens ¢, portanto,
também ter acesso aos seus corpos, que funcionam como lugares de inscri¢oes
politicas, culturais e geograficas. Xavier (2021) ainda afirma que, além da
compreensio das subjetividades, os corpos representados fornecem material para
analisar o funcionamento das institui¢oes e das praticas sociais, uma vez que as agoes
do corpo sio orientadas pelos e para os contextos institucionais.

Essa reflexdo sobre o corpo enquanto espago de inscri¢do e regulagio
conecta-se diretamente as contribuicées de Michel Foucault (1987), que desenvolve
uma analise critica sobre os modos pelos quais as sociedades modernas se
especializaram em disciplinar e controlar os individuos. Segundo o autor, ao longo
da histéria, o poder deslocou-se de formas explicitas de repressio fisica para
mecanismos mais sutis de controle, como a disciplina e a vigilancia. Nesse sentido,
além da violéncia fisica retratada em alguns momentos do romance, observam-se
outras formas de dominio sobre os corpos femininos, como os processos de
normatizagdo, repressio e autopoliciamento. A disciplinarizacio descrita por
Foucault (1987) consiste na criacdo de sujeitos que internalizam as normas sociais,
tornando-se agentes de sua propria vigilancia. No contexto de As Meninas, esse
controle aparece como uma das causas dos conflitos vivenciados pelas personagens,
que se veem tensionadas entre seus desejos individuais e as normas impostas pelos
sistemas patriarcal e militar.

O poder de regulamentag¢ido obriga 2 homogeneidade;
mas individualiza, permitindo medir os desvios,
determinar os niveis, fixar as especialidades e tornar
uteis as diferencas, ajustando-as umas as outras.
Compreende-se que o poder da norma funcione
facilmente dentro de um sistema de igualdade formal,
pois dentro de uma homogeneidade que ¢ a regra, ele
introduz, como um imperativo util e resultado de uma
medida, toda a gradagdo das diferencas individuais
(Foucault, 1987, p. 208-9).

Esse trecho evidencia que o poder disciplinar ndo anula a diferenca, mas a
administra, mede e hierarquiza, criando sujeitos que se ajustam a padroes
socialmente construidos. Em As Meninas, essa dindmica aparece na forma como as
personagens internalizam essas normas, seja pela repressio de desejos, pela
autocensura ou pela fragmentagao de suas identidades, revelando a intima ligagao
entre o corpo, a subjetividade e os mecanismos de poder.

Nesse contexto de disciplinamento e normaliza¢do, é fundamental recorrer
a0 pensamento de Verénica Gago que, em A poténcia feminista, ou o desejo de transformar
tudo (2020), propde uma leitura do feminismo como for¢a de desestabilizacdo das
légicas de controle e exploragio dos corpos. Para a autora, o feminismo nao é
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apenas uma luta por direitos, mas uma pratica de insubordinagdo cotidiana, capaz
de romper com os dispositivos que classificam, hierarquizam e domesticam os
sujeitos. A autora defende que nao se deve compreender a violéncia de género como
uma experiéncia isolada, mas reconhecer que ela se articula com outras formas de
violéncia ~ econdmicas, institucionais, coloniais e laborais que atravessam e
sustentam as estruturas de dominacgio. No contexto do romance As Meninas, essa
perspectiva ajuda a entender como o patriarcado e o militarismo operam de forma
conjunta na repressio e controle dos corpos femininos, reforcando-se mutuamente
por meio da imposi¢io de normas, silenciamentos e violéncias fisicas e simbdlicas.
A poténcia feminista, segundo Gago (2020), reside justamente na capacidade de
conectar essas violéncias e desnaturaliza-las:

[...] apenas produzindo uma cartografia politica que
conecte os fios que fazem com que as violéncias se
revelem como dindmicas inter relacionadas é que
podemos denunciar que sua segmentagdo busca nos
enclausurar em compartimentos isolados. Conectar as
violéncias implica extravasar os confins da ‘violéncia
de género’ para vincula-la as mualtiplas formas de
violéncia que a tornam possivel. Desse modo, saimos
do lugar de puras vitimas - no qual desejam que
permane¢amos — para inaugurar uma palavra politica
que ndo apenas denuncia a violéncia contra o corpo
das mulheres, mas que também abre a discussao sobre
outros corpos feminizados e, mais ainda, se desloca de
uma unica defini¢do de violéncia (sempre doméstica e
intima, portanto confinada) para entendé-la em
relagilo a um plano de violéncias econémicas,
institucionais, laborais, coloniais etc. (Gago, 2020, p.
73)

Essa poténcia feminista opera justamente nos tetritorios onde o poder
exerce maior intensidade: nos corpos, na sexualidade, na economia do cuidado e nas
relagdes. Ao conceber o corpo como campo de batalha, Gago (2020) amplia a
compreensio da resisténcia: nao se trata apenas de denunciar as opressdes, mas
também de inventar outras formas de existéncia. Além disso, sua proposta implica
reconhecer que as violéncias ndo atuam isoladamente, mas se articulam de modo
interdependente como engrenagens de um mesmo sistema de dominagao.

Ao mergulhar na subjetividade das personagens de As Meninas, nota-se que,
mesmo submetidas a forcas normativas que buscam padroniza-las, elas expressam
desejos, recusas e contradicdes que escapam as légicas de controle. Essa tensdo
revela a fissura no funcionamento da norma: é no intimo, onde o poder parece mais
eficaz, que emerge também a possibilidade da resisténcia. Assim, podemos enxergar
“[...] o corpo de cada uma, como trajetéria e experiéncia, se torna, via de acesso, um
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modo concreto de localizagdo, a partir do qual se produz um ponto de vista
especifico [...]” (Gago, 2020, p. 73). A partir desse ponto de vista, ¢ possivel mapear
as violéncias do patriarcado e do regime militar, revelando como elas se manifestam
no cotidiano e nas subjetividades das personagens.

Retratos da violéncia: a experiéncia feminina sob o patriarcado e o
militarismo

Em As Meninas, de Lygia Fagundes Telles, as trés protagonistas, Lorena, Lia
e Ana Clara, representam trajetorias singulares, mas que se entrelacam por meio de
suas experiéncias de repressao, insubordinagao e vulnerabilidade em um contexto
atravessado por forcas patriarcais e militares. Seus corpos e subjetividades sdo
marcados por processos de normatizagao, disciplinamento e violéncia.

O romance, na maior parte do tempo, ¢ narrado por Lorena, uma jovem
oriunda da elite, marcada por uma formagao atistocratica que molda nio apenas sua
linguagem e costumes, mas também sua forma de compreender o mundo. Herdeira
de uma familia burguesa em decadéncia, a protagonista vive numa espécie de bolha,
ou melhor, numa conha, alheia as transformagdes sociais e politicas que agitam o
pais. Sua alienagao € sustentada por uma visio de mundo fantasiosa e valores que
herdou e naturalizou como sindénimos de verdade e dignidade: “Ainda ponho uma
placa na minha concha: Perddo pela ordem, pela limpeza, perdio pelo requinte e
pelo supérfluo mas aqui reside uma cidada civilizada da mais civilizada cidade do
Brasil.” (Telles, 2009, p. 43). Mais do que politicamente desinteressada, Lorena
parece recusar qualquer forma de engajamento:

— Por acaso faz parte de algum desses movimentos
de libertacdo da mulher?

— Também nio. S6 penso na minha condigio.
— Trata-se entdo de uma jovem alienada?

— Por favor, ndo me julgue, s6 me entreviste. Nao sei
mentir, estaria mentindo se dissesse que me preocupo
com as mulheres em geral, me preocupo s6 comigo,
estou apaixonada. Ele ¢ casado, velho, milhares de
filhos. Completamente apaixonada. (Telles, 2009, p.
110-1).

Em dados momentos, Lorena chega até a falar latim e outras palavras
enstrageniras como sinonimo de requinte: “Nas horas nobres deitava no chio,
cruzava as mios debaixo da cabeca e ficava olhando as nuvens e latinando, [...] ¢Qné
cindad serd esa?” (Telles, 2009, p.9). A personagem assume uma postura de
superioriodade e age como simbolo da elite brasileira, fugindo constantemente da
realidade, aliando-se a um posicionamneto moralista e a patriarcal: “E antiestético
masturbar-se? Nao propriamente antiestético mas triste. (Telles, 2009, p. 16). Essa
postura, no entanto, ndo mantem-se constante, uma vez que Lorena revela multiplas
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contradi¢oes que desafiam as normas e a moralidade da época. Enquanto critica as
escolhas e os desejos das outras mulheres, também manifesta desejos reprimidos e
fantasias sexuais:

— Daf acabou, fechei depressa meu chambre e botei
ele na rua, mas nio é estranho? Todo crescido, o
cabelo, a unha, todo assim arrepiado, sabe como é? E
eu que sonho com um homem limpissimo me excitei
a ponto dele perceber, me deu assim uma vontade de
rolar com ele pelo chio, empoeirado, suarento! Mas
pensei em MN. e quebrou-se o instante magico.

(Telles, 2009, p. 144-5)

Além de flash que evidenciam suas vontades ocultas, Lorena demonstra uma
fixacdo por um médico casado, figura que jamais aparece diretamente no romance.
Isso levanta a duvida se esse homem existe de fato ou se é apenas parte de suas
fantasias romanticas. “[...] tive a noite toda para ir e ndo fui porque esperava um
telefonema de M.N., deixei no hospital um bilhete decisivo. — Telefonou? — Nao.
[..]” (Telles, 2009, p. 175). A espera constante por esse suposto amante mostra o
quanto ela se encontra presa em idealizagbes amorosas e 0 quao controverso € o seu
discurso, pois, ao passo que condena aquilo que considera imoral, ndo consegue
conter os proprios desejos: “Sera que o sexo ia lhe dar tanto prazer como o Sol?
Fico tomando sol porque nio posso tomar o homem que amo’, pensou |[...|” (Telles,

2009, p.46).

Esses comportamentos nio sio isolados, visto que estio ligados a uma
postura ambigua, na qual Lorena critica os desejos alheios enquanto reprime os
proprios, mantendo-se sob rigida vigilancia. Sua linguagem refinada e os fluxos de
consciéncia revelam uma censura constante de si mesma, marcada por culpa e
repressio. Apesar de ndo ser palpavel, os processos de dominagio estio presentes
e ocorrem de forma sorrateira e silenciosa. De acordo com Xavier (2021):

E verdade que, no caso dos corpos disciplinados e
déceis, os procedimentos sdo mais rigorosos e
evidentes, incluindo puni¢do e prémios. A violéncia
simbdlica, porém, tem uma ac¢io transformadora que
se manifesta de maneira invisivel e insidiosa através de
interagbes prolongadas com as estruturas de
dominacio. O resultado visado é um sé: a submissio
as regras em todos os niveis. (Xavier, 2021, p. 63)

A violéncia que recai sobre Lorena é simbolica, diferente da punicio fisica.
Ela se manifesta por meio das normas sociais que regulam o comportamento
feminino, impondo a personagem um ideal de pureza e recato. Sem perceber,
Lorena internaliza essas regras e passa a vigiar a si mesma, punindo seus proprios
desejos. E uma forma de dominacio silenciosa, mas profundamente eficaz.
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Enquanto a violéncia que atravessa Lorena camufla-se em seu interior,
silenciosa e incorporada, a que marca a vida de Lia é também explicita, visfvel e
concreta. Lia é uma jovem militante, estudante de Ciéncias Sociais e oriunda da
classe média baixa. Diferente de Lorena, sua natrativa ¢ marcada pela consciéncia
politica e pelo enfrentamento direto ao regime militar. Com o namorado preso, ela
vive sob constante tensio e assume os riscos de estar engajada na luta contra a
ditadura. Seu corpo ¢ atravessado tanto pela repressio externa quanto pelas
exigéncias da prépria militancia, o que a posiciona em um lugar de conflito e de
vigilancia multipla. Em sua fala, torna-se explicito o impasse vivenciado pela
personagem, que expressa afeto pelas lembrancas de casa a0 mesmo tempo que as
reprime ou as coloca em segundo plano diante do compromisso politico:

—Vocé tem saudade, Lia?

— Naio sei explicar, mas la é como este café adocicado
e quente. Minha mde chegava a me abafar com tanto
amor, preferia as vezes que me amasse menos. O
velho disfarcando com carrancas, tios e tias
estourando por todos os lados com os batalhdes dos
primos. Aconchegos, festinhas. Lembro de todos,
amo todos mas nio tenho vontade de voltar. Isso é
saudade? Aqui comegou outro e agora vai comegar um
terceiro perfodo e entdo fico com esses dois periodos
pra lembrar. (Telles, 2009, p. 97-8)

Além de estar em confronto com o que sente e os caminhos que optou
trilhar, Lia ¢ alvo da vigildncia real do Estado, o que se alinha a no¢do de Foucault
(1987) sobre o corpo como alvo do poder disciplinar. Seu corpo esta sob ameaga
permanente: pode ser preso, torturado, perseguido. Mas isso nio significa auséncia
de normatizagio subjetiva, uma vez que, assim como Lorena, as dinamicas de poder
se desdobram em outras instancias., sendo “As instituigGes Familia, Igreja, Escola e
Estado “[..] agentes que contribuem para a dominacdo que se institui por
intermédio da adesdo que o dominado nio pode deixar de conceder ao dominante.”
(Xavier, 2021, p. 63-4). Desse modo, o corpo de Lia é atravessado mutuamente pelo
patriarcalismo e militarismo.

Essa dupla acdo dos poderes evidencia as contradicdes que residem na
relacdo afetiva de Lia com sua familia, assim como os impasses entre o desejo de se
desvincular dos padrées patriarcais que incluem a idealizacdo da constitui¢do de uma
familia e a escolha por lutar contra o regime ditatorial. Entre o afeto e a ruptura, a
personagem revela as tensoes de uma mulher que busca transformar o mundo, mas
que também carrega em si marcas profundas da estrutura que pretende combater.
Apesar de seu engajamento politico e do esfor¢co consciente para romper com
padrées tradicionais, Lia ainda se vé atravessada por pressdes sociais que a
empurram para o desempenho de papéis historicamente atribuidos a feminilidade:
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Outra carta pro pai, eles sdo opostos. Ao mesmo
tempo, iguais. Quando nido mando noticia, cada qual
vai chorar no seu canto, um escondido do outro.
Queriam tanto ver a filha recebendo o diploma.
Noivando. Noivado na sala de casamento na igreja,
com vestido de abajur. Arroz na despedida. Os netos
se multiplicando, embolados na mesma casa [..]

(Telles, 2009, p. 23)

A repressio sobre seu corpo ndo € apenas estatal, mas também patriarcal, o
que reforca a leitura de Verdnica Gago (2020) sobre a necessidade de conectar os
diferentes tipos de violéncia. Lia busca romper os ideais tradicionais de feminilidade,
mas nio esta livre das estruturas que controlam corpos feminizados. Lia luta por
um mundo novo, mas carrega as contradi¢ées de fazé-lo em um corpo que também
¢ historicamente vigiado, desejado e normatizado. De acordo com Foucault (1987):

[..] em qualquer sociedade, o corpo estd preso no
interior de poderes muito apertados, que lhe impdem
limitacGes, proibi¢cdes ou obrigagdes. Muitas coisas
entretanto sio novas nessas técnicas. A escala, em
primeiro lugar, do controle: ndo se trata de cuidar do
cotpo, em massa, grosso modo, como se fosse uma
unidade  indissocidvel ~mas de  trabalhi-lo
detalhadamente; de exercer sobre ele uma coerciao
sem folga, de manté-lo ao nivel mesmo da mecénica -
movimentos, gestos atitude, rapidez: poder
infinitesimal sobre o corpo ativo. (Foucault, 1987, p.
229).

A experiéncia de Lia reflete precisamente esse poder descrito por Foucault
(1987), que atua nos minimos gestos e decisdes do corpo. Mesmo engajada na luta
revolucionaria, ela ndo escapa as coer¢bes que moldam sua postura, seu desejo e sua
maneira de existir no mundo. Seu corpo é campo de disputa constante entre o ideal
de liberdade e os mecanismos histéricos de controle que o atravessam.

Nesse conjunto, Ana Clara representa uma forma ainda mais cruel e
degradante de violéncia: aquela que se da pela via da negligéncia estrutural, da
exclusdo e da exploragio de corpos vulneraveis. Proveniente de uma origem
humilde e marcada por traumas familiares, Ana Clara recorre a uso de entorpecentes
para lidar com a infancia precaria e marginalizada que acarretou varios traumas: “O
sono as drogas e o sexo funcionam como meio de evasiao da realidade opressora
[..]” Xavier, 2021, p. 163). Os fluxos de consciéncia que compdem a narrativa de
Ana Clara revelam o estado de desorientagio e fragilidade em que ela se encontra.
Suas lembrancas aparecem de forma fragmentada, misturando passado e presente,
realidade e delirio, como se sua mente estivesse constantemente tentando escapar
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das marcas deixadas pelos traumas que viveu: “Mas por que minha cabega tem que
ser minha inimiga, pomba. S6 penso pensamento que me faz sofrer. Por que esta
droga de cabega tem tanto 6dio de mim? Isso nenhum analista me explicou, isso da
cabeca. S6 de porre me deixa em paz essa sacana.” (Telles, 2009, p. 23). Seu corpo
¢ o mais diretamente exposto a devastagao: ele é consumido, descartado e punido
ndo apenas pelos mecanismos estatais ou morais, mas também por uma légica social
que naturaliza a violencia dos corpos femininos. Sua morte, ao final, ndo é apenas o
desfecho de uma trajetéria pessoal, mas a materializacdo de uma violéncia estrutural
silenciosamente consentida.

Durante a natrativa, para romper com o passado, além de utilizar drogas para
viver em estado de dorméncia, Ana Clara visa distanciar-se da pobreza. A
protagonista vé no préprio corpo a possibilidade de ascensdo. Assim, apesar de ter
um namorado com quem aparece em alguns momentos do romance, ela relaciona-
se com outro homem, ndo por afeto, mas como tentativa de romper com a miséria,
embora permanega aprisionada a légica que a explora: “Te amo Max. Te amo, mas
em janeiro, meu boneco. Em janeiro vida nova. Tirar o pé da lama. Vocé ja foi rico,
agora é minha vez, ndo posso? [...] Um escamoso mas podre de tico. Entdo.” (Telles,
2009, p. 27). O corpo de Ana Clara, nesse sentido, ¢ instrumentalizado como moeda
de troca, tornando-se alvo da disciplina, do desejo e da destruicio. Tais
comportamentos, ainda que de forma inconsciente ou nao politizada, vdo contra os
valores patriarcais tradicionais. Ela ndo ocupa o lugar da mulher recatada, pelo
contrario, vive a margem das expectativas sociais impostas ao feminino. Esse
deslocamento de conduta a posiciona como corpo desviado, visto como ameaga a
ordem moral e social. Sua existéncia, portanto, desafia os discursos normativos que
regulam o que ¢ ser mulher. A puni¢iio que sofre, sua morte, pode ser lida como
uma forma de disciplinamento extremo, aplicado aqueles que nao se adequam as
formas esperadas de conduta. De acordo com Gomes (2021):

As diferentes puni¢des impostas a mulher precisam
ser analisadas pelo duplo movimento que as
impulsionam: as instdncias das regulacdes e as
operagdes de poder, visto que ndo se trata de
normatizagdes  coletivas, compartilhadas  pelos
interesses machistas e patriarcais.” (Gomes, 2021, p.
5
A trajetéria de Ana Clara exemplifica o que Gomes (2021) define como o
duplo movimento das puni¢des as mulheres: mais que normas morais, sdo
operacoes de poder que controlam e descartam corpos femininos fora do padrio.
Ao transgredir os papéis esperados, recusando-se a seguri nos moldes, Ana Clara é
punida. Sua morte simboliza o efeito de um sistema patriarcal que nio apenas julga,
mas regula e elimina o que considera indesejavel.
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Embora apresentem trajetérias individuais distintas, as trés personagens
compartilham a experiéncia de terem seus corpos marcados por formas diversas de
controle, repressio e violéncia. Em As Meninas, Lygia Fagundes Telles constréi
diferentes experiéncias de opressio, revelando como os dispositivos de poder
operam de maneira desigual sobtre os corpos femininos, a depender de sua classe,
origem e lugar na ordem social. O romance torna-se, assim, uma potente narrativa
de denuncia, mas também de resisténcia, ao dar voz a subjetividades femininas
atravessadas por contradicdes, repressdes e gestos de enfrentamento. E por meio
dessas representagdes sociais que a obra denuncia os horrores e as multiplas
violéncias ocorridas durante a ditadura militar, a0 mesmo tempo em que evidencia
a poténcia desses corpos em romper com as estruturas que os aprisionam. Como
afirma Verdnica Gago (2020, p. 107) “A imagem do corpo-territorio revela batalhas
que estdo ocorrendo aqui e agora, além de assinalar um campo de forgas e torna-lo
sensivel e legivel a partir da conflituosidade.” Dito isso, olhar para as identidades
dessas personagens é compreender suas lutas, seus enfrentamentos ¢ uma maneira
de delatar a domina¢io dos corpos feminizados.

Conclusio

As Meninas revela-se uma obra profundamente critica, ao escancarar as
multiplas formas de violéncia que incidem sobre os corpos femininos em uma
sociedade marcada pela repressao patriarcal e autoritaria. Ao construir personagens
que encarnam diferentes posi¢des sociais e subjetivas, Lygia Fagundes Telles nio
apenas denuncia os mecanismos de dominacio vigentes durante a ditadura militar,
mas também evidencia como essas estruturas continuam operando de modo sutil e
eficaz sobre os corpos que fogem a norma. Por meio das andlises, foi possivel
compreender como o poder atua por meio de dispositivos que atravessam os afetos,
os desejos e as condutas cotidianas. Nesse sentido, a literatura torna-se um espago
privilegiado de resisténcia, onde o corpo feminino historicamente silenciado ganha
voz e poténcia.
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Poesia mistica do modernismo brasileiro: primeira fase da revista
Festa (1927-1929)

Tatiane Alves dos Santos!!?
Alexandre de Melo Andrade!?0

RESUMO: A revista Festa (1927-1935) destacou-se no cenario modernista
brasileiro por preservar tradi¢cbes e promover uma visao espiritualista e universalista
da arte, sem deixar de lado sua conexdo com o apelo filoséfico ao metafisico, tema
pouco explorado pela critica modernista. Neste estudo, nos propusermos a analisar
a primeira fase do periddico (1927-1929), identificando autores e textos que
expressam uma poética mistica vinculada a segunda gera¢do modernista. Com base
em pesquisa bibliografica e didlogo com teéricos e criticos como Antonio Candido,
Carl Gustav Jung, Ana Maria Lisboa de Mello e José Aderaldo Castello, o estudo
revela como a revista consolidou uma literatura marcada pela espiritualidade e por
um ritmo lirico préprio, que alia tradigdo e inovagio.

PALAVRAS-CHAVE: Revista Festa. Modernismo brasileiro. Espiritualismo
literario. Poesia mistica.

Introdugao

Com treze numeros publicados em sua primeira fase, e mais nove
publicacoes na segunda, a Revista Festa - Mensdrio de pensamento ¢ arte surge em agosto
de 1927. Liderada por nomes muito importantes que contribuiram para a
consolidagio da revista, destacam-se Tasso da Silveira e Andrade Muricy, que
guiaram o periddico brasileiro.

Dessemelhante de outros segmentos da arte moderna no Brasil, que
focavam apenas no presente e futuro, o grupo Festa ndo deixava de lado as tradi¢oes
do passado. Pelo contrario: vislumbrava uma mentalidade criadora, voltada ao

19 Graduanda em Letras Vernaculas pela Universidade Federal de Sergipe (UES). Bolsista CNPq
2023/2024. E-mail: tatianeallvess472@gmail.com. Orcid: https://orcid.org/0009-0005-3641-6723.

120 Pés-doutorado em Estudos Literarios pela UNESP/ Araraquara. Mestre e Doutor em
Letras/Estudos Literarios pela mesma instituigio. Graduado em Letras pelo Centro Universitario
Moura Lacerda. Professor dos programas de pds-graduagio em Letras stricto sensu académico (PPGL)
e profissional (Profletras). E-mail: alexandtemelo06@uol.com.br. Orcid: https://otcid.org/0000-0002-
8467-607X.
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universalismo espiritualista, captando os sentimentos do ser e buscando uma alegria
criadora totalitaria, sem se afastar de um apelo filoséfico-metafisico e mistico.

A Festa buscava, entre seus ideais, um forte desejo de apresentar uma arte
mais brasileira — uma afirmagao nacional — utilizando os padrées europeus apenas
como referéncia estética. Surgia, assim, uma necessidade urgente de criar algo
auténtico, com raizes brasileiras, que contribuisse para a constru¢io de uma
identidade nacional, mas que, a0 mesmo tempo, preservasse o elo com a tradigao.
Nesse cenario, emerge o apelo por uma terceira corrente: um elemento espiritual,
uma mistica ctiadora que ampliasse o sentido de renovagio artistica, estimulando a
libertacdo da forma, para aperfeicoar as for¢as virgens do préprio espirito.

Além disso, percebe-se uma influéncia significativa do Simbolismo sobre o
grupo Festa. De fato, com um olhar atento, é possivel identificar essa “reacdo
simbolista” nas poesias de Tasso da Silveira, Cecilia Meireles, Lacerda Pinto, Murilo
Aradjo e Abgar Renault, que incorporam, em seus versos, elementos misticos e
espirituais caracteristicos dessa corrente. A metodologia utilizada neste estudo é de
cunho bibliografico, com corpus centrado na analise da primeira fase da revista
(1927-1929).

Dessa forma, o objetivo desta pesquisa é destacar os autores que
conseguiram expressar esse elemento comum, uma cotrente espiritualista, capaz de
ditar um ritmo préprio a literatura e erguer os pilares que sustentam a poesia mistica
da segunda geragdo modernista brasileira, tal qual se manifesta na Revista Festa.

A renovagio brasileira

Desde a Semana de Arte Moderna, em 1922, a literatura brasileira passou
por rupturas expressivas, influenciadas pelos abalos sociopoliticos que
questionavam a valorizagao das tradi¢oes. Nesse sentido, as artes foram sensiveis ao
seu tempo, pois, como afirma Silveira (1980, p. 1), “a arte é sempre a primeira que
fala para anunciar o que vird”.

O idedrio de modernidade vinha acompanhado de um sentimento
nacionalista que buscava consolidar uma identidade literaria auténtica. O Brasil
precisava desenvolver, em sua producio artistica, um sentimento de pertencimento,
desvinculado dos padroes europeus, embora ainda dialogasse com eles. Conforme
destaca Candido (20006, p. 177), desde a independéncia havia a percepgao de que o
pals carecia de uma tradicdo organica e de densidade espiritual.

Exposta esta analise, pondera o autor Tasso da Silveira em seu artigo
Renovacio:

Nés vinhamos vegetando: comegamos a acordar para
mais profunda consciéncia de nés mesmos.
Andavamos apalermados para as grandezas do
mundo: comegamos a perceber que poderemos ser
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uma dessas grandezas. Em nosso espirito, um pleno
alvorogo de esperanca ¢ desejo. De esperanga e desejo
doloroso, porque nos vieram com a consciéncia do
que nos falta. E o que nos falta é muito ainda. Mas,
pelo menos, sabemos por que nos falta, pois
chegamos a compreensio do fendémeno que
representamos no mundo. E, assim, a esta hora, ndo
nos tememos de enfrentar nosso destino, de o
considerar face a face, e de nos langarmos a conquista
das promessas mais puras e radiosas que ele encerra
(Silveira, 1980, p. 7).

No decorrer das tensGes desse periodo turbulento, a arte procurava se
reinventar. Estimulada por novas ideias e pela vontade de romper com modelos
herdados, ela passou a teivindicar uma estética nacional, capaz de traduzir os
anseios, os valores e a sensibilidade do espirito brasileiro, marcas essas encontradas
no modernismo brasileiro!2!.

A Revista Festa surge com um ideario de “renovacio” que conduzisse a um
modernismo auténtico, por meio da valorizagdo do sagrado e da busca por uma
poesia pura, centrada na interioridade do “eu”, mas se contrapondo a ruptura com
a tradi¢do, pois via no passado nao um estado fixo, mas as bases para aquilo que a
literatura deveria alcancar. O grupo refutava abertamente os revolucionarios
modernistas paulistas, especialmente ao criticar o chamado primitivismo integral.

A revista Festa: manifestagio da alegria criadora

Em 1927, quando foi publicado o primeiro nimero do periédico, o poema
“Manifesto”, do Tasso da Silveira, abre alas para uma escrita que vislumbrava a
coletividade, em busca de uma identidade nacional, como também alimentada por
uma formidavel esperanc¢a com tracos de vaticinio. Assim diz o poeta: “O artista
canta agora a realidade total: / a do corpo e a do espirito, / a da natureza e a do
sonho, / a do homem e a de Deus,”/ (Silveira, 1980, p. 1).

[ possivel notar que a vontade de criar impulsiona a criagio do autor, que
vai em busca de pistas que se englobam em algo maior. E o resultado dessa procura
se da no encontro da sensibilidade criadora da arte, no caminho de uma origem na
obra de Deus. O poeta mostra como o mundo e a espiritualidade estio altamente
ligados, abrindo espaco para uma linha mistica em uma busca de uma realidade
universal: “a metafisica”.

121 O movimento modernista brasileiro dividiu-se em trés fases: a primeira geracio, que foi de 1922 a
1930; a segunda geracao, que se estendeu estendeu-se de 1930 a 1945; ¢ a terceira geragio, que iniciou

no ano de 1945 .
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Sendo assim, de acordo com a professora Dr. Ana Maria Lisboa de Mello
(2009), temos:

O adjetivo “metafisica” designa, aqui, uma arte que se
orienta na direcdo do abstrato e nio da experiéncia,
sendo, portanto, de ordem transcendental; ela pode,
portanto, buscar o conhecimento do “Ser Absoluto,
das causas do universo, de Deus, do tempo e do
espaco, mas também dos principios do
conhecimento” (Mello, 2009, p. 20; aspas da autora).

Quanto mais o poeta adentra nesses dominios misteriosos e transcendentes,
mais reluz a aproximacio dos versos com o divino. Logo, o autor provoca um pacto
entre um lirismo sentimental, que vai em busca de uma criacio, com o
transcendentalismo, o que fica muito bem exposto nesses versos do primeiro poema
da revista: “Quando todas as forcas intetiores se equilibram, /os gestos sdo
luminosamente serenos.” (Silveira, 1980 p. 1).

Por esse caminho de analise, percebe-se que a poesia de Tasso consegue
transpor um sentimento de espiritualidade e totalismo, sendo esses dois pontos uma
reacio aquele momento turbulento social (pds-guerra). Por consequéncia, foi
necessario o artista “despertar para uma nova realidade, foi preciso ansiar por Deus,
ja que presenciavamos a faléncia e a degradacio do homem” (Rucker, 2005, p. 32).

Seguindo esse impeto de buscar esse ideario de criagdo, por meio da
representacao do principio cristdo, é possivel notar essa ansiedade pelo absoluto no
texto Alegtia criadora, publicado por Tasso da Silveira no nimero cinco da primeira
fase da revista. Nesse texto, o escritor afirma que a ansiedade pelo absoluto pode-
se dar por varias esferas e uma dessas seria a religiosa, sendo Deus a inspiragao
criadora que guia todos os ritmos, artes e formas.

A busca pela verdade sempre permeou-se nos grandes artistas, e 0s
“verdadeiros” sempre devem ansiar pela vida da sua obra. Essa procura pela
autenticidade perpassa um longo caminho para o autoconhecimento do autor, € o
resultado dessa procura pode resultar na compreensio da realidade. Diante dos
obstaculos a essa compreensio, o artista traca um caminho por meio dos sonhos,
como um cagador de imagens para alcancar o divino, pois esse € o percurso que o
levara a verdade. Ainda no mesmo artigo Tasso esclarece:

A fé religiosa é um clardo supremo que nos ilumina
infinitamente mais do que a ciéncia; no entanto, nio
nos da nenhuma certeza, na acep¢do cientifica do
vocabulo: nas palavras que ali ficam ha um tremendo
problema psicolégico. Exprimem elas, antes de tudo,
que na fé mais ardente ha inquietagao profunda, e que
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o desejo humano aspira, no seu conhecimento de
Deus, a serenidade da ciéncia (Silveira, 1980, 13).

No que concerne ao dltimo ideal exposto, existia uma forte critica de que a
ciéncia ndo conseguiria suprir todas as incertezas do ser humano, uma vez que nio
formulava em éxito total todos os conhecimentos objetivos. Dito isto, o poeta
esboca um desejo inquietante de consciéncia e uma sede por uma arte que o
represente no seu mais intimo do set.

Diante disso, o pensador e ensaista Octavio Paz delimita ser “divino” o
responsavel por nortear varias maneiras de pensar, ji que o homem ¢é “impelido a
nomear e criar o ser, realizar essa possibilidade ¢ ser, criar a si mesmo. O poeta
revela o homem criando-0” (Paz, 1982, p. 161-162).

Dados esses fatos, o poeta supre com a arte, junto com o sagrado, o que a
sua razio nido pode dar. De forma critica, finaliza Tasso da Silveira:

No entanto, esse artista, que pde diante de nés uma
outra realidade, a realidade saida de suas maios
criadoras; que nos faz compreender como nenhum
outro a alegria da arte e o significado transcendente
desta palavra: realizar; que sabe todos os ritmos e
sonoridades, e ¢ o imaginario magnifico e o animador
surpreendente, - esse artista ndo consegue levar-nos
para além de nés mesmos, para dores ou alegrias mais
altas do que as que a vida nos oferece, para
concepgdes mais puras e esperangas mais infinitas, -
porque esse grande artista ndo ¢ um grande espirito
(Silveira, 1980, p. 14).

Ao fazer esta consideracio, o autor bate de frente com a criagio artistica, de
acordo com a Festa, ao destacar que o poeta ¢ aquele que capta as esséncias das
coisas, conseguindo transparecer isso por meio da escrita, j4 que a arte nasce do
interior das pessoas e todos podem crid-la se puderem passar pelo processo
“racionalizadot”.

Essa manifestacdo de criagdo também pode vir por vias do sagrado, trazendo
uma forma aos elementos circundantes do mundo, pois Deus revela-se por meio da
criacdo, o que fica muito bem exposto no poema “Génese”, de Tasso da Silveira,
publicado no numero trés, em 1927, que desde a escolha do titulo enfatiza esse
processo de construcdo, origem e desenvolvimento do ser, fazendo um paralelo
com algo do cotidiano, como o processo de construcio realizado por um pedreiro:
“O pedteiro pteparou a argamassa / Foi lentamente criando / em gestos essenciais

Realizagdo: iwsu.

m % PROFLETRAS
Apoio:

403



>

/ e em siléncio, / perdido no infinito de si mesmo/ como um deus...” (Silveira,
2015, p. 5).

Caracteristicas essas que podem ser encontradas nos textos de Lacerda
Pinto, “poema colorido”, publicado no no numero seis da revista: “os olhos grandes
e azuis da criancinha / Seguem atentos e deslumbrados...” (Pinto, 2015, p. 15);
como também no poema “Manifesto”, de Tasso da Silveira: “fizeram-se criangas e
comegaram a brincar” (Silveira, 1980, p. 1).

Soma-se a essas afirmativas, é possivel destacar que a corrente espiritual que
vai se formando adquire uma reconexdo com os simbolos, elemento estético
simbolista. No “poema colorido” o autor reafirma os ideais intrinsecos que
compodem a revista Festa. Sob tal perspectiva, o poeta retoma esse encontro com o
espirito nacional, enfatizando o elo com o passado, se firmando na construcdo de
uma arte brasileira baseada na tradicio versus uma atmosfera moderna: “Passam
carrocinhas do comércio, ao trote largo dos cavalos.” (Pinto, 2015, p. 15).

Assim, nota-se que muitos nomes destacaram-se nesse perfodo
efervescente da primeira fase do periddico; além dos dois pioneiros mencionados
na introdu¢do (Silveira e Muricy), pode-se citar: Cecilia Meireles, Murilo Aratjo,
Abgar Renault, Lacerda Pinto, Gilka Machado, Adelino Magalhies, Barretto Filho
e Henrique Abilio.

Por isso, ndo se pode abordar essa fase do modernismo, tampouco a atuagao
da Revista Festa, sem mencionar a influéncia da estética simbolista, especialmente
em sua vertente metafisica. Essa poesia, voltada a investigacio da esséncia do ser,
ansiava no coletivo por uma identidade nacional profunda.

O simbolismo brasileiro: os poetas cintilantes

O Simbolismo brasileiro, escola literaria eleita pelo grupo Fesa como a
principal para representar a criagio de um espirito criador, utilizava o simbolo como
meio de expressar sentimentos, sensagdes e aspiracdes subjetivas. E com essas
tendéncia, somado ao idedrio mistico, que a Revista Festa se apropria do “simbolo,
considerado categoria fundante da fala humana e originariamente preso a contextos
religiosos, para assumir a fun¢dao-chave de vincular as partes ao Todo universal que,
por sua vez, confere a cada uma o seu verdadeiro sentido” (Bosi, 2015. p. 151).

Com esse apreco pela consciéncia mistica e pela literatura de autores como
Cruz e Sousa, Silveira Neto, Emiliano, Graca Aranha, Farias Brito, Alberto Tortres,
Euclides da Cunha e Nestor Victor, nota-se, aos olhos de Tasso da Silveira e outros
colaboradores da Revista Feszz, a permanéncia dessas influéncias, refletindo em suas
produgdes literarias. Por conseguinte, Tasso considera que:

O periodo simbolista foi um momento glorioso do
nosso espirito. Um instante de revelagdo, de
complexifica¢do de nossa inteligéncia, tio vivamente
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caracteristico quanto o perfodo romantico. Deu-se
mais de um grande poeta, Deu-se pensadores como
ainda nao haviamos possuidos. Integrou-se melhor
em nbés mesmos. Apressou o processo da
universalizagdo de nosso espirito. Trouxe palpitacdes
desconhecidas a nossa poesia. Encheu de significacio
humana o nosso pensamento comovido (Silveira,

1980, p. 8).

Dessa maneira, com essa influéncia simbolista nos idealizadores da Festa,
Tasso da Silveira foi o que mais absorveu essa admiracdo pela literatura simbdlica,
principalmente do autor Cruz e Souza. Em dezembro de 1927, Silveira publica no
numero seis da revista o ensaio denominado “O simbolismo brasileiro”, onde refuta
de forma bem clara sua posi¢io de que a literatura espiritualista na revista Fesza ndo
pSe de lado os elementos simbolismo, incitando uma valorizagdo da intui¢io pelo
destino e afirmando que essa procura acontece pelo subconsciente pela
transcendéncia. Nesse contexto, os simbolistas “representaram um dos nexos
profundos de nossa tradicdo espiritual, suscitando um entusiasmo fervor de que
ainda hoje sentimos o frémito duradouro” (Silveira, 1980, p. 9).

Neste interim, como uma maneira de atingir a realidade total, o artista se
consolida na criagdo de simbolos e formas. Esse pensamento vai ao encontro dos
fundamentos da corrente espiritualista que sustentava o periédico brasileiro,
amplamente difundida entre seus autores, que por meio do enaltecimento do
espirito humano, conseguiram manifestar as indagacoes acerca do destino do
homem, sem romper o seu elo com o passado, inserindo-se na esfera modernista da
qual a revista Festa fazia parte.

Desse modo, percebe-se como os pensadores da Fesza conseguiram
evidenciar a contribui¢do dos chamados “herdeiros do simbolismo”, cuja poética,
em contraste com a vertente modernista, colaborou para a construgiao de uma aura
mistica na literatura da época, conferindo-lhe nova sonoridade e profundidade
espiritual pela transcendéncia. Para compreendermos melhor o sentido de
“transcendéncia”, Carl Gustav Jung diz:

A palavra-chave “transcendéncia” aparece na maioria
das publicagbes como um sub aspecto da
espiritualidade. Etimologicamente transcendéncia esta
ligada as expressoes latina “trans = por cima, além
de”, e “scandetre = ascen-der/ galgat, escalar”, isto &,
trata-se de transpor um limite. Mas sob o conceito da
transcendéncia entende-se também o absoluto, o
divino, a realidade primeira propriamente (Jung, 2015,

p. 20).
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Em complemento, Jung enfatiza:

Na teologia e na filosofia, transcendéncia se refere ao
ambito situado além da experiéncia sensual. O par de
de  conceitos  complementar  “imanéncia e
transcendéncia” remete a diferenca fundamental entre
os dois ambitos, o do aquém e o do além, que foi
objeto de analises reiteradas: desde a teoria platonica
das ideias na Antiguidade, passando pelos Padres da
Igreja e os filosofos medievais, até chegar aos
pensadores da Era Moderna, como, por exemplo,
Kant, Hegel, Scheler e Jaspers. As representacoes
metafisicas de uma transcendéncia de Deus foram
substituidas, no decorrer da histéria, por uma
concepgdo antropolégica de transcendéncia, como
anseio humano de ir além de si mesmo (Jung, 2015, p.
21).

Em meio a0 impeto de inserir no cenario modernista brasileiro o carater
universal da filosofia através da consciéncia mistica, Cecilia Meireles!?2, Murilo
Araidjo e Abgar Renault buscam essa resposta no interior do “eu” profundo. Suas
obras, como “Casulo”, “O viajante perdido” e “E a vida sorriu” propSem uma
linguagem sensorial, que amplia a visdo do grupo Festa, ao contrario de Tasso da
Silveira, que direciona sua poética a coletividade na expressio de sentimento cristo.

Ambos os autores conseguem revelar, por meio das suas publica¢des no
periédico brasileiro, um forte teor transcendental, voltado a aproximagio entre o
plano espiritual e o real. Essa postura literaria promove a fusdo entre nacionalidade
e universalidade, contribuindo para o didlogo com o “totalismo criador” que
permeia a estética espiritualista da revista.

Sobre o termo “totalismo criador” Neusa Pinsard Caccese e Eneida Maria
Chaves explicitam:

[-..] a criagdo artistica alicercada no espiritualismo, no
nacionalismo e no universalismo ganharia o status de
“arte moderna”, porque correspondente ao seu tempo
e lugar de origem. Concepgio esta denominada pelo

122 Cecilia Meireles é uma das autoras que mais consegue se fitmar na linha de representacio moderna
pela retomada da tradicao, trazendo a tona nos seus versos uma escrita poética retomando o
tradicional, mas sem perder a esséncia de uma olhar subjetivo, pattindo da simplicidade para o
metafisico. A poetisa revela-se no grupo Festa com poemas intensos, viscerais e intimistas, tio
profundos que conseguem trazer o confronto do “eu” com o “ser”.
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grupo justamente como “totalismo criador”, pois
pressupunha a necessidade de que o artista fosse um
ser “integral”’, em sua atividade de criacdo divina
(Chaves e Caccese, 1977, p. 47-51).

E notério que a Revista Fesza ndo visava a fragmentacio das ideias, mas sim
a unido entre elas, promovendo reflexGes de carater filosofico e espiritual. Essa
proposta permitiu o surgimento de uma arte voltada a renovacio, sustentada por
uma visdo integradora do pensamento, da crenca e da estética, bases essas
intrinsecas na primeira fase do editorial.

Reiterando a valorizacdo desses poetas, pondera Tasso da Silveira em seu
artigo Renovagio:

Renovacido brasileira é a poesia de Murilo Aradjo
glorificando a Cidade de Ouro [..] integrando na
poesia a mais nossa das nossas realidades [...] como
ninguém tinha podido fazer antes dele [..] E, no
mesmo sentido de pesquisa de ritmos inéditos, mas
conservando o fundo comovido da alma brasileira, a
poesia de um Ribeiro Couto, de um Abgar Renault [...]
de um Lacerda Pinto [...] (Sllveira, 1980, p. 8).

O estilo literario dos colaboradores da Feszz ¢ marcado por uma sensibilidade
poética que busca captar as dimensdes mais sutis da experiéncia humana. Como
descreve Castello (2004, p. 176), “a escrita dos colaboradores circundante pelos
sentidos, mas preservando a pureza. Som, luz, movimento, siléncio. Ressalva,
contudo, a individualidade, pois no fundo investiga a propria identidade”.

Por fim, com o intuito de reafirmar ideais do grupo Festa, as investigacoes
realizadas indicam que “a obra de arte nasce do profundo mistério interior” (Silveira,
1971, p. 183). Desse modo, a Festa consolidou uma esséncia moderna capaz de
reunir trés vertentes: a mentalidade criadora, um universalismo espiritualista e uma
estética marcada pela alegria interior., permitindo a formac¢ido de um campo de
producio intelectual enriquecedor para a esfera modernista na literatura brasileira.

Conclusio

Diante das analises dos textos tedricos e poemas, podemos concluir como a
Revista Festa apresentou em seus ideais um escopo de conjunto de caracteristicas
que sustentaram o pilar da poesia mistica da segunda gera¢do modernista brasileira,
possibilitando, desta forma, transparecer como o modernismo no pafs teve as suas
vertentes e como cada uma delas merece o seu devido destaque.
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Depreende-se, portanto, que o universo mistico e espiritualista presente no
grupo Festa foi fielmente liderado por seus autores na primeira fase (1927-1929),
consolidando o forte teor transcendental na busca por uma identidade nacional,
distanciando-se tanto do nacionalismo exacetbado que predominava naquele
periodo quanto do primitivismo enraizado em parte da produgio modernista,
revelando uma profunda e sensivel corrente espiritual, evidenciado por um tom
missionario sustentado por concepe¢oes “religiosas, composta por fé e esperanga em
Deus” (CASTELLO, 2004, p. 175), sem, contudo, abandonar suas referéncias
simbolistas.
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Entre a seca e a favela: a fome na narrativa brasileira

Vanessa dos Santos Gomes!23

Maria Neuma Mascarenhas Paes!?*

RESUMO: A fome, fendmeno complexo e multidimensional, é recorrente na
literatura brasileita, com funcdes sociais e simbolicas. Escritores denunciam a
miséria e a marginaliza¢io, usando a literatura como resisténcia e conscientizagio.
Este estudo analisa a fome sob dimensdes fisica, social e simbdlica em trés obras:
Geografia da Fome, de Josué de Castro; Vidas Secas, de Graciliano Ramos; e Quarto de
Despejo, de Carolina Maria de Jesus. A proposta ¢ mostrar como a literatura
humaniza a experiéncia da fome, d4 voz a sujeitos silenciados e promove uma leitura
critica das desigualdades sociais no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: Desigualdades sociais. Fome. Literatura.

Introdugdo

A fome ¢ uma ferida aberta que atravessa séculos, territorios e corpos. A
emergéncia da questdo da fome no Brasil ndo estd relacionada apenas a falta de
alimento, ela representa um problema social, histérico e politico profundamente
enraizado nas desigualdades estruturais do pafs. Da seca implacavel do sertdo
nordestino as favelas esquecidas das grandes cidades, a fome expressa as
desigualdades sociais, a exclusao historica de pessoas vulnerabilizadas e o abandono
estatal (Azevedo, 2022).

Nesse contexto, a literatura brasileira cumpre um papel fundamental de
denuncia social, ao tornar visivel o sofrimento dos sujeitos marginalizados e ao
expor as consequéncias fisicas e psicologicas desse mal cronico da sociedade
brasileira. Além disso, contribui para a reflexdo acerca da fome na atualidade. Visto
que, a realidade apresentada nas obras literarias Brasil ndo ¢ muito diferente da
vivenciada por muitos brasileiros nos dias atuais.

125 Aluna do Programa de Pés-Graduagio em Critica Cultural (Mestrado), da Universidade do Estado
da Bahia — UNEB; Bolsista CAPES; E-mail: vanessagomes723@gmail.com. Orcid:
https://orcid.org/0009-0008-9109-8184.
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Graduacio em Critica Cultural, é filiada ao GPLIN — Grupo de Pesquisa Letramentos, Identidades e
Narrativas. E-mail: mpaes@uneb.com. Orcid: https://orcid.org/0000-0003-4216-4524.
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Os dados da Pesquisa de Or¢camentos Familiares, realizada pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), disponibilizaram os indicadores de
pobreza e de extrema pobreza do Brasil. Estes indicam que a populagio negra
(pretos e pardos) é mais afetada por esses marcadores socioeconémicos quando
comparado a populacio branca. Esse quadro é resultado das desigualdades
estruturais ¢ da vulnerabilidade que historicamente é enfrentada pelas familias
negras (IBGE, 2020). Nesse sentido, a pesquisa tem como objetivo refletir como a
literatura humaniza a experiéncia da fome, da voz aos sujeitos silenciados e promove
uma literatura critica das desigualdades sociais no Brasil.

A pesquisa foi conduzida por meio de um percurso metodolégico qualitativo
de cariter exploratério, envolvendo revisio bibliografica. Recorrendo as
contribuigdes tedricas de Josué de Castro, em Geografia da Fome, publicado em 1946,
que denuncia a relacio entre desigualdade, territério e pobreza. Em seguida,
analisam-se duas obras literarias — 17das Secas, de Graciliano Ramos, publicado em
1938 e Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus, publicado em 1960— que,
embora localizagGes geograficas distintas, revelam uma mesma realidade: a fome
como instrumento de desumanizacio, silenciamento e exclusio social.

Procuramos em primeiro lugar, refletir sobre a questdo da fome no Brasil
como um problema histérico e social, e entdo apresentamos a obra Geografia da Fome
de Josué de Castro como marco teérico e interpretativo. Posteriormente, discutimos
a relagdo entre a fome, seca, exclusdo e resisténcia em [zdas Secas. Em seguida,
discutimos sobre a fome na favela e, por fim, apresentamos as dimensdes simbdlicas
da fome na literatura brasileira.

A fome como problema histérico e social

O termo "fome" tem origem no latim faminem e esta relacionada a sensagao
fisiolégica provocada pela auséncia de alimentos necessarios para a manutencao das
funcoes vitais do organismo. O termo remete a contextos de extrema escassez
alimentar e esta diretamente ligado a condicio de desnutricdo, que resulta do
consumo insuficiente de nutrientes essenciais a vida. A caréncia prolongada de
alimentos, além de causar dor e mal-estar fisico, compromete também as funcoes
mentais do individuo afetado (Freber, 2014).

A emergéncia da questio da fome no Brasil tem suas raizes desde o periodo
colonial. Esse complexo fené6meno é uma realidade desde a miséria causada pela
escravidio, concentracdo fundidria e monocultura para a exportacio, serviram como
alavanca para o problema da fome no Brasil. De modo que, esse problema estrutural
e politico, tornou-se uma perversa e cruel manifestagao da desigualdade social no
pais e ainda ¢, nos dias de hoje, uma realidade presente na vida de muitos brasileiros
(Azevedo, 2022).
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Durante o perfodo colonial, embora a escraviddo fosse a principal forma de
trabalho, o abastecimento interno de géneros alimenticios era feito através dos
trabalhadores pobres e livres, que passaram a constituir historicamente uma classe
camponesa. Esses trabalhadores cultivavam, principalmente, a mandioca e seus
subprodutos (Linhares, 1979).

Linhares e Silva (1981, p.124) afirmam que, “a partir da segunda metade do
século XVII, passaram a ser frequentes as queixas contra a escassez de mantimentos
nos centros urbanos”. Devido a esse fato, a fome tornou-se a realidade de muitos,
o que fez com que os senhores de escravos dessem o aval para que os negros
escravizados cultivassem o seu proprio alimento, em um pedaco de terra, aos finais
de semana e feriado. Esse petfodo histérico ficou conhecido como “brecha
camponesa”’. Mediante a isso, a fome se tornou uma preocupacio da Coroa
Portuguesa que sabia da necessidade de conter a fome, pois praticamente todo o
sustento da Colonia provinha da agricultura.

Ao longo dos séculos, fenémenos naturais como as secas recorrentes no
Brasil, especialmente no Nordeste, consolidaram-se como um problema histérico,
ambiental e social que afeta milhdes de pessoas, agravando a producio e a
distribui¢do de alimentos e diminuindo o acesso aos géneros alimenticios entre as
populagdes mais vulneraveis. Nesse contexto, a fome representa um dos estigmas
sociais mais marcantes no contexto territorial do Nordeste e da regido semiarida
brasileira (Silva; Oliveira, 2019).

A geopolitica da fome é uma marca de paises cujos os histéricos sociais
registram a explora¢do e a dominagio politica e economica. A fome, é, uma
manifestacio que surgiu com a formacido das sociedades de classes, estando
associada ao surgimento das desigualdades sociais, pois com o surgimento da divisdo
social do trabalho, associado a obten¢do de bens coletivos, uma parcela da
populagio perdeu acesso a alimentagio em quantidade suficiente, resultando em
inseguranca alimentar e fome coletiva (Freitas, 2003).

Nessa perspectiva, para Josué de Castro, a fome ¢ resultado de uma
construgio social complexa, na qual a seca deixa de ser apenas um fenémeno natural
e passa a ser instrumentalizada como justificativa para a manutengio de
desigualdades, agravadas pela fragilidade e pela ineficiéncia das politicas publicas
destinadas a enfrenta-la (Castro, 1940).

Conforme os dados do relatério da Organizagao das Nagoes Unidas para a
Alimentagdo e Agricultura (FAO), em 2014, o Brasil saiu do Mapa da Fome das
Organizacoes Unidas. De acordo com o Mapa da Fome divulgado pela FAO (2022),
o Brasil voltou a figurar entre os pafses com altos niveis de inseguranca alimentar,
evidenciando os efeitos combinados da crise climatica, desigualdade e fragilidade
das politicas puiblicas.
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Introdug@o a obra Geografia da Fome de Josué de Castro como marco teérico
e interpretativo

A fome é um problema social que atravessa o tempo. A questdo da fome no
Brasil foi denunciada pelo médico, sociélogo e pesquisador Josué de Castro, ainda
na década de 1930. Ele afirmava que este ndo era apenas um problema fisiolégico,
mas social e complexo. Desse modo, considerando a afirmagido de Castro
(1946, p. 11), “a fome — eis um problema tio velho quanto a prépria vida....
Antes de tudo, porém, precisa, dia apos dia, encontrar com que subsistir —
comer.”

Ao escrever a obra Geografia da fome — o dilema brasileiro: pao ou ago (1946), Josué
de Castro, representa um marco no pensamento social brasileiro ao romper com a
visdo naturalizante da fome e da pobreza. Médico, professor e militante, Josué de
Castro demonstrou que a fome no Brasil ndo ¢é resultado apenas das condicGes
climaticas adversas, como a seca, mas sobretudo das estruturas sociais e economicas
que promovem a ma distribui¢io da terra, da renda e do acesso aos recursos.
Castro (1946, p. 261), expde:

Nio ¢ somente agindo sobre o corpo dos flagelados,
roendo-lhes as visceras e abrindo chagas e buracos na
sua pele, que a fome aniquila a vida do sertanejo, mas
também atuando sobre o seu espirito, sobre sua
estrutura mental, sua conduta social. Nenhuma
calamidade ¢ capaz de desagregar tdo profundamente
e num sentido tdo profundamente e num sentido tdo
nocivo a personalidade como a fome quando alcanga
os limites da verdadeira inanicdo (Castro, 1946, p.
261).

Ao mapear as diferentes regides do pais e associar seus padrdes alimentares
as condigoes geograficas e politicas, Castro (1946) utilizou o conceito de geografia
da fome como uma ferramenta critica. Uma vez que, para ele, cada territorio carrega
as marcas do abandono estatal, das desigualdades histéricas e da concentracio
fundiaria, fortalecendo a exclusdo social através das relagSes de poder.

Para Castro, o Brasil era dividido por dreas de fome, locais em que pelo
menos a metade da populagdo vivia sem o acesso a quantidade suficientes de
alimentos, configurando um quadro de subnutricio (Leme, 2021). Sobre essa
questdo, Freire também mencionou a geografia da fome em seus escritos quando
afirmou que viveu a fome durante a crise do capitalismo universal em 1929 (Freire,
2003, p. 42):

Fome real, concreta sem data marcada para partit,
mesmo que NAo seja tdo rigorosa e agressiva como
outras fomes que conheci [..] Fome que, se nio

E} % PROFLETRAS
Apoio:

Realizagdo: usw - Jewran]

414



amenizada, como foi a nossa, vai tomando o corpo da
gente, fazendo dele, as vezes, uma escultura arestosa
angulosa. Vai afinando as pernas, os bragos, os dedos
[..]. Como aprender, porém, se a Unica geografia
possivel era a geografia da fome? (Freire, 2003, p. 42).

Assim sendo, a obra Geografia da Fome, de Josué de Castro, vai além de um
simples retrato histérico da fome no Brasil. Em suas andlises, ele destaca regides
como o semiarido nordestino, onde a falta de 4gua e alimentos ¢ agravada pela
auséncia de politicas publicas eficazes. Evidenciando o abismo social entre as
regides do Brasil e como a fome se manifesta em cada uma dessas.

Essa abordagem utilizada por Castro (19406), ¢ de grande relevancia como
um marco tedrico e interpretativo para analisar outras produgSes, como a obra,
Vidas Secas, de Graciliano Ramos, que natra a trajetéria de uma familia sertaneja
submetida a fome, a seca e a opressdo. Ademais, a representacio da exclusido no
sertdo, presente na obra 7das Secas, reflete as mesmas dendncias feitas por Josué de
Castro. Assim, a literatura de Graciliano Ramos dialoga com o olhar critico de
Castro ao revelar a realidade dura de quem enfrenta a fome, a seca e a falta de
oportunidades no interior do pais.

A fome na seca: exclusio e resisténcia em Vidas Secas

A seca no Brasil nio é somente um fendémeno natural. Ela é também
resultado de séculos de abandono, concentragido de renda e desigualdade social.
Entender seu histérico ¢ essencial para compreender obras como 1idas Secas, que
traduzem em linguagem literaria o sofrimento e a resisténcia dos povos sertanejos
frente a esse drama permanente no Brasil (Costa ¢ al., 2013).

A obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos, é um marco da literatura
modernista brasileira, que representa a realidade do sertio nordestino na década de
1930. Nessa perspectiva, com uma linguagem seca e objetiva, o autor constréi um
retrato profundo de denuncia do sofrimento vivido. Condi¢do essa provocada pela
seca, pela fome e pela estrutura social excludente.

Na narrativa da trajetéria de Fabiano e sua familia, Graciliano denuncia um
sistema que marginaliza os pobres e revela, simultaneamente, a resisténcia silenciosa
que marca a existéncia desses sujeitos. O fenémeno da fome, especialmente no
sertdo nordestino, é exposto na obra literaria desde as primeiras paginas, a miséria e
a falta de alimentos é recorrente na narrativa. Os personagens sao reduzidos a suas
necessidades fisiolégicas, expressando a experiéncia constante da escassez (Ramos,
2007). Como se pode perceber no trecho:
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Espalhou a vista pelos quatro cantos. Além dos
detalhados que reduziam o horizonte, a campina se
estendia, seca e dura. Lembrou-se da marcha penosa
que fizera atrds dela, com a familia, todos
esmolambados e famintos. Haviam escapado, e isto
lhe parecia um milagre. Nem sabia como tinha
escapado (Ramos, 2007, p. 53).

Além disso, na obra [idas Secas, a fome exerce um papel desumanizador,
agravado pelo cenario de miséria e pelas condi¢Ges extremas da seca, as quais os
personagens estao constantemente submetidos. Essa condi¢do é perceptivel quando
os filhos de Fabiano n3o s3o nomeados, so apenas identificados como “mais novo”
e “mais velho”.

Ainda nesse contexto de desumaniza¢io, o menino mais novo compara-se a
um papagaio, ¢ Fabiano pensa e age quase como um animal. O recurso da
animalizacio utilizado por Graciliano Ramos em sua obra, objetiva denunciar a
condi¢oes sociais da populag¢ao rural nordestina que vivia em extrema pobreza, sem
acesso a educagido e em situacio desumanizadora, mas uma realidade construida pela
negligéncia social e politica (Ramos, 2007).

A fome na favela

Com o processo de urbanizagdo no Brasil, ao longo do século XX, a fome
deixou de ser um fenémeno restrito ao sertio e passou a se manifestar de forma
acentuada nas periferias dos grandes centros urbanos. A origem das favelas ¢é
anterior ao processo de urbaniza¢io, embora este seja mais recente, pois habitagoes
precarias ja existiam desde o inicio da coloniza¢io portuguesa. No entanto, o termo
“favela”, tal como ¢ conhecido atualmente, passou a ser utilizado a pattir do século
XIX, no contexto histérico do Rio de Janeiro (Istan et al., 2015).

Abiko e Coelho (2009, p.15), apresentam uma defini¢do para esse tema:

Favela ¢ um termo, de certa forma genérico,
comumente utilizado para definir aglomera¢des
habitacionais de baixa renda, em condicdo fundiaria
irregular, ocupagdo espontinea da terra e com
caréncia de infraestrutura, mesmo que em alguns
casos parte dessas caracteristicas possa nio estar
presente. E muito comum que as moradias de favelas
sejam compostas de coémodos pequenos, umidos,
pouco ventilados, mal iluminados, com problemas
estruturais e de acessibilidade (Abiko; Coelho, 2009,

p. 15).
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Nesse contexto, diante do processo acelerado de urbanizagio no Brasil,
sobretudo a partir da década de 1950, o crescimento desordenado das cidades e a
formacao de areas periféricas, contribufram para que as favelas tornassem territorios
marcados pela precariedade, como desemprego, inseguranca alimentar, falta de
saneamento e racismo institucional. Além disso, a auséncia de politicas publicas
eficazes contribuiu para a violagdo de direitos, reforcando praticas excludentes
direcionadas aos grupos historicamente matginalizados (Istan ef a/., 2015).

Esse ambiente é o cenatio de Quarto de Despejo: didrio de uma favelada, publicado
em 1960. A obra é um diario realista escrito por Carolina Maria de Jesus, a partir de
sua vivéncia na favela do Canindé, em Sio Paulo. Nesse contexto, Carolina emerge,
utilizando-se da literatura como uma arma de denuncia social, pois seus diarios
registraram a pobreza, a fome, o esforco diario para prover o alimento para seus
filhos e expdem a dura e violenta realidade vivida por mulheres negras, pobres e
faveladas.

A fome ¢ o tema central do livro Quarto de Despejo, a narrativa encontrada na
obra de Carolina nio ¢ ficcdo: é testemunho. A narrativa sincera, direta e, a0 mesmo
tempo, literaria, construida pela autora, documentou o seu cotidiano de exclusio,
miséria e um dos seus maiores desafios, a busca incessante por alimentos. Desse
modo, a escrita, para Carolina, ¢ um ato politico e sua literatura emerge como forma
de resisténcia ativa.

Dessa forma, a fome, em Quarto de Despejo, é atravessada por marcadores
sociais. Diante da realidade vivida na favela, a escritora exp&e as mazelas enfrentadas
pela populagdo negra na cidade paulistana. Pois, ser mulher, mée solteira e negra a
margem da sociedade, potencializa a vulnerabilidade e a luta pela sobrevivéncia.
Assim sendo, Jesus (2014, p. 38), exp6s em seu didrio: “Como ¢ horrivel ver um
filho comer e perguntar: “Tem mais? Esta palavra 'tem mais' fica oscilando dentro
do cérebro de uma mie que olha as panelas ¢ ndo tem mais”.

Desse modo, embora, Carolina tenha lutado incansavelmente, como
catadora de papel para garantir seu sustento e de seus filhos, a conjuntura da fome,
vivida e as denuincias realizadas pela autora refletem a as desigualdades sociais ¢ a
pobreza parte em expressiva parte da sociedade brasileira impedindo o acesso pleno
a alimenta¢fo minimamente digna. Jesus (2014, p.39) expos:

[...] Quando cheguei do palacio que é a cidade os meus
filhos vieram dizer-me que havia encontrado
macarrdo no lixo. E a comida era pouca. Eu fiz um
pouco de macarrdo com feijdo. E o meu filho Jodo
José disse-me: — Pois é. A senhora disse-me que nio
ia mais comer as coisas do lixo. Foi a primeira vez que
vi minha palavra falhar. (Jesus, 2014, p. 39, grifos
Nn0sso)
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No cenario brasileiro, a fome atinge desproporcionalmente a populagao
negra, como reflexo de uma heranca colonial e da marginalizagdo de um povo que
foi historicamente excluido. Isso exprime o seguinte pensamento de Jesus (2014, p.
38): “E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava contra a escravatura atual — a
fome!” Nascimento (2003), expde como o racismo estrutural perpetua a
desigualdade racial e a marginalizacdo do negro. Assim sendo, compreende-se que
a fome nio esta relacionada apenas a escassez de alimentos, mas também ao acesso
desigual a recursos e oportunidades. Nesse contexto, observa-se que a fome tem
uma relagdo direta com a desigualdade racial.

Em linhas gerais, a obra de Carolina aponta a interceccionalidade e exclusio,
através da relacdo entre fome, género, raca e classe, entrelacadas na vulnerabilidade
social e na auséncia de oportunidades. Compreende-se, portanto, que Carolina
conseguiu denunciar através da literatura, as duras e injustas condi¢oes enfrentadas
pela populagio negra e pobre, fornecendo um importante registro sobre os
problemas da sociedade da época. De modo que, majoritariamente, em seu texto,
ela tece criticas aos governantes pelo descaso com a populagio excluida e periférica,
quando afirma que “o Brasil precisa ser governado por uma pessoa que ja passou
fome.” (Jesus, 2014, p. 25).

Nesse aspecto, conforme Santos et al. (2024), ao lado de autores como Josué
de Castro e Graciliano Ramos, Carolina constréi uma profunda e critica narrativa
que servem como fontes relevantes para a compreensao da realidade brasileira que
precisa superar o problema da fome, reduzir o distanciamento entre as classes e o
abandono do Estado. Para, enfim, emancipar outras Marias.

Dimensdes simbolicas da fome na literatura brasileira

A fome na literatura brasileira perpassa a mera auséncia de alimento. Ao
longo do século XX, autores como Josué de Castro, Carolina Maria de Jesus e
Graciliano Ramos apresentaram o flagelo da fome como uma forma de exclusio,
do silenciamento de sujeitos marginalizados ¢ como uma questio estrutural que
marca o territério e o corpo da populagio em condi¢do de vulnerabilidade social.

Nas obras literarias discutidas, é evidente que a fome emerge como
representacao da caréncia de direitos basicos e de dignidade. Em 1idas Secas, escrita
por Graciliano Ramos, a fome estd representada nos corpos magros dos
personagens, mas também na linguagem limitada, na falta de educagao recebida e
na opressio do patrio e do soldado. Em Quarto de Despejo, de autoria de Carolina
Maria de Jesus, a fome ¢é recorrente e cruel e revela, sobretudo, a precariedade da na
favela, a luta pela sobrevivéncia e o abandono das mulheres negras e pobres. Em
ambos os casos, a fome é um retrato da exclusio social.
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A fome retratada nas obras literarias supracitadas é um problema
multidimensional que resulta da auséncia de politicas publicas, da concentra¢io de
renda, do racismo estrutural. B emerge como instrumento que silenciamento e
invisibilidade os sujeitos que estio a margem. Em 17das Secas, a auséncia de fala do
filho mais novo e do filho mais velho e a incapacidade Fabiano de se comunicar
com clareza demonstram essa violéncia silenciosa. Em Quarto de Despejo, a escrita é
uma forma de resisténcia contra esse silenciamento e de reacao contra invisibilidade
social imposta as mulheres negras e faveladas.

Conclusio

A fome no Brasil ndo é apenas uma questio fisioldgica, ela emerge como um
problema complexo e multidimensional que se manifesta tanto no sertio arido
quanto nas favelas urbanas. As obras de Josué de Castro, Graciliano Ramos e
Carolina Maria de Jesus retratam a fome como uma questdo politica, econémica,
social e simbolica, que se apresentam como um marcador da desigualdade estrutural
no pafs.

Através da literatura e do pensamento critico, esses autores denunciam nio
apenas a escassez de alimentos, mas a auséncia de politicas publicas eficazes, o
abandono estatal e o descaso com a condicio humana. De modo que, desde o
sertdo, onde a fome ¢é agravada pela seca as favelas e suas habitacoes precatias, a
fome ¢é apresentada ndo apenas como uma expetiéncia fisica, mas como uma
realidade em que a desigualdade territorial, racial, de género e de classe sdo
manifestas.

Contudo, em meio diante da realidade cruel vivida por muitos brasileiros, a
literatura emerge como forma de resisténcia, seja através do siléncio e da dignidade
dos personagens de Graciliano, da escrita potente e representativa de Carolina ou
na denuncia cientifica de Josué. Essas vozes evidenciaram a necessidade de discutir
sobre a fome e a reconhecé-la como uma estrutural e que precisa ser combatida.
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Entre normas e desejos: a heteronormatividade imposta ao
personagem Constantino Curtis, no romance Cloro, de Alexandre
Vidal Porto

Zenon Henrique Ajala Moreiral?s

Viviane Faria Lopes!?

RESUMO: O presente artigo analisa a obra Cloro (2018), de Alexandre Vidal Porto!?7, com
o objetivo de investigar como a heteronormatividade e seus privilégios sociais contribuem
para a constru¢do de uma vida de segredos e ocultacio, frequentemente descrita como
"dentro do armiario". A narrativa, centrada em Constantino, um homem casado e socialmente
inserido nos padrbes heteronormativos, revela as tensdes entre as expectativas sociais de
género e sexualidade e o desejo homoafetivo reprimido do protagonista. A pesquisa
fundamenta-se em uma abordagem qualitativa, de natureza interpretativa, ancorada em
revisio bibliografica. Os referenciais teéricos incluem pensadores como Eve Kosofsky
Sedgwick (2007), Stuart Hall (2009), que permitem problematizar as dindmicas de poder ¢ a
performatividade de género que sustentam a normatividade sexual. A analise demonstra que
os privilégios associados a conformidade com padrSes heteronormativos operam como
mecanismos de opressio, refor¢ando a marginalizagio da dissidéncia sexual e moldando
subjetividades por meio de processos de silenciamento e autoanulagio. O artigo estrutura-se
com base em titulos extraidos da can¢do Homem com H'?5, de Ney Matogrosso, estabelecendo
um paralelo entre a ironia da performance exagerada da masculinidade na musica e a
repressio vivida pelo protagonista de Cloro (2018).

PALAVRAS-CHAVE: Heteronormatividade. Género. Identidades.
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Introdugio

Publicado em 2018, Cloro, terceiro romance de Alexandre Vidal Porto,
retoma uma técnica narrativa consagrada na literatura brasileira por Machado de
Assis, em Memdrias Pdstumas de Bris Cubas (1880): a narracdo sob a perspectiva de
um personagem ja falecido. Constantino, protagonista e narrador péstumo, relata
sua histéria apds o fatidico dia de sua morte, com sua inten¢io sendo a de oferecer
uma defesa de si mesmo, na busca por explicar as escolhas que marcaram sua vida
e as circunstancias em que foi encontrado ao motrer, ja que carregam significados
reconditos a respeito de sua existéncia “dentro do armario”.

O romance centra-se na trajetéria do protagonista, que revisita momentos
cruciais de seus cinquenta e um anos de idade, advindo desde a infincia até a
maturidade, de modo a buscar justificar suas decisées e, ainda, promover uma
reflexdo sobre a identidade que manteve em segredo e, por conseguinte, obscurecida
pelas exigéncias sociais. A narrativa aborda, de forma intima e detalhada, as
complexas relagdes de Constantino com seus pais, seus afetos, seu casamento, seus
filhos e sua carreira profissional, uma vez que tenha morrido sem revelar sua
homossexualidade. Verifica-se que seu relato péstumo e confessional pretende
evitar que seja lembrado como um homem dissimulado e cruel, sendo, na verdade,
mais demarcada sua proposta em se modelar como uma vitima de uma condicdo
que o aprisionou.

Em sua estrutura natrativa, o romance ¢ dividido em duas partes, além de
um epilogo. A primeira, intitulada “Eu”, coloca o narrador a revisitar suas
percepeoes e experiéncias de outrora, de forma a reavaliar o processo continuo de
mascaramento de sua sexualidade, em que descreve o casamento heteronormativo
com Débora, uma amiga de infincia, bem como a relagdo pouco sentimental com
os filhos, além do trabalho exaustivo e da busca pela constru¢io de uma imagem
conservadora. A segunda parte, nomeada “Os outros”, acontece apds sua morte, é
da voz a personagens que, no momento anterior, eram secundarios, de modo a os
tornar preponderantes em uma percepgdao patticular sobre aquele que fora o
protagonista da narrativa, a saber: sua esposa Débora, seu cunhado Silvio, o ex-
amante Emilio e os colegas da embaixada brasileira no Japao. Oferecendo multiplas
perspectivas sobre o protagonista e ampliando a compreensio do leitor sobre sua
vida e legado, essas alteracoes de foco narrativo contribuem tanto para desvelar
quem foi quanto para indicar quem poderia ter sido esse personagem social, quer
aos olhos de si mesmo quer aos dos que o cercavam. E, por fim, um breve epilogo
encerra a narrativa, no qual o protagonista, apds costurar os fragmentos de sua
trajetéria e alinhavar sua defesa, desintegra-se no limbo: “Recuperei a visdo. Tem
tanta luz aqui que me encandeou os olhos. S6 consigo ver reflexo, sé claridade. (...)
Desintegro-me na luz” (Porto, 2018, p. 150).

Dessa feita, o objetivo deste artigo é o de explorar, no romance Cloro (2018),
como a heterocompulsividade e o ideal hegemoénico de masculinidade sdo impostos
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pelos contextos socioculturais em que o protagonista da obra esta inserido. Embora
desempenhe uma identidade viril e masculinizada, que parece se alinhar e reforgar
os paradigmas heteronormativos, as experiéncias de Constantino, permeada por
desejos e praticas homoerdticas, subvertem, em certa medida, as convengoes
estabelecidas.

Na secdo 1 desta pesquisa, intitulada “Menino en soun é home | E como sou”,
exploramos a epistemologia do armario, segundo Eve Kosofsky Sedgwick, e as
multiplas performatividades de género impostas socialmente. Em sequéncia, “47
meu Deus como en queria | Que esse cabra fosse home” demarca a segunda se¢do, em que
abordamos sua vida secreta, suas descobertas e os relacionamentos homoafetivos
mantidos as margens da normatividade. As ConsideracGes finais, que nomeamos
“Se correr o bicho pega | Se ficar o bicho come’, concluimos que o adestramento de género,
na questdo do armario, bem como sua relacio direta com a identidade de
Constantino, sio resultados de uma expectativa social e familiar que operou
enquanto for¢a estruturante, moldando subjetividades e impondo silenciamentos.

Por sua vez, a cangdo Homem com H, composta por Antdénio Barros e
interpretada por Ney Matogrosso, foi escolhida para intitular as se¢ées que dividem
o desenvolvimento da pesquisa porque sua letra evidencia a teatralidade da
identidade de género e a fragilidade dos codigos que sustentam a normatividade, o
que vem a ser um aspecto central na trajetéria do protagonista, que precisou
petformar uma masculinidade — aceita/imposta socialmente —, a0 tempo em que
reprimiu sua verdadeira identidade. Assim, a articulacio entre a narrativa de Porto
e a musica cantada por Ney Matogrosso amplia a discussao sobre os limites e as
violéncias da performatividade de género, demonstrando como as expectativas
sociais imp&em papéis que geram sofrimento psiquico e afetivo para aqueles que
vivem a margem dessas normas.

“Menino eu sou é home’ E como sou”1

Os estudos que contemplam os fundamentos da teoria gueer direcionam a
analise que demarca a construcio da existéncia do protagonista de Cloro como uma
"vida oculta", de modo a avaliar o "armario" como um dispositivo regulador que
organiza a vida de pessoas que se identificam com o movimento LGBTQIAPN+130
em uma sociedade heteronormativa. Além do "armario", categorias como "género"
e "performance" serdo aqui utilizadas para examinar os discursos e praticas que
levaram Constantino Curtis a ocultar aspectos fundamentais de sua sexualidade.

Ademais, importa acentuar que a heteronormatividade faz-se um conceito
que descreve o conjunto de normas sociais que pressupéem a heterossexualidade

129 Versos da cancdo Homem com H, interpretada pelo artista Ney Matogrosso (1941) e que integra o
album Ney Matogrosso (1981), tendo sido composta por Ant6nio Barros (1930-2025).
130 https://otientando.org/o-que-significa-lgbtgiap/ Acesso em: 21 de dezembro de 2024.
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como padrio ou ideal de relacionamento, marginalizando outras orientagdes sexuais
e determinando que um “verdadeiro macho seria considerado o provedor das
necessidades da familia” (Zanello, 2018, p. 235). Individuos que manifestam habitos
designados menos midsculos sdo excluidos, vindo a softrer ultrajes e agressoes
diversas (Zanello, 2018), o que, por sua vez, resulta a que “muitos dos homens tém
se tornado um produto, entregando-se a escraviddo da imagem imposta”, tendo em
vista que a demarcacio individual dissipa-se a medida que a busca “pela aceitagdo
dos outros [vai] ficando obsessiva. Na busca por sua masculinidade, individuos
acabam sendo, portanto, persuadidos” (Deus; Lopes, 2024, p. 216) a uma moldura
pré-determinada, que opera na expectativa de que todas as pessoas sejam
heterossexuais, ¢ considerando as relagdes amorosas ou sexuais entre individuos do
mesmo sexo como anormais ou desviantes (Tortes, 2017).

Reforcando a ideia de que os valores, comportamentos e principios
relacionados a heterossexualidade sdo superiores ou mais desejaveis em relagio a
outras orientagdes (Rosa, 2020), essa visio hegemonica termina por instituir um
comportamento de virilidade sempre violenta, pois a agressividade demarca poder
e se torna um modo de ser masculino (Ehrenreich, 2000). Por essa conformacio
instituida sobre o modo de ser e agir como homem apresentar-se de forma tao
belicoso, individuos que nio se identificam como heterossexuais tendem a se sentir
impactados e reprimidos, o que gera sentimentos de inadequagdo, ansiedade,
vergonha e exclusio (Zanello, 2018). Em ambientes familiares com fortes
expectativas heteronormativas, essa pressio pode se traduzir em rejei¢ao ou falta de
aceitacdo por parte de pais ou parentes, 0 que acarreta consequéncias negativas para
a saude mental e emocional dessas pessoas (Alves, 2021; Rosa, 2020; Zanello, 2018).

No romance em aprego, podemos avaliar a percepcido do protagonista diante
das demarcagdes sociais, conforme o excerto a seguir:

(1) Nao sabia se alguém mais na escola me achava efeminado. Por
precangao, passei a me preocupar em parecer masculino. Tentava falar
em tom mais grave do que o que me seria natural e movia-me mais
devagar, com controle sobre meus gestos. Passei o resto dos anos me
controlando. Toda a minba vida foi assim. (..) Depois do alerta
antecipado que ele inadvertidamente me dera, entendi que a maneira mais
¢ficaz para ndo ser chamado de bicha era fer nma namorada. 1 oltei ds
anlas na terceira série disposto a me reinventar. (Porto, 2018, p. 18-
19).

Nesse ponto da narrativa, Constantino relembra quando tinha oito anos de
idade e Marcos Bauer, um colega de escola, houvera lhe chamado de "bicha". Esse
episodio, frequentemente evocado pela meméria do narrador, reacendera, durante
toda a vida, o temor vivenciado naquela ocasido: o medo de ser percebido pelos
outros da mesma forma que o colega o enxergava. A partir desse receio, motivado
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pela preocupacio de que seus modos "afeminados" pudessem revelar algo
indesejado, o narrador passa a buscar uma apaténcia "masculina". Outrossim,
constata-se que a heteronormatividade, em sua demarcag¢do de dominio social,
também funciona como uma forma de discriminar, seja por meio de praticas
explicitas — como violéncias ou abuso fisicos e verbais —, seja de forma mais sutil —
como a exclusio social ou cultural (Lewis, 2012). Além de afetar o individuo em sua
composicio psiquica, subjetivamente, prejudicara suas interagdes sociais e seu senso
de pertencimento.

Dessa feita, nido ¢é dificil verificar os privilégios que o comportamento
heteronormativo oferece a quem o exerce, dispondo de certas garantias que,
diretamente, liberam direitos, beneficios e/ou prerrogativas, com tais oportunidades
podendo incluir acesso prioritario a servigos, direitos legais, privacidade, acesso a
informacio e outras formas de reconhecimento ou distin¢ao (Rosa, 2020). Por essa
razdo, importa considerar que a subversdao ao ideal hegemonico de masculinidade
ocorre, no caso de Constantino, de maneira velada e restrita, evidenciando como
seus desejos, comportamentos e praticas sexuais homoeréticas se manifestam de
forma secreta, dissimulada e privada, sem jamais se tornarem publicas ou livres. A
dindmica de dissimula¢do dos desejos reflete o conceito do "armadrio gay", pesquisado
e discutido por Eve Kosofsky Sedgwick, em A Epistemologia do Armdrio
(2007), em que esse lugar é avaliando enquanto um mecanismo paradoxal: ao
mesmo tempo em que frepresenta uma resisténcia a homofobia e a
heteronormatividade predominantes, pode, também, ser um produto direto dessas

mesmas opressdes (Sedgwick, 2007).

Em Cloro (2018), o protagonista utiliza o “armario” como um recurso
sociocultural para se adaptar e, até mesmo, sobreviver aos ideais heterossexistas
profundamente enraizados no contexto socio-historico-cultural que o circunda. Na
obra, ¢é possivel constatar a ruptura ao ideal hegemonico de masculinidade imposto
pelos contextos socioculturais em que o protagonista estd inserido, embora ele
desempenhe uma identidade viril e masculinizada, que, por sua vez, procura alinhar-
se aos paradigmas heteronormativos e, ainda, reforca-los, uma vez que suas
experiéncias, desejos e praticas homoerdticas subvertem, em certa medida, essas
convengoes estabelecidas. Como Sedgwick (2007) avalia, a 16gica do armario néo se
reduz apenas a ocultagio ou revelagdo da identidade, mas, ainda, implica um
complexo jogo de dissimulacio e coer¢io social.

Como ocorre com muitos individuos homossexuais, Constantino enfrentou,
desde a infancia, a necessidade de demonstrar, tanto para sua familia quanto para a
sociedade, que correspondia as expectativas do modelo heterossexual. Esse esforco
visava a uma protecdo, pois intentava evitar a discriminacio e escapar dos
preconceitos sociais que frequentemente recaem sobre aqueles que ndo se
enquadram aos padrées normativos, conforme o excerto a seguir assinala:
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(2)  Era um namoro prosaico ¢ platinico, que tinha o nome de
namoro, mas o corpo ou os hormonios e pounco modificava minbas
atividades rotineiras. No entanto, me dava protesao social de que en
precisava contra os tipos como o Marcos Bauer on men tio Carlos, que
todas as vezes me via, perguntava: “E ai, Tino, ja desencanton? ]
arranjou namorada?” (Porto, 2018, p. 21)

O personagem Constantino, inserido desde o nascimento em um meio que
exige virilidade e conformidade aos padrées heteronormativos, encontra-se
prisioneiro de uma encenac¢do continua, na qual sua masculinidade precisa ser
constantemente reafirmada para garantir sua aceitacdo social. Dessa feita, para o
protagonista, o armario ndo é apenas um espac¢o de ocultacio, mas um dispositivo
estruturante da sexualidade nas sociedades ocidentais modernas, conforme pode ser
constatado nos excertos apresentados, em que fica assinalado esse carater paradoxal:
o armario como uma resposta a homofobia e a heteronormatividade e, igualmente,
um meio de autopreservacdo para um individuo gueer.

Conforme assinala Sedgwick (2007), o armario nio ¢ apenas individual, mas
uma estrutura coletiva e discursiva, sobre a qual e apesar da qual a sociedade
heteronormativa  constréi-se, firmando-se sobre suposicbes tacitas de
heterossexualidade e, consequentemente, ele se torna um construto de aparéncias
que ndo apenas reprime, mas regula ¢ molda subjetividades, consolidando a
heterossexualidade como norma e a dissidéncia como exce¢io. Em consequéncia,
essa ocultagdo ndo serd neutra, pois refor¢a a dicotomia entre o piblico e o privado,
a norma e a dissidéncia, além de perpetuar a ideia de que a sexualidade gueer deva
permanecer invisivel ou, se confessavel, apenas em determinados contextos.

O privilégio da heteronormatividade manifesta-se quando individuos ou
grupos recebem vantagens por atenderem as normas socialmente aceitas de género,
sexualidade ou identidade (Moura; Medeiros, 2014). As pessoas heterossexuais, por
exemplo, frequentemente desfrutam de beneficios que ndo sdo acessiveis a outras
orientagbes ou identidades de género (Soares, 2025; Llombart; Leache, 2010; Cruz;
Santos, 2016). Nessa valia, deve-se verificar o porqué de pessoas da comunidade
LGBTQIAPN+ ndo apenas carecerem dos chamados privilégios da
heteronormatividade, como também, submeterem-se, apesar de ndo se sentirem
confortaveis em atuar dentro das expectativas normativas, para os conseguir, afinal,
individuos heterossexuais costumam ter acesso a privilégios especificos, como
estere6tipos sociais mais positivos (Souza, 2019), maior aceitagdo em diferentes
contextos sociais (Navarro, 2010) e uma maior facilidade para estabelecer
relacionamentos amorosos (Zanello, 2018).

Em sintese, a preocupagao em parecer masculino refletia o esfor¢o constante
de Constantino em corresponder a uma expectativa de género validada por outros
e, desse modo, o uso do “armario” lhe garantia uma construgdo — ainda que falseada
— da projecio que lhe levaria a uma firmacio social digna (Llombart; Leache, 2010).
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Diante disso, assumir uma postura masculina funcionava como uma espécie de
mascara, uma encena¢io que atendia as suas expectativas de como ser percebido e
recebido pelo olhar alheio e, por essa razdo, ele confessa haver passado toda a sua
vida monitorando e ajustando seus gestos e comportamentos, na tentativa de
controlar aquilo que julgava inadequado ou incompativel com a imagem que
buscava projetar.

“Ai meu Deus como eu queria /' Que esse cabra fosse home”13!

O titulo Cloro, por sua feita, opera como uma metafora para a repressio
identitaria do protagonista do narrador-personagem, visto que esteja associado a
limpeza e a purificacio e, assim, significando a tentativa de erradicar qualquer traco
de desejo dissidente, além de refletir a busca por uma conformidade
heteronormativa. No entanto, sua natureza toxica e corrosiva igualmente tende a
apontar para o impacto destrutivo desse processo: ao tentar "sanitizat" sua
identidade, Constantino sufoca sua subjetividade, vivenciando uma existéncia
demarcada pela solidio e pelo autoapagamento. A nomeacio central de toda uma
existéncia, assim, fica sintetizada na tensio entre normatividade e autonegacio,
destacando os custos psiquicos e sociais da repressio do desejo, deixando evidente
que fora ideologicamente sustentada por crencgas determinadas socialmente, que
induzem os sujeitos a abdicarem “de experienciar sentimentos intensos e
biologicamente naturais” (Lopes, 2020, p. 25).

Sendo a sociedade contemporanea atravessada pela multiplicidade e pela
diferenca, o que inviabiliza a concepgio de identidades unificadas ou estaveis,
importa compreender e considerar que, na perspectiva pés-moderna, as identidades
deixam de ser fixas e passam a ser compreendidas como processos dindmicos e em
constante construgao (Hall, 2009). Assim, torna-se mais adequado empregar o
termo "identificagdo", uma vez que, conforme Hall ressalta, “a identidade surge nio
tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de nés como individuos, mas de
uma falta de inteireza que ¢é ‘preenchida’ a partir de nosso exterior, pelas formas
através das quais nés imaginamos ser vistos por outros” (Hall, 2009, p. 39).

Aos 15 anos de idade, Constantino conheceu Débora, a mulher com quem
se casaria e teria filhos. Todavia, ainda no namoro, era com o irmio dela, Silvio, que
ele compartilhava o quarto em viagens de familia. Nesse contexto de proximidade
em que ficava perto do cunhado, Constantino tinha seus desejos homoafetivos
despertados, afinal, via a Silvio circular desnudo pelo quarto:

(3) A nudez de Silvio despertava meu interesse. Nunca tive coragem
de encard-la. Ainda assim, a conbecia de cor. Seria capaz; de descrever o
corpo pelndo do meu cunbado, visto da cama de cima do beliche, on pela

131 Versos da canciao Homem com H, interpretada pelo artista Ney Matogrosso (1941) e que integra o
album Ney Matogrosso (1981), tendo sido composta por Anténio Barros (1930-2025).
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[fresta da porta do banbeiro. Tenho uma colecao de imagens mentais dele
que colhi, toda veg que pude, durante nossa convivéncia no quarto dos
rapazes. Acho que Silvio nunca perceben minbha curiosidade. (Porto,
2018, p. 34-35)

Constantino reprimiu seus desejos, mantendo-os ocultos e aparentemente
inativos, embora permanecessem vivos em sua subjetividade e, por mais que evitasse
dar vazdo a esses impulsos, algumas experiéncias da vida seriam inevitaveis,
independentemente da resisténcia ou vontade individual. O desejo, ainda que
reprimido, continuava presente de forma constante, manifestando-se ora nos
pensamentos, ora nas acoes, em uma insisténcia que desafiava o controle consciente:

(4)  Na anla de educacao fisica, sentia impulso de olbar para os corpos
dos mens colegas, mas achava que isso trairia a natureza que eu
rechagava e queria ocultar. Entdo nao olhava para ningném. (Porto,

2018, p. 72).

Essa duplicidade evidencia a tensio entre desejo e repressio, tematizando o
espaco do clandestino como um refugio e, a0 mesmo tempo, um lugar de
vulnerabilidade, o que o induz a se adequar a um padrio que, mais do que o inserir,
leva-o a invisibilidade (Alves, 2021). Constantino, em um trecho significativo da
narrativa, expressa de que modo o casamento veio a lhe beneficiar nessa criacdo
identitaria que lhe daria a dissimulacdo necessaria para ocultar o que precisava ser
protegido:

(5) Quando me casei, estava convencido de que todos os
meus truques datiam certo para sempre. Quando minha
mulher engravidou, me senti perfeito. (Porto, 2018, p.
32).

Tal passagem evidencia a relevancia de constituit uma familia e de se
posicionar como figura paterna dentro desse nucleo, firmando sua atuagdo
heterossexual compulséria, no contexto do matrimoénio (Rich, 2012). Assim,
importa o exame para uma melhor compreensio dos mecanismos que estruturam
as dinamicas de visibilidade e ocultacio da sexualidade em contextos sociais
heteronormativos, ja que essa perspectiva analitica revela como a dicotomia entre o
publico e o privado, vindo a operar na manuten¢do de sistemas de controle ¢
regula¢io, tanto das identidades quanto dos desejos (Sedgwick, 2007).

Os siléncios e as omissdes que permeiam as narrativas de sujeitos ndo
heteronormativos deve ser analisada em acordo as estratégias de sobrevivéncia e
subversdo que emergem desses contextos, tendo em vista que “o sujeito ainda tem
um nucleo ou esséncia interior que € o ‘eu real’, mas este é formado e modificado
num didlogo continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que
esses mundos oferecem” (HALL, 2006, p. 11). Quando Constantino conheceu o
Diplomata Emilio, em Brasilia, sentiu o despertar de um sentimento singular, com
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essa aproximagdo rapidamente evoluindo para uma paixdo arrebatadora, algo
inédito na vida de Constantino:

(6) Algo como se a gente apagasse todos os arquivos
armazenados no nosso computador cerebral; como se a gente
recomecasse do zero. Minha relacio com Emilio me fez
perder a memoria de quem eu era. Com ele, eu pensava no
que queria ser, ndo no que até entdo havia sido. Ele me deu
sentido de possibilidade, me abriu sentimentos que eu nio
sabia que existiam e aos quais nio sabia se sobreviveria.
(Porto, 2018, p. 89)

Ainda que um futuro ao lado de Emilio nio tenha sido possivel, a experiéncia
foi-lhe, ainda mais, um despertar dos desejos sufocados, o que comprova que “as
praticas sociais sdo constantemente examinadas e reformadas a luz das informacoes
recebidas sobre aquelas proprias praticas, alterando, assim, constitutivamente, seu
carater” (GIDDENS, 2002, p. 38). Deve-se levar em conta que “as opressées que
resultaram no silenciamento e na constru¢do de identidades miticas” (Moreira;
Mendes, 2024, p. 232), pelo protagonista, podem se transfigurar mediante o
despertar de um desejo. Constantino sentiu, antes, o recomecar da existéncia,
abragado a consciéncia da propria identidade, antes silenciada (Rodrigues, 2020).

O “armario”, antes opressor, assume o papel de protetor, ao qual
Constantino fard uso para ser quem deseja e, igualmente, salvaguardar-se:

(7)  (...) imaginei vérias vezes o grande escandalo que seria
eu sair do armario e apresentd-lo a minha filha, a minha
mulher, a meu cunhado: o namorado diplomata quinze anos
mais novo, que eu conheci em Brasilia (...) (Porto, 2018, p.

95)

O protagonista de Cloro evidencia, de maneira contundente, os dilemas
internos e externos enfrentados ao imaginar uma possivel “saida do armario”. A
confirmagdo de um "grande escindalo" a ser provocado pela revelagio de sua
orientagao sexual ilustra a complexidade das tensoes entre visibilidade e ocultacdo
que caracterizam a epistemologia do armario (Rodrigues, 2020). Por essa razdo que
Sedgwick (2007) assinala que o armadrio ndo seja, apenas, um espago de repressio,
mas também um local simbdlico que reflete as normas regulatorias de uma
sociedade heteronormativa, de modo a resguardar a identidade genuina, dado que a
perda da identidade “altera radicalmente a natureza da vida social cotidiana e afeta
0s aspectos mais pessoais de nossa existéncia” (Giddens, 2002, p. 9).

De acordo com Rich (2012), a determinacdo identitiria socialmente
construida e imposta, permeia a vida e afeta as relacGes interpessoais, em que 0s
corpos sdao socialmente moldados para desempenhar papéis distintos, sendo a
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masculinidade associada ao poder e a feminilidade vinculada a submissao. Dessa
feita, a performatividade do protagonista, que o leva a se modelar socialmente ao
ideal masculino tradicional, sintetiza as pressdes e opressdes que enfrenta, do
mesmo modo que refor¢a o cariter opressor da heteronormatividade compulséria
(Navarro-Swain, 2010), ja que a “marginalizagio em relagdo a raga, género e classe
converge para criar uma experiéncia complexa e Gnica (Moreira; Mendes, 2024, p.

243).

A vista disso, observa-se que o romance Cloro (2018) dialoga diretamente
com a epistemologia do armario e as identidades guardadas e expostas, ao explorar
como a visibilidade da sexualidade é negociada em um cenario que perpetua o
siléncio e a ocultacio como estratégias de sobrevivéncia. Aplicar esse exame ao
protagonista do romance em aprego permite, desse modo, problematizar a relagdo
entre sexualidade, identidade e poder, evidenciando os tensionamentos entre os
desejos individuais e as normas regulatérias impostas pela sociedade.

Consideragdes Finais: “Se correr o bicho pega / Se ficar o bicho come” 132

Alexandre Vidal Porto consolida sua relevancia na literatura contemporinea
20 criar uma narrativa que alia uma linguagem acessivel ao tempo que desenha uma
constru¢io vocabular poética dos sentimentos. Assim, por meio de um portugués
simples e direto, sua escrita ¢ marcada pela precisio vocabular e pela habilidade de
tratar tematicas complexas, como a homossexualidade, resultando em um fazer
artistico cujo elemento ficcional dialoga diretamente com questdes centrais da
sociedade contemporanea.

No romance Cloro, é perceptivel a presenca de normas heterossexistas, que,
reiteradas  pela  sociedade, dificultam o desenvolvimento natural dos
relacionamentos homoafetivos. A trajetéria de Constantino exemplifica a limitag¢io
imposta por essas normas, refletindo uma vivéncia marcada pela repressio e pela
constante necessidade de adequacdo aos padroes heteronormativos. Ao longo da
narrativa, a experiencia¢io de sua homossexualidade ocorre tardiamente e de forma
restrita, dado o peso das expectativas sociais e da heterossexualidade compulsoéria,
que moldam e silenciam comportamentos.

Dessa maneita a manutencao do relacionamento homoafetivo de
Constantino, as margens da aceita¢io social, reforca a funcio do armario como um
dispositivo de regulacio, perpetuador de crencas hegemonicas, sendo essa dindmica
evidenciada pelo fato de que sua sexualidade s6 ¢ revelada a familia ap6s sua morte.
Nesse contexto, o armario deixa de ser uma questio individual e se transforma em
um instrumento de controle social, que ainda demanda amplos debates e reflexdes,

132 Versos da canciao Homem com H, interpretada pelo artista Ney Matogrosso (1941) e que integra o
album Ney Matogrosso (1981), tendo sido composta por Anténio Barros (1930-2025).
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especialmente em uma nag¢ao como o Brasil, onde o conservadorismo intensifica os
desafios enfrentados por sujeitos pertencentes a minorias.

Por fim, vale ressaltar que este estudo é um recorte pontual da obra Cloro
(2018) e, portanto, apresenta analises limitadas de excertos e personagens e, por isso,
faz-se necessario que futuras pesquisas ampliem o corpus, em que sejam mais
profundamente examinadas questGes sociais e culturais relacionadas ao género e a
sexualidade. Ressaltamos, portanto, o wvalor de tais abordagens, pois as
consideramos fundamentais para o enriquecimento compreensivo das construcoes
sociais complexas que se impdem, sendo urgente o debate sobre os dispositivos de
regulacio e os processos de resisténcia nas dinamicas identitarias contemporaneas.
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Tragos do feminismo negro no conto “Olhos d’agua”

Rita de Cassia Lima de Jesus!33

RESUMO: Este estudo examina o empoderamento das mulheres negras na obra Olbos
D’dgna, de Conceigio Evaristo, com foco no Movimento Feminista Negro. Esta vertente do
feminismo, como observa Halina Leal (2020), surgiu em resposta as demandas unicas das
mulheres negras, contrastando com movimentos hegemoénicos, como o Movimento Negro e
o feminismo tradicional. A narrativa de Evaristo destaca uma protagonista que se reconhece
negra e mulher, refletindo sobre as opressoes que enfrenta. A andlise propoe articular Olhos
D’agna (2016) com os conceitos de O que ¢ lugar de fala (2017), de Djamila Ribeiro, e Enegrecer
o0 Feminismo, de Sueli Carneiro, para aprofundar a discussio sobre a intersecdo entre raga e
género.

Palavras-chave: Literatura  afro-brasileira.  Interseccionalidade. ~ Empoderamento.
Feminismo negro.

As reflexdes propostas neste texto trazem a tona um elemento ainda
pouco visibilizado na tradicio literaria brasileira: o protagonismo de personagens
negras. Tanto a autora quanto a protagonista da natrativa analisada sio mulheres
negras oriundas de contextos de exclusio social, o que imprime a obra um carater
contra-hegemonico e profundamente significativo.

Ao evidenciar essa perspectiva, o estudo valoriza a poténcia da literatura
afro-brasileira como instrumento de dendncia, memoria e resisténcia,
especialmente em narrativas que articulam raga, género e classe em suas multiplas
camadas de opressao e identidade. Dessa forma, pretende-se também provocar
um olhar mais sensivel do leitor para a multiplicidade de experiéncias das mulheres
negras, fomentando debates que transcendem o campo literario e dialogam com a
realidade social contemporinea.

Nessa composi¢do, acrescenta-se que, para falar do conto de que este
artigo vai versar, ha a necessidade de pontuar, mesmo que superficialmente, a
importancia do Movimento Feminista Negro. Urge dizer que as conquistas
provenientes de indmeras batalhas desse movimento fizeram com que, hoje,
escritos deste grupo estejam disponiveis, publicados, e, sobretudo, distanciados do
epistemicidio que apaga as produgbes de muitos grupos nio hegemonicos, e,
dentre eles, o de mulheres negras, o que merece amplo reconhecimento e
valorizagdo. Além disso, é preciso destacar que esses escritos representam muito
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mais do que registros histéricos: sio instrumentos de luta, de formagio de
consciéncia critica e de inspiracdo para novas geragcdes de mulheres negras.

Como bem elucida Halina Leal (2020), tal movimento foi engendrado a
fim de atender, sobretudo, as demandas de mulheres negras, uma vez que acGes
como a do Movimento Negro ou a do Movimento Feminista hegemonico nio
satisfaziam, por nio, a pauta de um grupo com necessidades tdo peculiares, a
exemplo da protagonista do conto adiante tratado, “Olhos d’agua”, em que raca e
género se interseccionam e a situam em espagos considerados “nio lugares”,
visivelmente inexistentes aos olhos da elite nacional.

No Brasil, a auséncia de uma abordagem interseccional (que contemple,
interseccionando, os varios grupos socialmente oprimidos), ainda segundo a
autora, foi percebida ha muito. No entanto, sua problematizagio ganhou
notoriedade em 1970, com o Movimento de Mulheres Negras (MMN). Essa
conquista legou a todas as mulheres negras, em particular, e a outros grupos
igualmente excluidos, de forma mais geral, espacos para debater questdes e
legitimar vozes antes ausentes e silenciadas, ou por serem impedidas de se
posicionar, ou por nao terem espago para tal.

Nesse espaco de poder que ¢ a Literatura, a narradora de O/bos d’dgua, que
integra o livro de mesmo titulo, de Conceicao Evaristo, vive uma inquietacao
existencial que é posta a tona durante todo percurso da histéria. Contada em
primeira pessoa, pela prépria personagem, o leitor é convidado a experimentar
desse desassossego logo nas linhas iniciais da narrativa [...] “acordei bruscamente
e uma estranha pergunta explodiu em minha boca. De que cor eram os olhos da
minha mae?” (Evaristo, 2016, p. 15).

O questionamento que percorre todo o conto registra a consciéncia de
que ha uma lacuna a ser preenchida, e esse sentimento ecoa como uma poténcia
intrinseca a condi¢cdo humana. Os sentidos reverberam na mente da personagem,
“martelando”, “martelando”, que vai buscar meios de entender o porqué de ela
nao recordar um detalhe tdo familiar, tdo intimo, tdo corriqueiro.

Nessas linhas iniciais, esboga-se também o tempo-espago do tema
central, ¢ o leitor se situa, ciente de que se trata de recordag¢oes, uma adulta
relatando a inquietagdo que emergiu durante determinada noite. “Uma noite, hd
anos, acordei bruscamente e uma estranha pergunta explodiu de minha boca”.
(Evaristo, 2016, p. 15).

Entrando na intimidade do ambiente no qual a trama esta inserida,
percorrendo mais profundamente as peculiaridades da memoria afetiva de uma
filha que busca resgatar tal detalhe, o leitor se move, se envolve, e o problema se
torna uma inquietagao dupla — leitor e personagem, juntos, tentam desvendar esse
mistério. Os motivos pelos quais ela tem dificuldade de recordar ficam
parcialmente a cargo do leitor, que ¢é convidado a tecer suas conclusdes,
fundamentado no que consegue fisgar dos ditos da narrativa, e da Histéria
considerada “oficial” que deixou marcas doloridas no povo negro.
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Percorrendo as linhas, sabe-se que a duvida ¢ langada pela filha mais
velha, a sétima da linhagem dessa prole. Aqui, um detalhe faz toda a diferenca no
conto, o de que ele ¢ engendrado por uma escritora negra — Concei¢ao Evaristo —
, € a de que a personagem principal ¢ uma voz feminina, com visées de mundo
que se coadunam, legitimamente, com os fatos postos a tona. Na nossa literatura
sabe-se que predomina o oposto, uma vez que temos homens brancos contando
as narrativas da populacdo negra, pondo em suspeicdo a legitimacdo do que se
narra.

De forma oposta, iconiza-se aqui o oposto do que a filésofa Djamila
Ribeiro denuncia em seu livro Lugar de fala (2019), uma vez que o espago narrativo,
enquanto género, ¢ feminino; e, enquanto raga, ¢ negro. Do cenario figurativo do
conto emerge, entdo, como clucida a pensadora paulista, a visibilidade da mulher
negra, se insurgindo contra modelos que, contado pela outra camada antagdnica
do estrato social, poderia desautorizar sua narrativa, colocando em duvida, ou
minimizar denuncias sociais que subjazem do conto. Esse gesto narrativo,
portanto, torna-se também um ato politico, pois desafia o silenciamento histérico
e a marginalizacdo das vozes negras femininas.

A narrativa segue, ¢ o primeiro ato delator chega aos olhos de quem lé.
[..] “desde cedo busquei dar conta das minhas proéprias dificuldades, cresci rapido,
passando por uma breve adolescéncia”. (Evaristo, 2016, p. 16). Sob o pano de
fundo de um Feminismo universal, que acredita ser suficiente para contemplat a
causa da categoria mulher, e a coloca como um modelo homogéneo, traz-se essa
passagem para analisar a diferenga que subjaz a esses grupos, antagdnicos em suas
necessidades, mulher branca/mulher negra.

Percebe-se a poténcia do conflito quando se arrola as épocas sociais,
inseridas em tensodes para as duas categorias de mulher, mas que, no entanto, a
negra esta em superior desvantagem. Como destaca Kimberle Crenshaw, no seu
texto “A Interseccionalidade na Discriminacio de Raga e Género” (2002) [...] “as
leis e as politicas nem sempre preveem que somos, 20 mesmo tempo, mulheres e
negras.”

[ nessa diferenca que se analisa a queixa da protagonista. Diferentemente
de boa parcela das mulheres brancas que, historicamente privilegiadas, quase
sempre tiveram a protecdo dos pais, a principio, e dos esposos, na sequéncia, ela
acentua que desde cedo tentava sanar os obstaculos a que era submetida. E é nessa
espécie de enfrentamento ideoldgico, nessa ordem socialmente injusta, que se
registra a desvantagem da posicio social entre as categorias aqui em pauta.

Da responsabilidade que desde a mais tenra idade acompanha a
personagem, emerge a necessidade de se afastar de um periodo experienciado pela
maioria do outro grupo — a adolescéncia. Sublinhando as mazelas que, nessa fase
da vida — “breve adolescéncia”, podem desencadear distanciamento social,
privacdo de direitos cidadids e exigéncia de um constante recomego, pois a
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instabilidade em todos os aspectos ¢ inerente as mulheres negras, o conto
prossegue se aproximando de um rastilho sobre os trilhos da historia.

Nutrida por uma for¢a que a sociedade impde a mulher negra, a
personagem inominada declara “Sempre ao lado de minha mie, aprendi a conhecé-
la. Decifrava o seu siléncio nas horas de dificuldades, como também sabia
reconhecer, em seus gestos, prenuncios de possiveis alegrias”. Essa passagem ¢
ilustrativa do elo que une a filha 2 mie, uma vez que estabelece um compromisso
afetivo dela em relagdo a progenitora, amalgamado por uma sensibilidade que
permite reconhecer sentimentos tao dispares como a dor e a alegfia.

Em suas reminiscéncias de adolescente-mulher que um dia fora, ecoa
detalhes sobre o corpo fisico da mie.

Eu achava tudo muito estranho, pois me lembrava
nitidamente de vérios detalhes do corpo dela. Da
unha encravada do dedo mindinho do pé esquerdo...
da verruga que se perdia no meio de uma cabeleira
crespa e bela... (Evaristo, 2016, p. 16).

Aqui, a narradora se mostra movida por detalhes muito salientes do
corpo feminino negro, que pode passar despercebido por um leitor distante dessa
realidade; a unha encravada. Na verdade, essa peculiaridade é marca recorrente em
mulheres negras, desencadeada por trabalhos pesados e repetitivos, pela falta de
trato, de cuidado, de creme, de zelo. B Djamila Ribeiro que, no aconchegante livro
Cartas para a minha avd, também aciona suas memoérias e fala sobre algumas
especificidades do corpo negro de sua mie, que coincidem com ambas maes
negras — a da narradora de O/bos D’dgua e a da filésofa.

Dona Erani foi uma mulher com os pés rachados e
os olhos tristes. E foram raras as vezes que alguém,
em vez de olhi-la com desprezo ou desdém,
perguntou qual era a histéria por tras daqueles olhos.
[...] Certa vez, uma vizinha comentou: “Que pé
horrivel, Erani, todo rachado!”, numa tentativa de
diminui-la ou de simplesmente gritar uma opinido
ndo requisitada que fez minha mie comprar todos os
times de cremes e lixas. A vizinha poderia ter
aceitado a feiura deles, ou até ter visto beleza, se
tivesse questionado por onde aqueles pés haviam
andado.” (Ribeiro, 2021, p. 88).
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O que fica claro em ambos enxertos ¢ justamente o corpo: aspero,
rachado, triste. Corpos tatuados por marcas histéricas que reificam a mulher.
Corpos oprimidos. Corpos impelidos a serem fortes, incompativeis com a visao
homogeneizadora que mitifica o corpo feminino como fragil. Nessa circunscri¢do
adjetivada do feminino, é Sueli Carneiro em artigo intitulado “Enegrecer o
Feminismo: A Situa¢do da Mulher Negra na América Latina a partir de uma
perspectiva de género” quem indaga:

Quando falamos do mito da fragilidade feminina,
que justificou historicamente a prote¢do paternalista
dos homens sobre as mulheres, de que mulheres
estamos falando? Nos, mulheres negras, fazemos
parte  de um contingente de mulheres,
provavelmente majoritario, que nunca
reconheceram em si mesmas esse mito, porque
nunca fomos tratadas como frageis. (Carneiro, 2020,

P 2.

No horizonte das filhas ha somente um plano, a perscrutagio detalhada
que eclode dos corpos-mae, com tracos inexordveis de uma classe, em cuja
trajetéria tempo e espago figuram uma triste realidade que as marcam, e fazem a
sociedade, insensivel aos tracos que denunciam a exclusio, rir. A mulher-mie do
conto “Olhos d’4gua” nem mesmo ¢é nomeada nas linhas que nos dio a conhecer,
além de seus olhos, o seu corpo.

A figura feminina nada mais significa do que uma consorte, que reproduz
mecanicamente o que a sociedade patriarcal lhe reservou, ritmo quebrado apenas

quando, nos momentos em que a fome grassava mais, ela permitia-se distrair com
a filha.

Nessas ocasides, a brincadeira preferida era aquela
em que a mie era a Senhora, a Rainha. [...] A mae s6
ria de uma maneira triste ¢ um sortiso molhado. [...]
Eu sabia desde aquela época, que a mie inventava
esse e outros jogos para distrair a nossa fome. E a
nossa fome se distraia. (Evaristo, 2016, p. 17).

Essa passagem de brincadeiras equivale a um choro, a um murmdrio
quase sem forga da mulher vencida, que reconhece a gravidade da situagdo. Jogos
que se afiguram a uma rendicdo, ao se deparar, mais uma vez, com a esperan¢a do
alimento frustrada. Nio satisfeita em sua necessidade basica, a plenitude almejada
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pelo gracejo engendra um vazio, um “riso de maneira triste”’, conforme descrito
10 conto.

Infelizmente, a maioria das mulheres negras é privada a oportunidade de
conhecer o movimento de lutas feministas, de ter acesso a historia de garra dessas
mulheres negras. Essa auséncia, sobretudo de conhecimento das epistemologias
negras, corrobora para a manutencio do poder de outros grupos, que, como ja foi
pontuado, ndo abarcam a necessidade desse perfil de mulheres.

O racismo estabelece a inferioridade social dos
segmentos negros da populagio em geral e das
mulheres negras em particular, operando ademais
como fator de divisio na luta das mulheres pelos
privilégios que se instituem para as mulheres
brancas. (Carneiro, 2020, p. 3).

De fato, se 2 mulher que nio ¢ branca é negado as condi¢bes de ter a
consciéncia de que sua dura vivéncia é fruto de um sistema excludente, que
beneficia alguns grupos, colocando-os no topo da piramide social, enquanto exclui
outros, de forma interseccional, que podem ser — mulher, negra, homossexual,
pobre - a realidade opressora desse grupo ¢ dificil de ser alterada. Aquelas que
desejem galgar as trilhas do conhecimento livresco, os obsticulos se espraiam,
pois, como afirma bell hooks “A excessiva dnsia de aprender era facilmente
entendida como uma ameagca a autoridade branca”. (hooks, 2017, p. 12).

O conto aponta ainda para a escassez do espaco fisico e para a moradia
de baixa qualidade que se imp&em a maioria do povo negro, que ocupa os bairros
periféricos citadinos.

Lembro-me ainda do temor de minha mie nos dias
de fortes chuvas. Em cima da cama, agarrada a nos,
ela nos protegia com seu abraco. E com os olhos
alagados de prantos balbuciava rezas a Santa
Barbara, temendo que nosso fragil barraco desabasse
sobre nés. E eu ndo sei se o lamento-pranto de
minha mde, se o barulho da chuva... Sei que tudo me
causava a sensacio de que a nossa casa balancava ao
vento. (Evaristo, 2016, p. 17).

Esse tom de impoténcia e desespero memorialistico aponta para a
escassez, perpassada pela angustia de ocupar um lugar que pode esvair a vida na
primeira chuva. Mais uma vez, é a populacido de cor a mais prejudicada quando o
assunto ¢ moradia nas grandes, e nas pequenas cidades.

Realizagdo: iwsu.
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Dessa meneira, e de forma oposta ao do imaginario popular, que
uniformiza a imagem de mulher dona-de-casa como a que tem seus custos
patrocinados pelo patriarca, a que vive sossegada esperando o esposo retornar do
trabalho, fazendo os afazeres domésticos, do conto, emerge, uma outra espécie de
“rainha do lar”. A mulher-rainha-preta que, no desespero de uma chuva forte
sobre o batraco que ocupa, conforta com abracos suas filhas e filhos, a que reza
para acalma-los, a que vive o temor de ter que sustentar sete filhos, a que
experimenta todas as mazelas de um “Racismo Estrutural"'3*, uma verdadeira
"heroina do cotidiano”, nas palavras de Concei¢ao Evaristo.

A parte selecionada é emblematica, pois a visao de mundo de progresso,
e, muito mais falacioso, de uma democratizagio que engloba raga, nio traduz
equidades primordiais e elementares, como a honesta distribui¢do espacial. O que
se vé no trecho é um ambiente degradado, desprotegido, tipica morada das maes
de olhos d’agua negros.

A pergunta continuava reverberando na mente da filha-mulher que,
como percebe-se na passagem abaixo, precisou se distanciar da mie e dos
familiares para tentar romper a estrutura de degradacio que os acompanhava.

Havia anos que eu estava fora de minha cidade natal.
Saira da minha casa em busca de melhor condicao de
vida para mim e para minha familia: ela e minhas
irmds tinham ficado para trds. Mas eu nunca
esquecera a minha mae. [...] E também, j4 naquela
época, eu entoava cantos de louvor a todas as nossas
ancestrais, que desde a Africa vinham arando a terra
da vida com as suas préprias maos, palavras e
sangue. (Evaristo, 2016, p. 18).

Sob esse prisma, a visdio da moga entrecruzou dois focos; o plano
emblemadtico de migrar, que na visio dela era uma esperanca de perspectivas
melhores para ela e os familiares, ¢ o plano de retorno que, como percebe-se,
demorou se concretizar. Nesse panorama, mais uma vez destaca-se a importancia
de se ter escritos tecidos por mulheres negras. Ver-se, nessa tessitura particular, as
pautas das mulheres negras visivelmente inseridas, e denunciadas do lugar social
vivenciado por uma representante delas.

Mas ressoam também o espirito de comunidade tipico de muitos povos
negros, e a consciéncia, numa perspectiva empoderada, de saber que as
intersec¢cbes que a oprime reverberaram também no sangue negro de seus
ancestrais. A consciéncia, também fruto de um empoderamento talvez até
organico, permite fazer uma leitura do lugar que ocupa, e a leva a um resgate desse
passado, fazendo-a perceber que o sentimento comunitario une esses povos, que

13+ Termo extraido do livro Racismo Estrutural, do filésofo paulista Silvio Almeida.
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os “cantos de louvor aos ancestrais” fortalecem, e que se ha uma estrutura social
contundente de opressio, pode haver outra que crie elos e liberte.

“Arar a terra da vida com as proprias mios” é batalha, mas também ¢ forca e
renovacio. F buscar uma identidade a partir de uma ancestralidade que
historicamente foi negada.

E quando, apés longos dias de viagem para chegar a
minha terra, pude contemplar extasiada os olhos de
minha mae, sabem o que vi? Sabem o que vi? Vi s6
lagrimas e lagrimas. Entretanto, ela sorria feliz. Mas
eram tantas lagrimas, que eu me perguntei se minha
mie tinha olhos ou rios caudalosos sobre a face.
(Evaristo, 2016, p. 18).

Apesar do desencanto, da angustia por nao poder contemplar os olhos
idealizados de sua mde — “Vi s6 lagrimas” —, o importante na narrativa foi a
tradugdo dessa experiéncia, que se encaixa nas vivéncias de muitos dessa parcela
social. Assim, vislumbra-se uma maior visibilidade do Feminismo Negro, a fim de
que se multiplique o rol de mulheres negras empoderadas, para que esse
pensamento de justica social contemple os diversos grupos que clamam por
equidade. Com isso, quem sabe um dia, mulheres negras leitoras desse conto se
vejam distantes da dor contida em uma das cenas finais da narrativa: “Abracei a
minha mae, encostei meu rosto no dela, e pedi prote¢io. Senti as lagrimas dela se
misturarem as minhas”. (Evaristo, 2016, p. 19).

Nessa delicadeza de escrito, vale ressaltar o modo singular como
Concei¢io Evaristo constrdi a linguagem em Olbos d’dgna, por meio de uma prosa
proxima ao poético e com fortes tracos de oralidade. Essa escolha estilistica
contribui para aproximar o leitor do universo simbdlico da protagonista, fazendo
ecoar, Nos ritmos e nas imagens, a for¢a das memorias e dos afetos. Assim, a escrita
de Evaristo, ao combinar delicadeza e contundéncia, ndo apenas denuncia as dotes
coletivas, mas também celebra a beleza das resisténcias cotidianas. Esse tecurso
literario refor¢a o carater hibrido da narrativa e amplia suas possibilidades
interpretativas.

Outro aspecto que merece aten¢do ¢ o modo como a autora entrelaga
memoéria individual e memoria coletiva na tessitura do conto. As lembrancas da
protagonista nio se limitam a um percurso pessoal: elas evocam experiéncias
partilhadas por muitas mulheres negras brasileiras, criando um espago narrativo no
qual o privado e o coletivo se entrelagam. Esse amalgama opera como um convite
ao leitor para refletir sobre as continuidades histéricas da opressao racial e de
género, bem como sobre os caminhos possiveis para sua superagio.

Assim, o abrago simbdlico, ainda que marcado por dor, desponta
também um gesto de solidariedade ancestral, de reconhecimento e de reencontro
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com a prépria histéria. Ha, nessa cena, uma poténcia emocional que articula o
afeto como estratégia de resisténcia, num elo intergeracional que reafirma a
importancia do legado feminino e negro na construg¢do subjetiva das mulheres.

Nesse ultimo lance de analise, pontuo que a leitura e interpretacio de uma
narrativa como O/bos d’dgua, um texto que, importante ressaltar, nio é consagrado
pelo canone literario, pode ser revolucionaria para a representatividade de mulheres
negras leitoras. Ao se reconhecerem humanizadas e distantes de quaisquer
estere6tipos que as reduzam, tais leitoras se veem impulsionadas a evocarem vozes
de triunfo e a fortalecerem a consciéncia de sua poténcia. Essa percepg¢ao pode niao
apenas transformar a experiéncia leitora, mas também reverberar em outras esferas
da vida cotidiana, como na autoestima, na projecao de futuro e na reinterpretacao
da propria trajetéria individual e coletiva.

Outrossim, ao assumir essa feicdo de liberdade e forca pensante, que as
distanciam do discurso quase sempre masculino e branco predominante na fic¢do
brasileira — discurso que as oblitera —, vai-se desfazendo o elo produtor de
inferioridade e construindo-se outro tipo de interiorizagdo: a imagem de poténcia
transformadora, emanada da consciéncia do poder que ¢ ser protagonista de sua
propria histéria.

Além do impacto imediato no plano da representacio literaria, a leitura de
narrativas como Olbos d'dgua reverbera profundamente no imaginario social e
cultural, ao oferecer modelos de resisténcia e resiliéncia que desafiam as estruturas
de poder vigentes. A obra de Concei¢do Evaristo, ao protagonizar vozes silenciadas
pela tradi¢fio, instaura um didlogo urgente e necessirio entre a literatura e os
processos de reconhecimento social, estimulando ndo apenas a empatia, mas
também o protagonismo coletivo. Nesse sentido, o empoderamento das mulheres
negras extrapola o universo ficcional para se converter em um instrumento de
transformagao politica e cultural, cuja poténcia reside na capacidade de redefinir
identidades, questionar normas ¢ ampliar as possibilidades de existéncia. Assim, o
texto configura-se como uma tessitura que entrelaga memoria, identidade e luta,
fortalecendo os vinculos entre passado e presente, e preparando o terreno para
futuros de maior justica e equidade.

Essa postura literdria e social ndo apenas enriquece o panorama da
literatura brasileira, hd muito eurocentrado e excludente, mas também contribui para
o reconhecimento e valorizacio da diversidade cultural, ampliando o alcance das
narrativas afro-brasileiras para além dos circuitos tradicionais hegemonicos. Desse
modo, a literatura de Conceicao Evaristo se revela como uma ferramenta poderosa
para o enfrentamento das desigualdades estruturais e para a construgio de um
imaginario social plural, no qual as mulheres negras ocupam o lugar de centralidade
de suas préprias histérias e atuam como agentes ativas no questionamento que
corrobora para uma transformacao social.
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